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PREDGOVOR

Ovu temu sam odabrao, jer je djelo Aarona Coplanda Koncert za klarinet,pored Weber
koncerta u Es-duru, Brahmsove sonate u f-mollu,Solo de Concours A.Messager, sola za
klarinet Kodaly i Luciano Berio, na mome repertoaru tokom skolovanja na II ciklusu studija .
Pokazalo se jako dobrim to §to sam za ovaj rad, uz savjetovanje sa svojim profesorom,
izabrao bas ovo djelo, jer se nikada ranije nisam susretao sa na¢inom interpretacije koju nosi
ovaj koncert. Takoder mislim da je vazno napomenuti da na naSim prostorima postoji jako
mali broj literature prilagodene ovoj temi i ovom djelu opéenito, $to mi je na pocetku pisanja
zavrSnoga rada stvaralo manje poteSkoce. Uz veliki trud i napore uspio sam do¢i do literature
preko studentice na jednom Ameri¢kom Univerzitetu, koja mi je ustupila svu literaturu koja je
blisko povezana sa ovom temom, ali i malo opSirniju literaturu kako bi se upoznao sa stilom
djela, te pronasao zanimljivosti i ¢injenice koje se u nasim bibliotekama ne mogu pronaci.
Stoga ovaj predgovor koristim kako bi se zahvalio svom profesoru Nikoli Srdi¢u koji me je
uputio u nacin interpretacije, ali mi i dao odredene smjernice $ta traziti i ¢ime se u sustini
baviti u ovome radu. Takode se zahvaljujem studentici Americkog Univerziteta Ani Susac
koja mi je ustupila svu literaturu, od knjiga do raznih ¢lanaka i kritickih osvrta na ovo djelo.
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1. UVOD

Coplandov Koncert za klarinet iziskuje veliku spretnost izvodaca, te je djelu potrebno prici sa
viSe strana, sagledati ga iz viSe uglova. Interpretacijski pristup je od posebnog znacaja, stoga
je najvaznije biti upoznat sa stilom i vremenom kada je djelo nastalo. 1z tog razloga u ovome
radu bavit ¢u se biografijom kompozitora, njegovim Zivotom, stvaranjem i muzi¢kim
utjecajima kojima je bio podlozan. Analizom djela, u kojoj ¢u pokusati prikazati $ta je
kompozitor zelio docarati 1 zaSto je tezio komponovanju bas svojim vlastitim stilom, te
najvaznijim segmentom ovoga rada: interpretativnim pristupom, kako bi bolje razumio djelo,
ali 1 pronasao najucinkovitije didakticke vjezbe koje bi mi pomogle u vjezbanju i
interpretaciji. Kroz interpretativni pristup zelim prikazati problematiku izvodenja odredenih
dijelova, ali 1 nacine kako ih pravilno i u najkra¢em roku dovesti do savrSenstva. Najvazniji
dio interpretativnog pristupa je prepoznati vlastite greske, te kroz vjezbanje raznih tehnickih
vjezbi 1 vjezbi tona, pronaci najucinkovitije 1 najjednostavnije nafine za prepoznavanje
problema 1 u€inkovito rjeSavanje istih.



2. BIOGRAFIJA

Aaron Copland bio je ameri¢ki kompozitor, profesor kompozicije, pisac, te kasnije u svojoj
karijeri dirigent. Imao je svoj jasni americki stil kompozicije. Roden je 14.11.1900, a umro je
02.12.1990. Nazivali su ga dekanom ameri¢kih kompozitora. Najbolje poznat publici po
radovima pisanim 1930-ih i 1940-ih. Stalno je zelio nove stilove, te je to svrstavao u svoje
balete: Appalachian Spring, Billy the kid, Rodeo i Fanfare za obicnog covjeka. Njegove
otvorene, sporo mijenjajuce harmonije vecine njegovih dijela su arheotipi zvuka koji veéina
ljudi svrstava u ameri¢ku muziku, evocirajuci prostranost americkog pejzaza i duha.

Komponovao je muziku u razli¢itim stilovima $to je zavisilo od njegova perioda Zivota.
Ranija njegova dijela ukljucuju jazz, te avangardne elemente, dok je njegova kasnija muzika
ukljucivala serijalnu tehniku. Stvarao je kamernu muziku, vokalna dijela, opere, te filmsku
muziku. Svojim prisustvom, kada je imao petnaest godina, na koncertu kompozitora- pijaniste
Ignacyja Jan Paderewskog odlucio je postati kompozitor. Redovito je posjec¢ivao Metropolitan
operu i Newyorski simfonijski orkestar. Svoj muzicki stil $irio je tako da je Sirio svoja muzicka
poznanstva. Copland je bio fasciniran ruskom revolucijom, te je Zelio da se oslobodi nize
staleZi, $to je dovelo do negodovanja njegovog oca i ujaka. Unato¢ tome u svojoj je ranoj fazi
Zivota i stvaranja razvio prijateljstva sa komunistima i socijalistima. Za studiranje u Parizu ga
je inspirirala njegova strast za kasnom Europskom muzikom. Bio je prvi od mnogo americkih
kompozitora koji su imali prilike studirati kod Nadie Boulanger, renomirane profesorice
kompozicije dvadesetog stoljece.

Europski i americki kompozitori usvojili su neoklasicizam u 1920-im i 1930-im kao
reakciju na stilisticke modele romantizma 1 francuskog impresionizma 19.0g stoljeca.
Neoklasicizam dozvoljava kompozitorima da uvrste bilo koje ranije nastale materijale u njihova
djela. Tipicne karakteristike neoklasicisti¢kih kompozicija ukljucuju jasnocu, transparente
teksture, formalne balanse i ekspresivna ograni¢enja. U to vrijeme jazz je u Parizu bio u modi
izvode¢i se u barovima i no¢nim klubovima. Europski kompozitori ukljucivali su jazz
materijale u svoja djela,kao Sto je npr. remek-djelo Dariusa Milhauda La creation du monde.
Copland je rekao da sluSanjem jazz-a u stranim zemljama dolazi do spoznaje da ima veliki
potencijal za pravljenje zvucne koncertne muzike. Vidio je kako se europska muzika reflektira
u okruzenju u kojem je komponovana,navodeéi ga na teznju da uradi istu stvar u Americi. Sa
tom idejom u mislima,Copland je imao period kad je uklju¢ivao jazz u svoja djela. Potraga za
domac¢im muzic¢kim jezikom je bila veoma vazna ameri¢kim kompozitorima 20.-ih godina 20.-
og stoljeca i jazz je bio jedan jezik kojeg su istraZivali za postizanje toga cilja. Coplandova
najpoznatija djela natom polju su bila Music for the theater i Piano concerto. Copland se nikada
nije htio limitirati na jedan tip muzickog jezika. Komponovanje razli¢itih djela mu je dalo Sansu
eksperimentisanja sa razli¢itim jezicima. Koristio je materijale kao $to su zvuci kauboja ili jazz
kliseji jer ti materijali ustupaju potrebne sirove materijale. Coplandove metode apstrakcije su
¢esto Cinile njegov zvuk vise ameri¢kim.



3. ANALIZA DJELA

3.1. O djelu

Koncert za klarinet, klavir, harfu i gudace oznacio je povratak Coplandovog koriStenja
jazza u njegovim kompozicijama. Navedeni koncert je naruc¢io Benny Goodman 1947. godine,
svjetski poznat jazz klarinetista,imajuci potrebu za vjezbanjem tehnickih i muzickih stilova.
Goodman je studirao sa renomiranim profesorima klarineta, ukljucujuéi Simeonea Bellisona i
Reginalda Kella. Copland je osjecao da ¢e mu pisanje djela sa Goodmanom dati novu
perspektivu za njegovo komponovanje, nesto §to je uvijek trazio. Goodman je smatrao koncert
veoma tehnicki zahtjevnim i teSko izvodljivim u gornjem registru klarineta. lako je Copland
koncert dovrsio 1947.godine, premijerno izvodenje bilo je tek 1950.godine. Klarinetist Ralph
McLane je zelio premijerno izvesti Coplandov koncert sa Philadelphijskim orkestrom pod
ravnanjem Eugenea Ormandya, medutim Goodman je sve iznenadio objavivsi da ¢e on izvesti
spomenuti koncert na radiju sa Fritzom Reinerom i sa NBC simfonijskim orkestrom skoro tri
sedmice prije nego li je McLane zakazao koncert.

Koncert nije isprva bio dobro prihvacen jer su ga kriticari smatrali lakim za izvodenje.
Unato¢ bogatstvu teksture smatran je tematski nedorecenim i ritmicki bezivotnim. lako su u to
vrijeme kriticari koncert uvrstili u skupinu njegovih losijih djela, to je djelo postalo jedno od
najizvodenijih Coplandovih programskih djela, jer su ga klarinetisti uvrstili u svoj repertoar.
Koncert za klarinet, klavir,harfu i gudace je sedamnaestominutno djelo koje neki smatraju
jednostavénim koncertom, dok drugi smatraju da se radi o dvostavacnom djelu sa kontrasnim
stavovima spojenim sa duzom kadencom.

Jazz elementi u Coplandovom koncertu su suptilni i integrirani u formalnu strukturu
djela. lako drugi stav ima ocitije utjecaje jazza, prvi stav nema konkretne jazz elemente i tako
djelo predstavlja dihotomiju stilova. Copland nije raspravljao o stilu koncerta sa Goodmanom
i njegovi komentari naspram uloge klarinetista u njegovom kompozicijskom procesu su
kontradiktorni. Naspram komentarima od strane muzicara, jazz elementi u koncertu nemaju
veze sa zahtjevnim jazz improvizacijama koju su svirali Benny Goodman i njegov sekstet.
Uvijek voden funkcionalnom kompozitorskom svrhom, Copland je birao jazz elemente za djela
koja su narucivali jazz muzicari. Struktura koncerta prevazilazi utjecaj neoklasicizma u
integraciji vanjskih elemenata u komponovanju.



3.2. Struktura djela

Copland u prvom stavu koristi mjeru % Sto mu daje karakteristike polaganog valcera,
Sto je za Coplanda jako neuobicajeno, a on sam prvom stavu daje epitet malaksalog. Glavna
tema za klarinet je popracena ostinatom $to osigurava vazno sjedinjenje harmonije i ritma. Prvi
stav ima kontrastni srednji dio §to mijenja strukturu uvoda. Nakon kontrastnog srednjeg dijela
opet se vraca na pocetni, te sa mnogo intenziteta i ekspresije dovodi do vrhunca prije nego
zavrsi prvi stav.

Kadenca koja dolazi iza toga nije komponovana za improvizaciju (kako je uobic¢ajeno u
jazz djelima) vec je strogo i pazljivo zapisana, te je se mora striktno drzati. Takoder, kadenca
nije samo komponovana da bi se pokazao sviracev virtuozitet, ve¢ i da bi nas uvela u temu koja
se javlja u drugom stavu, $to je takoder neobicno, jer se kadence obi¢no u takvim djelima svode
na tematske materijale koji su se ve¢ pojavljivali ili su stalno prisutni. Kadenca Coplandu
izmedu ostalog sluzi i da bi povezao dva stava, kao most izmedu dva razlicita stila, karaktera i
tempa. Tada se po prvi put moze Cuti i utjecaj jazza u sinkopiranim ritmovima, akcentima,
slobodnijem melodijskom materijalu, te po za klarinet ekstremnim rasponima.

Neoklasicisti¢ka karakteristika u koncertu je upotreba starijeg formalnog modela ronda
u drugom stavu, ali ipak ga Copland prilagodava svojim potrebama komponovanja, jer se po
pravilu rondo ponavlja nakon svakog odsviranog dijela, obi¢no slijede¢i ABACA formu. Ipak
se 1 kod Coplanda ponavlja vise od jedan put, te je time zelio spojiti djelo u cjelinu. Tim
postupkom je naiSao na mnogobrojne kritike. Neki dijelovi drugoga stava sadrze odredene
elemente Sjeverne i Juzne Americ¢ke popularne muzike: Charleston ritmovi, boogie woogie, pa
cak 1 Brazilske narodne melodije. Jazz elementi koji se po prvi put javljaju u kadenci se
unaprjeduju, tako stvarajué¢i odredeno obiljeZje koncerta. Copland transformira tematske
materijale melodije i ritma mijenjajuci instrumente, teksture i oznake za interpretaciju. lako
slusatelj moze primijetiti slicnost materijala kroz djelo, kompozitor ih stalno provodi na
razli¢ite nacine, te stalno varira sa karakterom i raspolozenjima. Ipak kad se izvodi Coplandov
Koncert za klarinet osjeti se jedinstvo dijelova bez obzira na raznovrsnost tema, stilova i
materijala.

3.2.1. Prvi stav

Prvi stav je u formi ABA. Pocinje u C-duru sa ostinatom koji naglasava stvaranje tenzija.
Copland na pocetku preferira intervale koji izazivaju napetost, kao §to su velike sekunde.
Zadrzava skoro stalno isti ritam, jer se bazira na intervalske skokove, koji se ve¢inom izvode u
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dosta neprimjerenim dinamikama, kao na primjer: kada melodijska linija ide prema gore stavlja
piano ili decresendo. Za sve to vrijeme pratnja (klavir) nije pretjerano vezan za temu koju svira
klarinet. (Primjer 1.). Klarinet ulazi sa glavnom temom koja traje do 19. takta.
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Primjer 1. Copland, Koncert, stav 1, takt 1-19

Copland koristi svoju posebnu ,,accretion* tehniku kako bi unaprijedio temu, te krece od
malih pomaka u koje kasnije gradacijom dodaje nove elemente.! Takoder jedna od njegovih
specifiénih metoda je i stalno mijenjanje registara, stvarajuéi tako temu sa Sirokim rasponom
tonova. Uz stalno stvaranje tenzija u glavnoj temi Copland to isto radi i sa harmonijama koje
koristi da bi povecao iS¢ekivanje kako kod interpretatora tako i kod slusatelja. (Primjer 2.).
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1 Oxford English Dictionary; accretion — kontinuirani rast
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Primjer 2. Copland, Koncert, stav 1, takt 20-28

Treci dio dijela A pocinje u 35. taktu ponovno donose¢i temu u promijenjenoj formi.
Praveci razna prepravljanja i dodavanja na temi orkestracija postaje mnogo punija i bogatija.
(Primjer 3.).

] . ———— — H‘_ﬂmminq forward . . . .‘-.H:_.
" E £ fe Pre & e . op
1 = ==t | F ¥ = _E_ﬂ

Primjer 3. Copland, Koncert, stav 1, takt 37-43

Tema alterira u taktovima 47. do 51. opet ukljucujuéi i promjenu karaktera, §to dovodi
do dijela B ovoga stava. (Primjer 4.).

Solo CLY
m} e e T O e e i i bt arin o

Primjer 4. Copland, Koncert, stav 1, takt 44-50

U dijelu B dolazi do promjena tonaliteta, ali i dinami¢ke razlike ( dinamika postepeno
raste), te se po prvi put u djelu javlja forte. Tekstura djela postaje mnogo harmoniénija, ritam
postaje mnogo slozeniji i naglaSeniji. Na kraju se mijenja i mjera iz dosadasnjih % u 4/4.
(Primjer 5.)
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Primjer 5. Copland, Koncert, stav 1, takt 51-55

Prvih deset taktova dijela B sluzi kao prijelazni materijal uvode¢i motive i ritmicke
obrasce koji se poCinju pojavljivati u ovom dijelu. Klarinetska tema pocinje sa ista dva tona kao
I prva tema, samo za oktavu viSe. Taj dio donosi otvorene akordske strukture, a harmonijske
strukture su kao kod ve¢ine Coplandovih dijela toga vremena. Odredene promjene na materijalu
koje se sastoje od tri razlicite fraze, takoder se mijenja mjera izmedu %, 4/4, 5/4 ( Primjer 6.)

Primjer 6. Copland, Koncert, stav 1, takt 61-72

Dio B kulminira u 74-75 taktu kada orkestar ponovno poc¢ne svirati frazu A Siroko i u
fortissimu. Frazu B nastavlja klarinet, transponirano za ton nize. Umjesto nastavljanja dijela B
sa repeticijama, na frazi C klarinet proSiruje silaznu oktavu kako bi se opet vratili na dio A. Dio
A zapocinje ponovno u 77. taktu. Slijedeci rittardando u 100. taktu klarinet se sa subito pianom
vraca na originalni tempo. Klarinet nastavlja sa materijalom druge teme dijela A vracajuci se u
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tonalitet C-dura. Struktura prvoga stava najbolje se vidi u tabeli u kojoj su po taktovima
oznaceni dijelovi, tonaliteti, mjere i tempa. (Figura 1.)

Takt Dio Tonalitet Mjera / Tempo

1-19 A C ¥4, 69

18-35 A C/B b ¥4, 69

35-51 A C %, 69

51-60 B Eb Promjena mjera, 76

61-76 B Modulacije 5/4-%-4/4,76

77-95 A C ¥4, 69
95-101 A Eb %, 69
101-115 A Db, C %, 69

Figura 1. Prikaz prvog stava

3.2.2. Kadenca

Kako je ve¢ spomenuto, kadenca sluzi da bi povezala dva stava u jednu cjelinu. Kao
daljnji primjer Coplandove ,,accretion® tehnike klarinet $iri motive predstavljajuci tri kratke
fraze. ( Primjer 7.)

CADENZA fl"m-fy)
ahorf
f e B U g D p—— 4 —;r.—i'gt—'-:.:nw—ﬂ_.p..""“

Sofe CI. |Ft i e e T e e B e e = P
= .2 T =3 o
~e

Ha £

tﬁl‘iﬂb ¥ T
—

L o =
Vi ~ Wﬁ‘mj ——

LA = | e
1. =

v —— z 3 = 3
R A . En il IE ‘ E
vie. = : = i f 5]
= : - = L4
O m = = T .

Primjer 7. Copland, Koncert, kadenca
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Klarinet bez potpore orkestra izvodi kadencu, te ubrzavanjem dolazi do novog tempa.
Karakter kompozicije se drasti¢no mijenja kao i materijal koji se izvodi. Kadenca sadrzi mnoga
stilska obiljezja drugog stava: visoki registar, sinkopirani ritam, akcenti, kratka artikulacija, te
aktualni tematski materijal. ( Primjer 8.)

o tempo (lively)

Primjer 8. Copland, Koncert, kadenca

U intervju sa Charlesom Del Rossom Goodman identificira temu B kadence kao
Brazilsku melodiju koju je Copland uvrstio u svoj Koncert za klarinet. ( Primjer 9.).

Sale CL SRk

Primjer 9. Copland, Koncert, kadenca

Nadolaze¢i materijal kadence obiljezje je code drugog stava. Takoder i naglasava gornji
registar klarineta koji spaja sa staccatom i akcentima koji nisu na dobu. (Primjer 10.).

Primjer 10. Copland, Koncert, kadenca

Kadenca zavrSava hromatikom kroz tri registra. ( Primjer 11.).

o Rother fort
{dei20-120)

Primjer 11. Copland, Koncert, kadenca
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3.2.3. Drugi stav

Forma drugog stava je slobodni rondo koji se sastoji od dva glavna dijela i code. Prvi
dio uvodi temu ronda A, B i C. U drugom dijelu uvode se teme D i E, dok coda koristi materijale
iz A 1 B teme. Sve teme su blisko povezane, da bi se dobio ,,0sjecaj protoCnosti* za koji je
Copland smatrao da je presudan u rondo formi.

Stav pocinje uvodom orkestra, te pocinje u pianissimu. (Primjer 12.).

20 Rather tost (dnizo-128)

(9P -

Primjer 12. Copland, Koncert, stav 2, takt 120-124

Klarinet svira temu u 150. taktu forte i stacatissimo. (Primjer 13. i 14.)

15



i
(]
]
L]
L]
]
]
L
[
L]
[}
w
"
[
4
[
.
[
y
T
L]
L]
i
"
¥
¥
r
1
r
1

Primjer 14. Copland, Koncert, stav 2, takt 146-151

Jednako kao u prvom stavu Copland pojacava napetost dijatonskim pomacima,
intervalima i artikulacijom. (Primjer 15.).
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Primjer 15. Copland, Koncert, stav 2, takt 158-161

Do kontrasta dolazi u 176. taktu kada modulira, te mijenja tempo. Mjera je 3/4 , ali zbog
stalnih akcenata i promjena tempa se ¢esto gubi puls. (Primjer 16.).

{+d® 44 ] @

Sole CL
B

Primjer 16. Copland, Koncert, stav 2, takt 176-183
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U taktu 179. Klarinet i klavir predstavljaju novu temu koja je iz kadence, a odaje utjecaj
Latino Amerike. Teme B i C su sjedinjene hromatskim kadencama. Tema C pocinje sa
arpeggiranom figurom. Nakon Sto klarinet i pratnja u imitaciji razmjene tematske materijale i
teksture, tema C unosi produzenu melodijsku liniju. U taktu 205.originalni tonalitet i imitacijska
tekstura sa pocetka teme C se vracaju. ( Primjer 17.).
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Primjer 17. Copland, Koncert, stav 2, takt 213-217

Reminiscencija na prvi dio stava nastavlja modificirati ponavljanja proslih predstavljenih
materijala. U 269. taktu karakter muzike se pocinje drasti¢no mijenjati sa prijelazima izmedu
prvog i drugog dijela stava. Tempo se ubrzava, a mjere u pratnji se ¢esto mijenjaju. ( Primjer
18.).
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Primjer 18. Copland, Koncert, stav 2, takt 269-273

U 238. taktu spoj ritmova koje sadrzi klarinetska linija se suprotstavlja ritmu pratnje koji
je u dominantnoj 5/8 mjeri. Kontrastni materijal poc¢inje u 286.taktu, te se tada takoder javlja i
,,Charleston ritam“ te klarinet naglasava obrazac te figure. ( Primjer 19.).

Primjer 19. Copland, Koncert, stav 2, takt 286-288
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Drugi veliki dio drugog stava pocinje u 297. taktu. Donosi promjene u karakteru, te sadrzi
mnogo vise jazz elemenata. Tema D je opustena, humoristicna. Na pocetku teme ritam je na
prvu dobu, dok se kasnije gubi pulsacija zbog akcenata na nenaglasenim dobama. Prisutno je
mijenjanje ritma melodijskih fraza, sto je jedna od glavnih karakteristika jazz muzike. ( Primjer
20.).
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Primjer 20. Copland, Koncert, stav 2, takt 296-305

Kao tema B i tema D, tema E takoder ima naznaka Brazilskih tema. ( Primjer 21.).
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Primjer 21. Copland, Koncert, stav 2, takt 307-310

Takoder ritmicka figura preuzeta iz jazza je ,,umpateedle” ritam, u kojoj je naglasak na
nenaglasenom dijelu dobe. ( Primjer 22.).
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Primjer 22. Copland, Koncert, stav 2, takt 317-322

Copland kreira kontrast antifonalnim teksturama, variranim dinamikama te promjenama
ritma tematskog materijala. Kao podsjetnik na drugi dio drugog stava ponavlja ranije pasaze. U
361. taktu modulira melodiju nastavljaju¢i sa uzlaznim figurama, a tema mu je kratka. Pratnja
¢ini ritmi¢ku kompleksnost, a promjene mjera su stalne ( Primjer 23.).

(4-4)

Primjer 23. Copland, Koncert, stav 2, takt 379-388

21



U taktu 402. Dolazi do rasta dinamike, ¢ak do fortefortissima, dok pratnja svira
hromatiku u akordima. Do kulminacije dolazi u taktu 416. Takt 441. oznac¢ava codu te se vraca
U pocetni tonalitet koncerta. Coda sadrzi tematski materijal drugog stava. Zadrzava se tempo
prethodnog prijelaza te predstavlja hromatiku ,, Boogie-Woogie* ostinata. Dok klarinet svira
temu,u pratnji se ponovo pojavljuje tema A. (Primjer 24.).

Primjer 24. Copland, Koncert, stav 2, takt 445-449

Tempo se reducira u 481. taktu, polovina postaje 120 bpm. Melodijski materijal preuzet
je sa kraja kadence, samo sa novom artikulacijom. U taktu 486. klarinet ima mini-kadencu. U
490. taktu klarinet svira ,,Charleston ritam, $to je kombinovano S materijalom iz teme B, te na
kraju zavrsava sa hromatikom ( Primjer 25.).
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Primjer 25. Copland, Koncert, stav 2, takt 501-506
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Struktura drugog stava prikazana kroz tabelu (Figura 2.)

Takt Dio Tonalitet Mijera / Tempo
121-146 A (uvod) Gbh 2/4, 120-126
146-176 A Db 2/2, 120-126
176-187 B E 3/4, 120-126
187-213 C D 212, 120-126
213-222 C (sa uvodom ostinato) F 2/2,120-126
223-251 A A, Gb,Db 212, 120-126
251-268 C (sa uvodom ostinato) Gb 2/2,120-126
269-296 X Db 5/8, 132
296-322 D,E F,C 414,132, 144
323-335 B Gb,Eb Promjena mjera
335-349 BiE Modulacija Promjena mjera, 144
349-378 DiIiE Eb,A 4/4, 144,132
379-440 X, Y Modulacija 5/8, 132
441-481 A C C 212,132
481-507 B Modulacija, zavrsava Promijeng mjera,

ucC usporavanje tempa

Figura 2. Prikaz drugog stava

Ova analiza upucuje na visoke sposobnosti kompozitora, ali jednako tako iziskuje visoke
kvalitete svirata. Kompleksnost djela zahtijeva od izvodaca klarinetista brze reakcije,
prilagodljivost kvalitete tona i brzinu artikulacije. Kroz analizu djela Koncerta za klarinet brze
1 lakSe se dolazi do Zeljenih rezultata interpretacije, ali 1 do lakSeg razumijevanja viSe stilova
koji su sadrzani u koncertu. Prilikom izvodenja djela vazno je unaprijed znati tempa dijelova
koji nadolaze. Iako ga ja kao svira¢ izvodim samo uz pratnju klavira, bez orkestra, klavirska
pratnja nalaze spremnost i spretnost brze prilagodbe, zbog razliCitosti ritmova, mjera te
pulsacije, koja se zbog naglasavanja nenaglasenih dijelova dobe akcentima, gubi.

Jazz utjecaji se najbolje vide u ritmu djela, iako je Copland jazz uvrStavao u vecinu svojih
djela, zanimljivo je da se u prvom stavu ne moze naslutiti prisutnost jazz elemenata. Takoder
je veoma vazno da iako je koncert prvobitno komponovan za svjetski poznatog klarinetistu
Bennya Goodmana koji nosi titulu ,,Kralj swinga“, nigdje u koncertu nema improvizacije, ¢ak
ni u kadenci gdje svira¢ ima odredenu umjetni¢ku slobodu.
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4. INTERPRETACIJA I VIEZBANIJE

4.1. Problematika tona u izvodenju

Muzicko djelo se moze tehnicki savrSeno izvesti, ali pod odredenim okolnostima, bez
lijepog tona nema savrsene izvedbe. U svakoj muzickoj instituciji od duvaca se zahtjeva lijep,
pun, Cist i Sirok ton, sigurno vladanje visokim registrom, odnosno tre¢om oktavom, kao i dobra
tehnika. Prednost se daje metodama koje ne idu za tim da se od muzicara izvuce sve u kratkom
vremenu. Bitno je da ton u svim oktavama zadrZzava istu boju, te jednaku kvalitetu. Kod
pravilnog i ravnomjernog vibriranja usana i trske dolazi do tona u kojemu ¢e osnovni ton biti
dominantan.

Osobni utjecaj na boju tona zavisi od gipkosti usana i oblika usne duplje, ali svako od
klarinetista tezi odredenoj boji tona, tako i samom tonu. lako je jako bitna ljepota tona, veliku
ulogu igra intonacija, koja se postize pravilnim izdisajem u instrument, $to ponekad dovodi do
promjena u boji tona, ali jednako tako i u kvaliteti. Za razvoj lijepog tona od najveéeg je znacaja
izdrzavanje tonova i vjezbanje intervala. U tom vjezbanju muzicar ima priliku da, bez skretanja
paznje na druge probleme sviranja, slusa i dotjeruje ljepotu tona, a u intervalima jo$ i intonaciju
instrumenta. Uvijek treba vjeZbanje poceti u srednjem registru, kako bi se poslije sa lako¢om i
istom ambazurom moglo svirati u visokom i niskom registru. Kada se neki ton izdrzava,
poteskoca je u tome da se odrzi intenzitet i preciznost toga tona. Zbog toga moraju usne i trska
ostati na istom mjestu, a strujanje zraka koje prolazi kroz usnik i instrument opéenito mora
ostati potpuno istog volumena do kraja fraze. Pravilno disanje je neophodno, ali treba paziti i
na to da instrument nije strano tijelo i da bez obzira na dinamiku i koli¢inu proto¢nosti zraka ne
smije dolaziti do umora i zamaranja organizma. Najvaznije od svega je pronaci prirodan poloZzaj
usnika, te odgovarajuéu trsku za pojedino djelo. U ovom sluc¢aju Koncerta za klarinet Aarona
Coplanda vazno je pronaci trsku koja je fleksibilna, te je bolje da bude malo meksa nego tvrda,
zbog jazz elemenata i zbog zahtjevnosti odredenih fraza. Kod mekse trske mnogo je lakse
kontrolisati glissanda, a i od ovog djela se ne o¢ekuje da bude intonativno savrseno, jer je ipak
rije¢ o stilu i na¢inu komponovanja u kojemu se trazi dosta umjetni¢ke slobode bez obzira na
konkretnost teksta.

Kod vjezbanja intervala potrebno je obratiti paznju da se ne ¢uju alikvotni tonovi izmedu
tonova, koje se na klarinetu ¢uju ako postavka usnika, ambazura i izdisanje zraka nije pravilno.
Veliku paznju treba obratiti 1 na to da se ne mijenja intonacija u razli¢itim dinamikama. Takoder
je bitno da u cresendu intonacija ne ide ,,ne pada®, a jednako tako i da u decresendu ne ,,ide
gore®. Pri izvodenju vjezbi treba paziti da ne dode do stiskanja, jer se time narusava ljepota
tona, kvaliteta 1 intonacija. Ako dode do toga problema potrebno je poraditi na izdisaju, jer od
nekvalitetnoga izdisaja dolazi do gréenja, ne samo usana ve¢ i cijelog tijela kao i zadrzavanja
zraka u plu¢ima S$to moze dovesti 1 do zdravstvenih problema. Najvaznija vjezba za pravilno
udisanje i izdisanje zraka je tzv. vjezba od ,,ffff" do ,,pppp “, kroz koju se najbrze dolazi do
rezultata i vlastitih saznanja o tome kako pravilno uzeti zrak, kako ga pravilno izdahnuti u
klarinet i sl.
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Ovaj osvrt o tonu blisko je povezan sa mojim vjezbanjem Koncerta za klarinet Aarona
Coplanda, jer bas je to jedna od najvaznijih stavki u vjezbanju prvoga stava. Prvi stav nije tezak
po pitanju ritma, ali zbog velikih skokova iz registra u registar kao i dinamika bilo mi je
potrebno dosta vremena da ga odsviram i interpretiram onako kako sam zamislio i kako je
ispravno. Stalni skokovi iz druge oktave u tre¢u su mi stvarali poteskoce zbog toga Sto je
dinamika konstantno piano ili mezzopiano, $to je kod duvaca opcenito, a kod klarinetista
posebno, dosta veliki problem zbog pogresnih postavki ili zbog pogre$nog nacina izdisanja
zraka, odnosno proizvodnje tona.

Prvi stav Coplandovoga koncerta, meni osobno, je pomogao da jos vise usavrSim ljepotu
tona, te da dodem do odredenih spoznaja zasto je trecu oktavu tako tesko odsvirati u dinamici
piano. Moj najveci problem bio je taj §to sam, od straha da zbog visine najvisi registar nece
izaéi, poceo stiskati usne i blokirati zrak. Zbog toga sam morao vjezbati razne vjezbe pravilnoga
spustanja i ispustanja zraka u instrument, koje su me na kraju dovele do zadivljujucih rezultata.
Vjezbao sam samo sviranje u visokom registru sa §to manje pritiska na organizam. Vjezbama
poput cresenda i decresenda na tonovima trece oktave poceo Sam mnogo bolje razumjeti i prvi
stav koncerta, a to je i bilo presudno za daljnje vjezbanje navedenoga koncerta.

U kadenci Coplandovog koncerta za klarinet najvaznija je tehnicka spremnost i
spretnost interpretatora, zbog stalnih promjena tempa, ali i zbog razlozenih akorada u brzim
tempima. Navedene probleme izvodenja kadence rjeSavao sam tako da sam vjezbao Sa
metronomom u sporom tempu, a sa vremenom sam sve viSe povecavao tempo. Ipak samo
polaganim tempom se ne moze posti¢i brzina izvodenja nekoga odredenoga dijela. Bitno je 1
vjezbati odredene fraze u razliCitim ritmovima i inverzijama, te u razli¢itim dinamikama.. U
kadenci se takoder isprepli¢u razni ritmovi, a oSnova ovoga muzic¢kog ostvarenja je ritam.

Kompozitor je organizirao vremenski protok djela kroz tempo, ritam i metar, a na nama
je da ga interpretiramo shodno karakteru kompozicije, otprilike onako kako je zamislio
kompozitor. Iako smo podlozni raznim varijacijama i oscilacijama, te ne moZzemo svaki put
jednako odsvirati istu kompoziciju, tempo i ritam su fiksne stavke koje nisu u velikoj mjeri
podlozne tim promjenama, jer su striktno zapisane na papiru i od njih nema velikih odstupanja.
Od presudne vaznosti za duvacke instrumentaliste, u mom slu¢aju klarinetiste, najvaznije je
vjezbanje uz metronom. Svaku ritmic¢ku figuru potrebno je matematicki izracunati, a tek onda
poceti vjezbati u sporom tempu sa metronomom, postepeno povecavati brzinu dok se ne dode
do Zeljenih rezultata. To mi je bilo vrlo vazno u vjezbanju kadence, jer kada sam poceo biti
siguran u ritam i tempo koji sviram tonska slika se opet vratila u prvi plan, jer to i je ono §to je
najvaznije, ono §to nas odreduje kao izvodace. Zavrsni dio kadence je po meni jedan od najtezih
ritmickih dijelova ¢itavog koncerta, te sam ga morao vjezbati takt po takt mijenjajuci
artikulacije 1 izmjenjujuci akcente.

Drugi stav je specifican po izmjenama akcenata na naglaSenim i1 nenaglasenim
dijelovima doba, promjenama mjera, jazz elementima 1 drasticnim dinamikama. Akcentiranje
odredenih dijelova doba vjezbao sam tako da sam mijenjao mjere (ako je mjera 2/2, ja sam je
vjezbao u 4/4, razlagao sam ih na osmine, Sesnaestine, tridesetdrugine). To me je navelo da
tatno zapamtim u kojemu trenutku, i na kojem dijelu dobe, se nalazi akcent. Jazz elementi i
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ritmovi su bili neSto sa ¢ime se nisam dosada u svome $kolovanju susretao, tako da sam im
morao pristupiti na sasvim drugaciji nacin od onoga kako sam vjezbao ostale tehnicke stvari.
Na pocetku vjezbanja jazz elemenata, prvo sam morao poslusati par jazz izvedbi ovoga djela, a
tek onda odluciti nacin na koji ih Zelim interpretirati.

Najkompliciranije mi je bilo suoditi se sa dosta Cestim rubatom, ali pod uvijetom da ne
ispadnem iz tempa, jer tada bi moglo do¢i do odredenih problema, kao §to je sviranje sa
klavirom koji me ne bi mogao pratiti. To sam vjezbao tako da bi svirao u tempu sa
metronomom, da imam orijentaciju gdje mi je doba, da ne ispadnem iz tempa, ali da ipak imam
odredenu slobodu. Problemati¢ne su bile i stalne promjene tempa sa kompliciranim ritmic¢kim
figurama, $to kada se svira sa pratnjom moze dovesti do raspadanja i ispadanja iz tempa, te do
akcentiranja krivih dijelova dobe. Kako bi to izbjegao morao sam se baviti vjezbama za
odrzavanje pravilnog tempa, a ritmicke figure sam vjezbao u razliitim artikulacijama 1 sa
promjenama legata i akcenata. Uz koristenje metronoma jo$ je vaznije Sto uraditi kada dode
vrijeme da se metronom ugasi, jer tada metronom zamjeni klavir, pa sviranje u tempu sadrzi
odredene oscilacije.

Kod sviranja sa klavirom javljaju se drugi problemi, jer klavir ima poprili¢no razlicitu
teksturu 1 mjere u odnosu na klarinet. Vazno je da i klarinetist i korepetitor prvo budu sigurni u
svoje dionice, pa da tek onda po¢nu vjezbati zajedno. Pred kraj drugog stava javljaju se Cesti
intervalski skokovi sa akcentima na tre¢oj oktavi koja je u dinamici forte sama po sebi glasna,
pa se treba obratiti paznja da gornji tonovi ne budu preglasni bez obzira na dinamiku koja je u
niZoj oktavi iste fraze, jer ako se odsvira preglasno ton postaje mnogo svjetliji i dobiva odredenu
iritantnost. Taj problem sam rjesavao vjezbajuci skale, kroz koje sam dobivao izjednacenost
registara.

Koncert zavrsava glissandom koji je takoder bio jedan od problema, jer se glissando u
klasi¢noj muzici ba$ i ne upotrebljava. Problematiku glissanda sam vjezbao tako da sam na
pocetku uzeo mnogo meksu trsku i pokusSavao pronaci taj efekt kroz skale, na pocetku, stvoriti
dojam glissanda, a kasnije sam uspio pronaéi razliku izvodenja izmedu sviranja glissanda
prstima i ambazurom, te sam se odlu¢io na izvedbu ambazurom koja iziskuje apsolutnu
opustenost usana i proto¢nost zraka.

5. ZAKLJUCAK
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Kroz ovaj nau¢no-istrazivacki rad, ali i kroz ovu temu, smatram da sam uspio sam sebi,
ali 1 ostalim klarinetistima koji ¢e procitati ovaj rad, pribliziti Coplandov Koncert za klarinet.
Prvobitna namjera i Zelja mi je bila pronaéi Sto bolje naCine vjezbanja, da bi u kraéem
vremenskom roku doSao do ciljanih rezultata, te nacina koji bi mi pomogli u razumijevanju
ovoga kompleksnoga djela, ali i u interpretaciji stila i nacina sviranja sa kojime se dosada nisam
imao prilike susretati. Kroz analizu djela doSao sam do spoznaje §ta je kompozitor Zelio u
odredenim trenutcima prikazati i zasto, a onda sam to mogao primjenjivati na vjezbanje. Prije
nego sam poceo pisati ovaj rad smatrao sam djelo pomalo konfuznim, te nisam bio siguran koji
su razlozi stalnih izmjena tempa, ali nakon ovoga rada otvorili su mi se odredeni novi vidici, ne
samo prema ovome djelu nego i prema stilu kojim je koncert komponovan.

Iako je stil ovoga djela evidentan, interpretacija najviSe zavisi od samoga interpretatora,
koji mora biti u stanju pronaci svoj specifi¢an nacin izvedbe kojim ¢e pronaci svoj put do
slusatelja. Nacin vlastite interpretacije se najceSce stiCe kroz individualnu nastavu sa
profesorom, koji nam daju odredene smjernice i upute kako bi djelo trebalo biti i kako bi trebalo
zvucati, a ostalo je na nama samima. Trazeci vlastiti nain interpretacije pronalazimo sebe i
definiramo se kao umjetnici izvodaci, jer iako se svako djelo moze vidjeti u razlic¢itim
perspektivama, svako djelo ima sustinu koja treba biti otkrivena.
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YHUBEP3UTET ¥ BAKBOJ JIYLIU OBPA3AII - 4
AKAJJEMUJA YMJETHOCTH
OBPA3AIL
3A TIMCABE U3BJELLTAJA O OLJEHH YPABEHOT 3ABPIIHOI PAJIA
-o0aBe3Ha caapKHHA-

NOJAIIM O KOMHCHJU

Jlatym u opran KojH je HMEHOBAO KOMHCH]y
HACTABHO YMJETHUUYKO BUJERE, 16.10.2018. Bp.Omn. 06-3.724-7.2/18

Cacrtas koMHcHje ca HA3HAKOM HMEHA H IIPE3MMEHA CBAKOT "aHa, 3Bama, HA3UBA YKe HayYHe/yMjeTHHYKE
o6nacT 3a Kojy je u3abpan y 3Bame, 1aTyma u300pa y 3Bame H Ha3uB daxynTera, ycTanoBe ¥ Kojoj je unau
KOMHCH]€ 3aroc/IeH:

Mp Jlejan Tpkyssa, nouent, AY bama Jlyka, npencjenuuk

mp Hukona Cpauh, pen. npod., AY Hosu Car, MEHTOp

Mp Comwa Yyre, nouent, AV Bama Jlyka, unan

II

TNOJIALIM O KAHJIUJAATY

Hime, ume jenror poauressa, npesume:
Emup (Axmen) Bpkuh

Hatym pohema, onmtina, Penybnuka:
09.04.1988. Capajeso; buX

l'onuna ynuca na macrep crymmje,
Crynujckn nporpam / cmjep 2015. CIIMY/Jlysauu - Knapuuer

I

HACJI0B TEME 3ABPIIHOI PAIA:
ITpakTianu auo:

J. Bpamc: Conara on. 120 6p. 2,

A. Mecaxe: Coro 3a KOHKypC,

b. Kosau: Omasx 3.Konass,

JI. Bepmo: Lied,

A. Konnaun: Konuepr 3a KJIapUHET H OpKecTap

TeopeTcku auo:
»IHTePIIPETATHBHO-CTHUIICKH TPUCTYI KOHUEPTY 3a KnapuHeT Apona Komanaa“

v

TIPETJIE]] 3ABPIIIHOT PAJIA:
Hasectu kpatak canpxaj ymjeTnuukor TporpaMa/npojeKTa 1 _TEOPETCKOr MjeNa 3aBpPIIHOT pana

Y TeopeTckoM aujeily pana KaHAMuar ce, nopen Qopmante aHamuse xjena, 6aBUO M NPOGIEMATUKOM
u3Bohera KoHlepTa, npobnemnma ca kojuma he ce CYCpecTH cBaku M3Bohad Koju OBO Ajenio skenu aa
H3BEIE HA BHCOKOM YMjB‘I'HO'-IKOM H TEXHHYKOM HHUBOY.

KaHmunar je mpaktidnu avo pana - pecuran, n3seo Y3 paTy KJIaBHpa.




2

V___ BPEJHOBAIE ITOJEJUHUX JUJEJIOBA 3ABPIIHOT PAJIA:

Pecutan, koju ce cactojao oI KOMMO3MIMja Pa3IMYMTHX €1OXa M CTHJIOBA, T€ BEOMA H3a30BHHX
TEXHHYKUX M YMjeTHUKHX 3aXTjeBa KaHIUIAT je U3BEO BEOMA YCIjeNIHo.

AHaIU31 MHTEPNPETATHBHO-CTHIICKOT NpHcTyna KoruiaH1oBor KoHuepTa 3a KIapuHeT, xapdy
M TyJaye KaHIMOAT j€ CTYAMO3HO MNPHUCTYNHO HCTPAXKHMBIIA MOTHBE KOMIIO3MTOpa 3a
CTBapabe JljeNia, Ka0 U BpHjeMe y KOME je JjeNl0 HacTalo, HEeroBe MCTOPHjCKE M CTHIICKE
KapakTepuctuke. [Topen Guorpaduje KomMmosuTopa, Te My3WYKMX YTHI@ja KOjuMa je GHO
TNOJUTOXKAH Kako OMCMO Jakiie pasyMjend Jjeno, 3aTHM (opMaiHe aHaiu3e KOHIEpTa,

KaHM/AT je BE/MKY NakKiby MOCBETHO MpoGeMHMa H3Boljerha caMor KOHIEPTa, OJTHOCHO pjellaBamy
HCTHX, a CBE Y LIMJbY IITO KBAJIMTETHHjer H3Boema caMor ajena.

VI 3AKJbYYIIH OJHOCHO PE3VJITATU HCTPAXKHUBAIA/TIPOJEKTA

Kannunar je u3 onpehiennx acnexara ycnuo jJa aHaIMTHYKO CHHTETHYKMM IIPHCTYTOM johe 10
onpeheHux 3aK/bydyaKa, JparoljeHux 3a caM MPUCTYI HHTEPIPETALH|H JeNa.

VIl OLJEHA HAYHUHA ITPUKA3A U TYMAYEIGA PE3YJITATA HCTPAXKHUBABA/MIPOJEKTA

HauuH npukasa u TyMauema y pajy je ouemeH IO3HTHBHO

VIII KOHAYHA OLIJEHA 3ABPIIHOT PAJA

1. Jlaum je pan ypahen y cknany ca oGpasioxereM HaBEIEHHM Y npujasH Teme JIA

Jla nu pan cagpxu cee Guthe enemente JIA

ITo yemy je pan OpHrHHAIaH JONPHHOC HAYLH/YMjeTHOCTH JIA

2
3
4. Hepmocrauu pana u mMXOB YTHIIA] Ha pe3y/ITaT HCTPaXHBama/mpojexTa JIA
IX TPHJELIOT:

Ha ocHOBY yKyIIHE OlijeHe pajia, KOMHCH]a IpeIaxe:

- Jace3aBPUIHM PaJl NPHXBATH a2 KAHAHWIATY on06pu oabpaHa
- Jlace 3aBpuHHK pan Bpaha kanaumarty Ha Jopajy (a ce JONYHH OJHOCHO H3MjCHH) HITH
- Jla ce 3aBpIIHH pan onbuja.

HATIOMEHA: Ynan xoMHCHje KOjH He el Aa TNOTNHINE W3BjeIITaj jep ce He ciake ca MHIULbermeM BehHHe

4JaHOBA KOMHCHje, [y)KaH je ha yHece y W3BjellTaj 00pasiokere OIHOCHO pasiore 360r KOjHX HE Xeld aa
NOTMHIIE H3BjeLITaj.

[NOTIIMCH YIIAHOBA KOMUCHIE

Mp [lejan Tpxymz JOLEHT Y bama Jlyka, npeacjennuk

/ZJ&/L_R

Mp Hukona Cpnﬂy/ﬂpw, MEHTOp
M C(%a Uyre, g ueHt, AY Bamwa Jlyka, uiau

bama Jlyka; 26.11.2018.
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YHUBEP3UTET Y BAHOJ JIYLU
UNIVERSITY OF BANJA LUKA

AKAREMUIA YMIETHOCTH
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MMOJAIIA O AYTOPY OABPAIBEHOI' MACTEP/MATUCTAPCKOTI PATA

Hme m npe3uMe ayTopa MacTep/MarucTapckor pajia

Emup Bpkuh

Jatym, Mjecto u ap:kaBa poljema ayropa

09.04.1988. Capajeso, BuX

Hasue 3aBpmienor ¢akynrera/AkagemMuje ayTopa H TOIHHA IUIUIOMHPAELA
Yungpepsuter y Capajery/My3nuka akagemuja y Capajeny

Hatym onGpaHe 3aBpLIHOT/ AUIIOMCKOT pajia ayTopa

04.07.2011. roaune

AKaJIeMCKO 3Bam€ KOjy je ayTop cTekao ox0paHOM 3aBPIIHOT/ANIIIOMCKOT paja
Bachelor muzi¢kih umjetnosti — klarinet

AKkaJIeMCKO 3Bame Koje je ayTop cTekao oa0paHOM MacTep/MarucTapckor paua

Macrep kinapunera - 300 ECTS

Hasus dakynrera/AkanemMuje Ha KOMe je MacTep/MarucTapcku paj o6pameH
AxajieMuja ymjeTHocTH YHHBep3uTeTa y Bamoj JIyuun

Haciios Mactep/Maructapckor pajia ¥ 1atym oadpane

wInterpretativno-stilski pristup koncerta za klarinet Arona Coplanda®, 22.12.2018.
Hayuna o6nact mactep/maructapekor pana npema LIEPH® mwndpapuuky
XyMaHHCTHYKE HayKe

WmeHa MeHTOpa M 4laHOBa KOMHCH]E 3a 00paHy MacTep/MarucTapckor paja

Lmp [lejan Tpkysea, moueHTt, AKajemHja yMjeTHOCTH YHuBepsutera y Bamoj Jlymm-npencjemmux
KOMHCH]€,

2.mp Huxona Cpauh, pemosnu mpodecop, Axamemuja ymjerHoctH Yuusepsurera y Hosom Camy-
METHOp,

3.mp Coma Yyrne, nouenT, AkageMuja yMjeTHOCTH YHHBep3uTeTa Y Bamoj __.TLy-uﬂ-qﬂaH.\\

Y Bamoj JTyun, _ 22.12.2018. rogmme / \‘_I_\
L Tlexay
TERR. "I.TIpO_'QLZJ-Ip’.C?l_#B Jomux




