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Rezime: U master radu, pod naslovom Akordske i linearne strukture sagledane kroz odnos
arhaicnog i savremenog u klavirskom opusu Mirjane Zivkovié, istrazen je kompozitorski jezik
jedne od najistaknutijih licnosti srpske muzike XX/XXI vijeka. Cilj ovog rada jeste
predstavljanje prvog sveobuhvatnijeg osvrta na klavirska djela Mirjane Zivkovié sa stanovista
muzicke teorije i harmonije, ukljucujuci i osvrt na formu. Buduc¢i da se klavirskim opusom do
sada bavila, nazalost, nekolicina muzikologa i muzickih analiti¢ara, srazmjerno je mali broj
pisanih izvora (nau¢nih i stru¢nih radova) o njenoj muzici.

Najznacanije metode koristene prilikom izrade rada jesu komparativna, deskriptivna i
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ljestvica specifiéne grade koje kompozitorka ucestalo koristi, a to su umanjena i cjelostepena
ljestvica, kao i odredeni napjevi iz Mokranjéevog Osmoglasnika.
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autora.
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Abstract: In the master dissertation entitled Chordal and linear structures perceived through
the relation between the archaic and contemporary in the piano opus of Mirjana Zivkovic, the
compositional language of one of the most prominent personalities of the Serbian music of the
XX/XX1 centuries has been explored. The aim of this work is the represent the first
comprehensive review of the piano works of Mirjana Zivkovic, from the point of view of
music theory and harmony, including a review of the form. Given that only few musicologists
and music analysts have treated of her piano opus so far, there is, unfortunately, a
correspondingly small number of written sources (scientific and professional works) about her
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The most significant methods used in the course of the development of the work are
the comparative, descriptive and structural analysis. A special emphasis was placed on chord
structures in the piano opus of Mirjana Zivkovic and the manner in which the author treats of
them. Functions of a broadly understood tonality, for the defining of which the functional
analysis and Riemannian coding system were used, could potentially be established in certain
compositions. It is important to note that the music content in the analysed works is, in the
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The work has no tendency to fully define things, but to set them as analytical
challenges for future researchers and to raise awareness about the importance of studying

works of local authors.
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UVOD

Ovaj rad je posvecen analizi klavirskog opusa jedne od najistaknutijih licnosti srpske muzike
XX/XXI vijeka. Kao muzi¢ki pedagog i pisac — teoretidar, Mirjana Zivkovi¢ je ostavila
neizbrisiv trag u sveukupnoj srpskoj muzickoj zaostavstini. Kako Anica Sabo kaze: ,,moguce
je da upravo zbog veoma razgranatog raznovrsnog angazovanja u muzickom zivotu sredine u
kojoj Zivi i radi, sama autorka, a potom i svi ostali, nisu odgovaraju¢u paznju posvetili njenom
kompozitorskom stvaraladtvu. DoSao je trenutak da se taj stav prema opusu Mirjane Zivkovi¢
izmeni.“! Sa ovom idejom saglasan je i mentor (bidvi student, a potom i asistent Mirjane
Zivkovi¢, prof. Zoran Nikoli¢) na &iju inicijativu je ova master teza i nastala.?

Cilj ovog master rada jeste predstavljanje prvog sveobuhvatnijeg osvrta na djela
Mirjane Zivkovi¢ sa stanovista muzi¢ke teorije i harmonije, ukljuujuéi i osvrt na formu.
Buduéi da se opusom Mirjane Zivkovié do sada bavila, naZalost, nekolicina muzikologa i
muzickih analiti¢ara, srazmjerno je mali broj pisanih izvora (nauc¢nih i stru¢nih radova) o
njenoj muzici. Tek poneki ¢lanak, odlomak iz kritike ili intervju, bili su sve $to je i sama
autorka posjedovala kao pisani trag o svome djelu. Upravo zbog toga, ovaj rad ima i
svojevrsni Vvisi cilj, a to je da zainteresuje profesionalne muzicare, kojim god nau¢nim poljem
se bavili, i probudi im svijest o vaznosti bavljenja djelima domacih autora.

Kompozicije koje su uvrStene u ovaj rad poredane su hronoloski, prema godini
nastanka. Takvim pristupom i koriStenjem komparativne metode omogucava Se pracenje
kompozitorskog sazrijevanja autorke jer su obuhvacena djela nastala u razdoblju od preko 50
godina, od studentskih radova (Dva impresionisticka komada, 1958) do onih nastalih nakon
odlaska u penziju (Balada br. 2, 2009). Kratak osvrt na razvojni put dao je i Borislav
CiGovacki: ,,Stvaralatki put Mirjane Zivkovié odvijao se uz prepoznavanje li¢nih naklonosti
prema raznolikim stilskim podsticajima muzi¢kog nasleda: od Senbergove atonalnosti do
drevnosti srpskog Osmoglasnika, od barkone monodije i Mesijanove postimpresionisticke
modalnosti, preko muzike najvecih srpskih prethodnika, Stevana Mokranjca, Slavenskog i

Ljubice Mari¢, pa do narodne muzike. Ipak, u svakom segmentu opusa Mirjane Zivkovié, bilo

! Anica Sabo, Stvaralacka poetika Mirjane Zivkovié, u: Zensko pismo/Srpska muzika u evropskom kontekstu,
Valerija Kanacki (ured.), Medunarodni nauéni skup Srpski jezik, knjizevnost, umetnost, FiloloSko-umetnicki
fakultet, Kragujevac, 2011, 15-21.

2 Zahvaljujuéi mentoru imao sam veliku &ast i zadovoljstvo da liéno upoznam Mirjanu Zivkovié, §to je za mene
kao muzckog analitiara, a samim tim i za cjelokupan rad, bilo od neprocjenjive vaznosti.



da je pun oStrina atonalnih sukoba ili da po¢iva na mirnoj osmoglasni¢koj melodiji, prisutan je
ubedljiv intimni svet kompozitora, ¢iji jezik uvek ostaje namenjen pre svega onim sluSaocima
koji poseduju istan¢anost ka preispitivanju tesko pristupa¢nih predela emocija.*3

Pored komparativne, najznacanija metoda koristena prilikom izrade rada jeste
strukturalna analiza. Posebna paznja je posvecena akordskim strukturama, kako onim tipi¢no
savremenim tako i onim folklornog izvorista, te nac¢inu na koji ih autorka tretira. Takode,
isti¢e se 1 uloga ljestvica specificne grade koje kompozitorka u klavirskom opusu frekventno
koristi. Pored elemenata ove metode, za dodatna pojasnjenja koriStena su i deskriptivna
tumacenja. Pojedina analiticka rjeSenja u toku rada ostace na nivou diskusije. Nerijetko ¢e u
takvim sluc¢ajevima biti ponudene dvije ili viSe opcija za tumacenje istog muzickog sadrzaja.
Cesto se u tim situacijama navode komentari, opaske i misljenja same kompozitorke 3to je od
izuzetnog znacaja za 0vaj rad i daje mu odredenu specifi¢nu tezinu.

Budu¢i da nekolicina klavirskih kompozicija nije uvrStena u ovaj rad, bitno je
napomenuti da je selekcija pazljivo vriena u dogovoru sa mentorom i samom autorkom.*
Neka od izostavljenih djela ne reprezentuju puni kompozitorski potencijal autorke. To se
prvenstveno odnosi na zbirke za djecu: Sedam pesmica — za sviranje i pevanje,; Za decije ruke
na belim i crnim dirkama; Za naSu decu — 10 narodnih melodija u lakim kompozicijama za
klavir; Za mlade pijaniste itd. Za neke od kompozicija autorka kaze da se od njih vremenom
yodrodila“ (Dva prelida), i zamolila je da budu izostavljene. Uprkos tome, ovaj rad ce

predstaviti, koliko je god moguée, kompletnu sliku o klavirskoj muzici Mirjane Zivkovié.

3 Borislav Ci¢ovacki, Kamerna muzika Mirjane Zivkovié — autorsko vece [programske knjiZice], Beograd, Sala
skupstine grada, 2010.
4 Dodatne informacije o klavirskim kompozicijama pogledati u prilogu br. 11.



DVA IMPRESIONISTICKA KOMADA
(1958)

1. Magla

U ovoj kompoziciji melodija kao fakturni element u sebi sadrzi latentnu harmoniju. Nju
definiSemo na osnovu zapazanja odredenih muzic¢kih Cinilaca koji asociraju na tonalnost
(razlozen akord u melodiji, specifican melodijski niz, karakteristican interval itd.). Preostali
muzicki sadrzaj ¢ine akordske strukture koje predstavljaju iskljucivo boju. Najcesce su nastale
pojedinacnim ili kombinovanim, simultanim ili razlozenim zvucanjem intervala kvinte, kvarte
i sekunde. lako su ove akordske strukture nastale kao proizovd ,,0sje¢aja“ kompozitora za
odredenu muzicku boju, u njima ipak uoavamo zakonitosti o asocijacijama na odreden tip
zvucnosti proistekao iz neke od specifi¢nih ljestvica (anhemitonske i hemitonske pentatonske,
cjelostepene i umanjene). Naravno, postoji sklonost ka nekom od karakteristi¢nih sazvucja i
ona se srazmjerno ¢esce javljaju, ali u vecini slucajeva ne mogu da se oblikuju u akorde koji

bi imali funkcionalne uloge.

Tabela br. 1: Sematski prikaz formalnog plana i tonskih centara

uvod a prelaz al prelaz a2 (codetta)
t.1-2 t.3-12 t.13-18 t.19-28 1.29-32 t.33-37
inale inc ina gis/cis B es f ina | Des/D ina
- 36 t7-12 - 1920 | t21-22 | t23-26 | t27-28 | t29-30 | t31-32




U periodu stvaranja ove kompozicije, autorka navodi kako je svirala i proucavala
mnoga Debisijeva djela. Kao proizvod tog rada uocava se uticaj njegovih kompozicija na
nacéin razmis$ljanja, tretman i oblikovanje odredenih muzic¢kih parametara, pa i na sam naziv
djela — Dva impresionisticka komada.

Prva cetiri takta kompozicije ukazuju na srodnost sa odlomkom iz Debisijeve
kompozicije Uspavanka slonu iz zbirke Djeciji komadi, (primjer br. 1 uporediti sa primjerom
br. 2).

Debisi (Claude Debussy) - Djeciji komadi (br. 2 Uspavanka slonu)
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Mirjana Zivkovi¢ — Dva impresionisticka komada (br. 1 Magla)
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Kompozicija poc€inje kra¢im uvodom, smjenom simultanog zvucanja intervala velike i
male sekunde (vidjeti u primjeru br. 2). Dva intervala velike sekunde (d-e u viSem glasu i as-b
u niZzem) obrazuju niz u kojem uo¢avamo elemente cjelostepenosti (as-b-(c)-d-e). Druge dvije
(male) sekunde (h-c i e-f) ¢ine niz koji ima korijen u hemitonskoj pentatonskoj ljestvici (e-f-
(a)-h-c). Naredna dva takta (t. 3-4) donose motiv u kojem tonski centar mozemo definisati
prema sazvucju koje se obrazuje u melodijskoj liniji.

Izolujuéi tonove melodijske linije (e-a-c, zaokruzeno u primjeru iznad) dobija se jasna
asocijacija na tonski centar a. To potvrduje i kompozitorka, isticué¢i kako je melodija ono §to

je rukovodi dok pise. Medutim, ton e koji se do tog momenta u melodiji najéesce pojavljuje, a



takode se nalazi 1 u basu u prva Cetiri takta, upucuje na to da se ovaj dio muzickog toka
eventualno moze posmatrati i kroz tonski centar e. Akord a-c-e moze se joS posmatrati i kao

produkt anhemitonske pentatonske ljestvice.

Naredna dva takta donose razradu materijala u vidu smjene prepoznatljivih akordskih

struktura (primjer br. 3).
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Prvi akord je kvintno/kvartno® graden (a-e-h/h-e-a), a drugi je tercne grade, iako
kvartno postavljen u ovom slucaju (VD7, des-f-as-c, zaokruzen u primjeru br. 3). Pored Ceste
kombinacije akorda tercne i kvintno/kvartne grade, uocava se jo$ jedan frekventni postupak
kompozitorke, a to su intonacione veze izmedu odsjeka. Takva veza podrazumjeva zajednicki
ton izmedu dva odsjeka. Cesto je taj ton u melodijskoj liniji i moZe se vezati sa bilo kojom
linijom narednog odsjeka u kojoj je isti taj ton (ne mora biti u istoj oktavi). U ovom slucaju

prisutna je izmedu prve dvije recenice (t. 6-7, ton c, obiljeZzeno u primjeru br. 3).

® Dejan Despié¢, Harmonija sa harmonskom analizom, Beograd, Zavod za udZbenike i nastavna sredstva, 2002,
329, 338.



Iduca recenica na sli¢an nacin donosi tematski materijal, s tim $to je ovaj put tonski

centar in c (t. 7-8, primjer br. 4).
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Tonovi melodije obrazuju sazvucje as-c-fis, karakteristicno za c-mol (vantonalna
dominanta, -VI1ID6°%). Iako je melodija ve¢ spomenuti vodeéi idejni postulat po shvatanju
kompozitorke, ona takode napominje da se akordska struktura, koja je prevashodno boja,
nekada uklapa u Siri tonalitet. Prema tome, tonovima iz melodije u ovom slu¢aju mozemo
prikljuciti i gornji (melodijski ton) nize dionice. Navedeni tonovi grade akord as-c-es-fis koji

takode ima funkciju vantonalne dominante u c-molu (-VI1D4/37).

U nastavku druge re¢enice nailazimo na dva durska kvintakorda udaljena za malu

sekundu (g-h-d i as-c-es, primjer br. 5).

9
L, e L |
Tl | L] 3N Ld | | !
hall 3 r L, Y ¥
i "  S— L ol Y N  M— Lol
1 LY LY I X AY
) poco apo ocrescer)do
rll- r—-.
Lht 5\ 1 | | Y |
———a 3 o £ » £ o
I a1

Primjer br. 5

Tim kvintakordima dodati su tonovi koji su takode udaljeni za malu sekundu od
osnovnog tona akorda. Akordu g-h-d dodat je ton as, dok je akordu as-c-es dodat je ton g. U
ovom slucaju, takode, uslovno treba shvatiti tonalne asocijacije koje u c-molu proizvode ta
dva akorda, D-VI. Naravno, i ovi akordi su intonaciono povezani sa prva dva takta recenice,

tonom as.

6 Vidi o tome: Dejan Despi¢, navedeno djelo, str. 46.
" Vidi o tome: Dejan Despi¢, navedeno djelo, str. 93.



Nastavak muzi¢kog toka donosi karakteristi¢an sekundni pokret melodije (takt br. 12,
oznaceno U primjeru koji slijedi) sa rasporedom tonova poput donjeg tetrahorda umanjene

ljestvice (c-cis-dis-g, primjer br. 6).
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Primjer br. 6

Interesantne su i akrodske strukture u istom taktu. Prva dva akorda su VD7 (ve¢
spominjan u ovom djelu), tre¢i akord cis-dis-g-a (po gradi isti kao akord iz uvoda
kompozicije, primjer br. 1) korijen vuce iz cjelostepene ljestvice, dok je poslednji akord a-h-

d-e produkt anhemitonske pentatonske ljestvice.

»lgra® sekundi se nastavlja i u idu¢em taktu, br. 13. Ovdje sekunde zvuce simultano u
oba glasa, ali se svakako isticu vode¢i melodijski tonovi u viSem registru (e-a, zaokruzeni u
primjeru br. 6). Prema navedenim tonovima moze se zakljuciti da je tonski centar A, $to se i
potvrduje u nastavku muzi¢kog toka. U narednom taktu zapazamo razlozen akord a-cis-e-gis

(VD7) sa akcentovanim tonom a u melodiji (primjer br. 7).
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Idu¢i takt (takt br. 15, primjer br. 7) donosi silaznu transpoziciju akorda koji je u
osnovi graden od dvije velike sekunde (a-h i d-e), s tim Sto je prva sekunda zapisana u
obrtaju, kao velika nona. Navedeni tonovi mogu se posmatrati kao produkt anhemitonske
pentatonske ljestvice (a-h-d-e-(g)). Takode, melodijski nizovi svih linija u ovom taktu

obrazuju istu ljestvicu.



Sekundni pokret se nastavlja u t. 17 i 18, (gis-a i h-c u visem registru i fis-g odnosno

a-h u nizem, oznaceno u primjeru br. 8).
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Primjer br. 8

Interesantno je spomenuti da zbir tonova iz viSeg glasa u taktu br. 16 donosi elemente
umanjenog niza, fis-g-a-(b)-c-cis-(dis)-e. Silazni niz u melodiji (koji pocinje jos u prethodnom
taktu, br. 15, primjer br. 7), dekreSendo kao i augmentacija, daje jasan signal kraja ove

muzicke cjeline.

Naredni odsjek donosi motiv sa pocetka kompozicije, ali ovoga puta u nesto

izmijenjenom obliku (primjer br. 9).
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Sustina izmjene, kako kompozitorka navodi, jeste traganje za novom bojom. Ve¢ samo
obogacivanje pratnje intervalima ve¢im od seknude, koji su isklju¢ivo bili koristeni u prvom
pojavljivanju teme (vidjeti primjere br. 2 i 4), itekako doprinosi ostvarenju tog cilja. Ovoga
puta koriStena su sazvucja u intervalima terce i kvarte, dok je kontura teme ostala gotovo ista
kao na pocetku kompozicije. Kao i u prvom izlaganju teme, postoji vise opcija za odredivanje
tonskog centra. Ton gis je dominantan u melodiji viSeg glasa, dok je u basu (t. 19-22)
ucestalija pojava tona Cis. Interesantno je primijetiti da su potencijalni tonski centri, kao i na
pocetku kompozicije (e-a), u kvintnom odnosu. Postoji i melodijska spojnica sa prethodnim
odsjekom Kkoji zavrSava skenudnim pokretom a-gis-a, te se kao idué¢i ton u melodiji i
naslucuje upravo ton gis. Tema se krece sekundnim pokretom navise, tako da je melodijski
oslonac u naredna dva takta (br. 21-22) ton b. Melodija nastavlja da se razvija (uz
enharmonsku zamjenu) pocevsi od tona es (takt br. 23, vidjeti u prethodnom primjeru). U
poslednjem dvotaktu ovog odsjeka, sekundnim pokretom naviSe, melodijski oslonac sa tona
es prelazi na ton f. Posmatrajuci ove tonove zapazamo da se obrazuje niz es-f-gis-b koji ima
korijen u ve¢ spomenutoj anhemitonskoj pentatonskoj ljestvici. Takode, melodija iz takta br.
21 obrazuje niz iz iste ljestvice (dis-g-b-c), dok se akordske strukture sa¢injene od tonova iz
melodije u taktu br. 19 (cis-e-g-b) i taktu br. 25 (d-es-f-a), mogu posmatrati kao proizvod
umanjene ljestvice.

Vec u prva dva takta posljednjeg odsjeka (t. 29-30) kompozitorka nagovjestava tonsko

i motivsko zaokruzenje kompozicije (primjer br. 10).
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Karakteristicno za zavrSne odsjeke, sumiraju se svi bitniji muzicki elementi koriSteni u
toku kompozicije. Ve¢ u prvom taktu ovog odsjeka ton a iz melodije stoji u odnosu male
sekunde prema basovom tonu, as. Prekomjerni akord u nizem glasu des-f-a (zaokruzen u
prethodnom primjeru) sa tonom as u basu obrazuje akord koji sadrZi dvojnu kvintu (d-as — d-
a). Interval kvinte des-as takode je u odnosu male sekunde prema intervalu koji se obrazuje u
melodiji, d-a (ton es u ovom slu¢aju mozemo posmatrati kao prolazni ton do kvinte d, vidjeti
u primjeru iznad). Akord u melodiji, na drugoj Cetvrtini takta br. 29, istog je sklopa kao i
akord u niZzem glasu, prekomjerni kvintakord (des-f-a). Naredni takt (br. 30) donosi
reminiscenciju na do sada potenciranu zvucnost intervala kvarte. Akord u nizem glasu e-b-c-f
moze se posmatrati i kao akord kvartnog sklopa (c-f-b-e). Visi glas donosi dva intervala

kvarte (prekomjerne i ¢iste) na rastojanju male sekunde (b-e i e-a).

Iduc¢a dva takta (br. 31-32) donose jasno odvojena dva sloja fakture sa osloncem na

dva razlic¢ita tonska centra (primjer br. 11).
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Razlaganje kvintakorda des-f-as u gornjem glasu prac¢eno je intervalom kvinte d-a u

donjem. Primjecujemo da su ta dva sloja na ve¢ videnom rastojanju male sekunde.
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Motivska zaokruzenost dobija se ,,igrom* sekundi u t. 33-34 (primjer br. 12).
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Jo$ jednom se istiCe vaznost intervala kvinte u odnosu melodijskih tonova, d-a i a-e

(zaokruZeno u primjeru br. 12).

Potencijalni melodijski centar a na odredeni nacin je potvrden uzastopnom pojavom u

najviSem glasu (primjer br. 13).
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Primjer br. 13

Posljednje sazvucje u kompoziciji u vi$oj dionici obrazuje kvintakord d-f-a, a u nizoj
interval kvinte e-h. Tokom analize viSe puta je spomenuta vaznost melodije i linearnog nacina
razmiSljanja kojem je kompozitorka naklonjena. Iz tog razloga, za definisanje tonskog centra
¢ini se da je mnogo bitniji ton a u melodiji, nego kompletan bikord® kojem je sustinska uloga
koloristicka. Ovo sazvu¢je mozZemo okarakterisati 1 kao kumulus, uslovno receno,

subdominante (d-f-a) i dominante (e-h), dok ton u melodiji predstavlja osnovni ton centra a.

8 Vidi o tome: Despié¢, Dejan, navedeno djelo, str. 347.
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1. Magla — rezime

Svojevrsni dodir sa impresionizmom kompozitorka ostvaruje isticanjem kolorita odredenih
sazvucja. Ta sazvu€ja su uglavnom proistekla iz specificnih linearnih struktura koje
predstavljaju ve¢ poznate elemente impresionisticke muzike, te u toku kompozicije daju takvu
asocijaciju (pentatonske ljestvice, umanjena, prekomjerna itd.). Ocigledno je i konstantno
razmiSljanje o potencijalnim promjenama boja tih sazvu¢ja. Kompozitorka pokuSava da ih na
razne nacine modifikuje kako bi ona zazvucala svaki put pomalo drugacije, §to jeste dio
Debisijeve i uopste impresionisticke estetike.

Pored navedenih impresionistickih, prisutni su i elementi koji asociraju na zvuk iz
folklora slovenskih naroda, prije svega intervali kvinte/kvarte i sekunde. Na odredenim
mjestima u muzickom toku ostvaruje se povezanost tih elemenata, Sto daje zvuéno

interesantnu kombinaciju arhai¢nog i (uslovno re¢eno) modernog — impresionistickog.
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2. Predvece

Kada je rije¢ o ovoj kompoziciji prije svega treba spomenuti nacin oblikovanja forme.
Uocljive su tri kontrastne cjeline: a — Moderato, b — Allegro i ¢ — Poco meno mosso (a
tempo). Ono Sto je interesantno jeste redoslijed ovih odsjeka, a b ¢ b ¢ a + codetta. U
ovakvom rasporedu, kada bi odsjeke b i ¢ eventualno posmatrali kao jednu vezanu cjelinu,
obrazovao bi se oblik za koji bismo mogli re¢i da je simetrican, u ogledalu.

Stepen tonalne odredenosti ove kompozicije gotovo da je na nivou Romanticnog
preludijuma (detaljniju analizu vidjeti na str. 27-33). S tim u vezi, znacajno je uociti kvintni

odnos tonalnih/tonskih centara unutar kompozicije (predstavljno u Semi).

Tabela br. 2: Sematski prikaz formalnog i tonalnog plana

a b C b C a codetta
1.38-46 1.46-53 1.54-64 1.64-71 t.72-82 1.83-92 1.92-97
h inh Fis inh Fis h (cis), h
(cis t.43-46) (cis 1.43-46)

U prvom dijelu kompozicije (a - Moderato (t. 38—42), primjer br. 14) tonalni cenar je h.
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Razlozen akord u viSem glasu Cini figuru koja ¢e prozimati Citav odsjek, dok je za nizi
glas karakteristicna frekventna upotreba skretnica (obiljezeno u primjeru br. 14). Jasne
funkcije t6 1 s6 uocljive su u prva Cetiri takta kompozicije. Sazvucje iz takta br. 42 (fis-ais-cis-
dis) funkcionalno mozemo protumaciti na dva na¢ina: dominanta sa dodatom sekstom (D+6 iz
H-dura) ili 11lv6/5. Hromatska promjena sklopa akorda u taktu br. 43 (fis-a-cis-dis), kao i
nastavak muzickog toka sve do kraja odsjeka, takode se mogu posmatrati na vise nacina.

Prema rije¢ima kompozitorke, muzicki tok nastavlja u h-molu i navedeni akord (polu-
umanjeni septakord) ima funkciju zamjenika vantonalne dominante za subdominantu (VI1Is).
On se zvuéno podudara sa molskom dominantom kojoj je dodata seksta (d+6). Ta funkcija se
jasnije Cuje jer je prisutna hromatska promjena u odnosu na prethodni akord koji je imao istu
funkciju, a po sklopu bio durski. Nakon njega slijedi akord iz subdominantne oblasti (e-gis-c,
takt br. 44) koji je, kako ona navodi, moguce tumaciti na dva nacina — u zavisnosti od toga da
li vode¢i ton melodije posmatramo kako je zapisan (c2) ili enharmonski (his2). U prvom
slucaju to je snizen drugi stupanj (frigijski), ali je po sklopu prekomjerni (c-e-gis, >11#5). U
drugom slucaju to bi bila subdominanta, takode gradena kao prekomjerni akord (e-gis-his,
S#5). Kompozitorka isti¢e da akord iz takta br. 45 moZzemo definisati kao >11#5 kome je dodat
ton fili kao polarni akord, ali po sklopu VM7 (f-as(gis)-c-e). Polarni akord, kao veliki molski
septakord, u melodijskom smislu se razrjeSava u ton h koji slijedi u drugom dijelu
kompozicije (onzaceno u t. 46-47).

Budu¢i da je polarni akord kao VM7 u praksi skoro nepoznat i predstavlja Cistu
konstrukciju, moze se uzeti u razmatranje i opcija sa istupanjem u cis-mol. Hromatskom
modulacijom pomoc¢u promjene sklopa akorda (takt br. 43) moduliramo u akord Il stupnja cis-
mola. U narednom taktu predstavnik dominantne funkcije je 11l stupanj kao prekomjerni (e-
gis-c(his), 1#5). Akord koji slijedi u taktu br. 44 (prethodno tumacen kao polarni) u ovom
slu¢aju bi se posmatrao takode kao III#5, ali sa tonom f u basu koji ima potencijal da se
ponasa kao skretnica (koju smo ¢uli i u prethodnim taktovima). Medutim, ta skretnica se u
nastavku muzickog toka ne razrjesava. Ukoliko se napravi sklop od akrodskih tonova (e-gis-
(his)c) i dodate skretnice (f) dobija se sazvuéje (enharmonski VM?7) koje u odnosu na tonski

centar (cis) sadrzi i dursku (f(eis)) i molsku (e) tercu.
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Drugi dio kompozicije (b - Allegro (t. 47-53), primjer br. 15) donosi kontrast u tempu,

fakturi i tretmanu dionica.
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Primjer br. 15

Visa dionica donosi kombinaciju dijatonskih ljestvi¢énih nizova sa tonom h kao

osnovnim:

t. 46-47 — h-mol harmonski
t. 48-50 — H-dur

t. 51-52 — h-mol melodijski
t. 52-53 — H-dur

Svi navedeni nizovi oznaceni su u primjeru br. 15,
NizZu dionicu proZima ostinatni pokret u kojem se tonovi e (t. 47-51), a zatim d (t. 51—

53) isticu kao pedalni, na svojevrstan na¢in markirani konstantnom upotrebom identi¢ne

figure (zaokruzeni u primjeru br. 15). Bitno je primijetiti da su tonovi ostinatne figure takode
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iz h-mol ljestvice. Odredena mjesta (t. 48-53) u ovom odjseku eventualno bi latentno mogla

biti protumacena kao smjena dominante i tonike u tonskim centrima Fis odnosno H.

Tre¢i dio kompozicije (C - poco meno moso; a tempo (t. 54-64), primjer br. 16)
povezan je melodijskom spojnicom (fis, zaokruZzen u narednom primjeru) sa prethodnim

odsjekom.

[c] poco meno mosso

poco ritenuto

61 poco ritenulo

Primjer br. 16
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Citav odsjek je tonalno jasno odreden. Interesantno je primijetiti da su u t. 54-55
funkcije u visem i nizem glasu razli¢ite (bikordi), ali u okviru istog tonalnog centra, Fis-dura.
Nastavak muzi¢kog toka (t. 55-64) u nizoj dionici ponovo donosi ostinatni pokret koji je
nakratko bio prekinut u prethodna dva takta. Ovoga puta figura je zasnovana na elementima
umanjene ljestvice (g-fis-e-dis-cis-his, zaokruzeno u primjeru br. 16, uz neznatna odstupanja u
posljednjem taktu), koju kompozitorka obilato koristi u klavirskom opusu. U viSoj dionici
smjenjuju se funkcije durske i molske tonike in Fis, a odsjek zavrSava umanjenim akordom na
tonu dominante, (cis-e-g, oznacen u primjeru iznad). Takav sklop akorda vjerovatno je
iskonstruisan da bi se uspostavila intonaciona veza sa narednim odsjekom koji pocCinje

tonovima e-g.

Nakon doslovno ponovljenih odsjeka b, ¢ i a, slijedi svojevrsna codetta (t. 92-97,

primjer br. 17).
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Budu¢i da nastupa nakon odsjeka a koji zavrSava specificnim VM7, i sama codetta je
gradena od tonova tog akorda (f-as(gis)-c-e). Uz postepeni dekreSendo i ritenuto, muzicki tok
se zavrsava sazvucjem gradenim od dvije kvinte/kvarte (takt br. 95, gis-d i h-fis, vidjeti u
primjeru br. 17). Bitno je primijetiti odnos melodijskog i basovog tona koji su takode u
pomenutom intervalu kvinte/kvarte (fis-h). Sazvucje koje se dobije spajanjem tih kvinti
eventualno se moze funkcionalno odrediti i predstavlja svojevrsnu toniku h-mola sa dodatom
velikom sekstom (t+6). Time se, pored tematske, ostvaruje i tonalna zaokruzenost

kompozicije.

2. Predvece — rezime

Za razliku od prvog impresionistickog komada (Magla), u ovoj kompoziciji mozemo
primijetiti visi stepen tonalne/tonske odredenosti. U toku kompozicije uocava se kvintni
odnos tonalnih/tonskih centara (h-Fis-cis) ¢ime se jo$ jednom skre¢e paznja na vaznost tog
intervala u djelima Mirjane Zivkovi¢. Vrlo upeéatljiv je i formalni plan sa simetri¢nim
rasporedom odsjeka (u ogledalu). Vazno je spomenuti i to da su svi odsjeci povezani
melodijskim spojnicama.

U odredenim dijelovima muzi¢kog toka potencijalne funkcije moguée je tumaciti na
viSe nacina. Iz tog razloga, za data mjesta su ponudena dva videnja od kojih je jedno iz ugla
same kompozitorke (odsjek a). Elementi karakteristinih linearnih struktura se jasnije

uocavaju u odsjecima b (prirodni dur, harmonski i melodijski mol) i ¢ (umanjena ljestvica).
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BAGATELA
(1959)

Bagatela, kao i veéina klavirskih kompozicija u opusu Mirjane Zivkovi¢, obavijena je
sredstvima modernijeg tehni¢kog ruha. Prisutni su akordi i ljestvice specificne grade. Njihov
tretman je savremen, ali su tonski centri i pored toga jasno odredeni. Ovi intonacioni oslonci
Cesto stoje u odredenoj relaciji tako da se jasno uocava logika i raspored tonskih centara
unutar djela. Fundament ove kompozicije predstavlja interval kvinte koji mozemo posmatrati
1 kao folklorni element. Na osnovni ton, a Cesto i na kvintu, dodaju se odredeni tonovi,
prvenstveno male sekunde ispod ili iznad intervala kvinte. Na nekim mjestima se srecu dvije
ili vise sekundi dodatih u isto vrijeme. Akordi, iako srazmjerno rijetki u simultanom zvucanju,
takode su kvintno/kvartno gradeni. Tek u ponekim dijelovima kompozicije prisutni su akordi

tercne grade.

Ako posmatramo plan tonskih centara u ovoj kompoziciji primijeticemo da su oni
udaljeni za malu sekundu od tonova intervala kvinte (d-a), kojom pocinje i zavrSava
kompozicija.

t. 11-12 — melodijski niz in B — mala sekunda iznad a
t. 25-28 — As — mala sekunda ispod a
t. 28-33 — Es — mala sekunda iznad d

Jedini tonlaitet koji ,,nedostaje* jeste Cis(Des) — mala sekunda ispod d. Na neki nacin,
izostanak pojave tonskog centra Cis(Des) je kompenzovan u b dijelu kompozicije pojavom
tercno srodnog tonskog centar e. Na ovaj nacin cjelokupna logika tonskih centara ove

kompozicije je upotpunjena.

Tabela br. 3: Sematski prikaz formalnog plana i tonskih centara

a b prelaz al
t.1-16 t.16-22 t.23-34 t.35-42
inD in B/(H) ine in A-Es | inAs | in As/Es inD
t.1-9 t.10-12(15) t.16-22 t23-24 | t25-28 | t.28-33 t.35-42
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Na samom pocetku kompozicije figura u nizem glasu (t. 1-8, primjer br. 18) ukazuje
na to da je kvinta d-a osnova kojoj je dodat ton gis (mala sekunda u odnosu na kvintu). Dodati

ton ima prije svega koloristicku ulogu.
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Primjer br. 18

U visem glasu se kroz dvije oktave razlaze, takode, interval kvinte (d-a, t. 3—7, primjer
br. 18). Prema svemu navednom, zakljucujemo da je u ovom odsjeku tonski centar D. Ton es
koji se se javlja u basu (oznaen u taktu br. 8, primjer br. 18) djeluje kao iznenadenje,

osvjezenje od zvuka kvinte, koji je do tog momenta bilo dominantno. Na distanci uo¢avamo

potenciranje odnosa male sekunde izmedu tonova.
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U naredna tri takta (t. 10-12, primjer br. 19) tonski centar se mijenja. Figura u niZoj

dionici se spusta na kvintu h-fis, s tim Sto je ovoga puta dodat ton iznad kvinte (mala sekunda,
9)-
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Primjer br. 19

U isto vrijeme, u viSoj dionici nailazimo na prvi jasniji melodijski niz u ovoj
kompoziciji. Niz od Sest tonova (g-f-es-d-C-B) iz prirodne B-dur ljestvice, daje jasan znak da
je tonski centar in B. U odnosu na tonski centar nize dionice, opet je promisljeno udaljen za

malu sekndu, te se ovaj odsjek moZe posmatrati bitonalno® (H/B).

Nastavak muzi¢kog toka (t. 13-16, primjer br. 20) donosi elemente cjelostepene

ljestvice.
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Primjer br. 20

Ako nizu dionicu posmatramo kao niz figura koje se mogu ras¢laniti na tri nezavisne
melodijske linije, na osnovu kojih se sti¢e utisak latentnog troglasa, u svakoj od njih
primijeticemo elemente cjelostepenog niza, (as-ges-fes(e)-d-c; g-f-es(dis)-cis-h i c-b-as(gis)-
fis-e, takt br. 13 i 14). Figura je gradena kao i prethodne, na bazi kvinte sa dodatom malom

sekundom naviSe u odnosu na kvintu. Slijed tonova u basu vodi do tone e, koji je izdvojen

® Vidi o tome: Dejan Despi¢, navedeno djelo, 348.
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oznakom za tenuto i nagovjeStava tonski centar b dijela kompozicije. Prekomjerni akord u
viSem glasu (as-c-e, takt br. 15, primjer br. 20), javlja se kao proizvod cjelostepenih elementa
koji su do sada anticipirani. Kao Sto je u nizoj dionici nagovjeSten naredni tonski centar tako i
najvisi ton akorda iz viSe dionice (e2) predstavlja intonacionu vezu sa tonskim centrom u
kojem ¢e nastupiti b dio kompozicije (ozna¢eno u taktu br. 16, primjer br. 21).

Ako bismo ovaj odsjek slusali malo vise tradicionalno orjentisani (sa idejom o
tradicionalnijem izrazu) uocili bismo da se ton H (takt br. 10, vidjeti primjer br. 19) nalazi u
odnosu dominante prema tonu E. Takode, basove tonove (h i a, takt br. 15, oznaceno u
primjeru br. 20), u tom kontekstu mozemo protumaciti kao osnovne tonove funkcija D i S

pred tonikom E, koja nastupa u taktu br. 16 (primjer br. 21).

Odsjek b ove kompozicije (t. 16—22, primjer br. 21) ima kontrastne crte u odnosu na a
i njegovu reprizu al. Ovdje se jo§ viSe naziru folklorni elementi, budué¢i da je pratnja
zasnovana na intervalu kvinte (e-h), koja u ovom odsjeku zvuéi simultano, kao dvostruki

pedal na tonovima tonike i dominante.
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Visi glas donosi melodiju podijeljenu u dva segmenta. Kompozitorka smatra da su oni
dio iste ljestvicne osnove (e-fis-g-a-h-cis). Medutim, ako bi ih posmatrali nezavisno,
ustanovili bismo da prvi segment sadrzi elemente pentatonike (e-fis-a, t. 17-18), a drugi

segment elemente dorskog modusa (e-g-a-h-cis, t. 19-22).

Naredni odsjek mogao bi da predstavlja prelaz koji se sastoji iz dva fragmenta (t. 23—
24 i t. 25-34, primjer br. 22).

22 - be )
0 bei e > b
p = i e B s
— —= — —+ e o — 1oy
o o ra 3 3 3 3 3 3 N
-
e— | p
0 — = =
S = —g
|
</ 2]/ 2
3 3
25!‘1 3 3 J 2 I =
p 1 I [N 1
" F = o . !I_‘- £ o £ I :_!J £ —Die- £ ='._._
% %— = T Che N4 L
|’ | _}q * \h' DH ‘[':6 I P
mf’ =~
s Y T /ﬂ Wy s
— | bt —¢ ?: e e P o e
! - 1 1
= O = =
LT e e e
W Pes A SR VA
- 811; ___________ : ........
28 3 3 _'b '-\ ;b g\
o) i ] — 3 =0 ”
A - . ¥ — H— i =
— "y i é | e. 1 Y T
e) i —l ¢ 3 3 ¢ 3 —]
n Es: ‘n% ML f S e S Vi
~ ; : ffo
fl (\' et | | I)?(F—l o =
e y - y J 7 —y I y ) 1 7 3 £ y
1 1 .‘l f ‘5 L Ih -— L ~ -y 1 | =~ 1 ‘A
3 |.—-3 e VRS i 3 3
————————— it e — e mmmmmmf - — ==
w N +D [ ) i +1) |4
[0’ 30 et
S e
o) s a
ﬂh bes— —~e— b | >
i JLEL® ] i3 ” Lo L 6]
l’l. — I.r_JII') (%)

D]
i
hs

|
o a e _pr—
|’f1“ - 1 :JFJ L] e | e | ™ -
8 g ——to S=SE=SS=oES
D) b2 o .
d < 3 3 3 E

Primjer br. 22
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U prva dva takta prelaza (t. 23-24) primje¢uju se specifi¢ni gradivni elementi
umanjene ljestvice. Sve tri linije (kao u t. 10-12, primjer br. 19) u gornjem glasu gradene su
kroz sukcesivne odnose polustepen/stepen. Srednja i donja linija su na ve¢ zvucno ispoljenom
rastojanju male sekunde. Niz u gornjoj liniji se zavrSava tonom es (a-b-c-des-es), Sto
predstavlja intonacionu vezu sa drugim fragmentom prelaza. Posmatrajuci tu liniju (t. 25-31,
oznac¢eno U primjeru br. 22) dobijamo potpun niz prirodne Es-dur ljestvice.

Vrlo interesantna su i sazvucja (t. 25-31) u kojima mozemo uociti i obrise potencijalne
funkcionalnosti. Prva tri takta (t. 25-27) mogu se analizirati bifunkcionalno® kroz tonski
centar ES, a ostala Cetiri takta bitonalno kroz tonske centre As i Es (t. 28-33).

Citav prelaz je graden u dinamickoj gradaciji praéen postepenom promjenom registra
od nizeg ka viSem. Pocinje iz velike oktave u p (takt br. 23) a kulminaciju dostize u Cetvrtoj
oktavi u ff dinamici (takt br. 31). Vrhunac prelaza (takt br. 31) donosi sazvucje sazdano od
dva istotercna®® kvintakorda koji su na rastojanju male sekunde (as-c-es i a-c-e). Posljednje
sazvu¢je pred pocetak reprize (t. 33-34) moze se posmatrati kao sazvucje gradeno po

kvintama/kvartama (as-es-b/b-es-as).

10 Vidi o tome: Dejan Despi¢, navedeno djelo, 348.
11 Vidi o tome: Dejan Despi¢, navedeno djelo, 151.
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Nakon prelaza slijedi repriza al koja je u ovom slucaju skraéena i viSe podsjeca na
reminiscenciju ili codettu u kojoj je izloZzen materijal sa pocetka kompozicije. Ovaj odsjek
donosi manje melodijske izmjene kao i motivsko i tonsko zaokruzenje djela. (t. 35-42,

primjer br. 33).
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Primjer br. 33

Cetiri takta sa pocetka ovog reminiscentnog odsjeka (t. 35-38) su nepromijenjena u
odnosu na pocetak kompozicije. Prva izmjena je akord u visem glasu (t. 39—40, oznacen u
primjeru br. 33, es-fis(ges)-b), koji je za malu sekundu udaljen od kvinte (d-a) u nizem glasu.
Isto je tako i sa tonovima b i as iz sazvuéja u taktu br. 40. Zavrsni akordi kompozicije (t. 41—
42) daju vidnu asocijaciju na autenti¢nu kadencu. Na osnovu tonova koji su u basu mozemo
da pretpostavimo da se radi o funckijema T 1 D. Naravno, u ovom slu¢aju akordi koji bi mogli
da predstavljaju te funkcije, obogaceni su dodatim tonovima. Logika dodatih sekundi

zadrzana je i u ova dva sazvucja, ton b u akordu T i ton es u akordu D.
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Bagatela - rezime

U ovom djelu moZzemo da uofimo svojevrsni presjek kompozicionih postupaka
karakteristi¢nih za klavirski opus Mirjane Zivkovi¢. Pojedini elementi iz folklora (intervali
kvinte i sekunde) predstavljaju osnovu kompozicije. Uocavaju se akordi i ljestvice specifi¢ne
grade od kojih se posebno izdvajaju cjelostepena i umenjena ljestvica. Unutar muzi¢kog toka
jasno su odredeni tonski centri. Njihov raspored se ogleda u karakteristicnim odnosima malih
sekundi prema fundamentalnom sazvucju kvinte (d-a). Takode, uoCavaju se i intonacione
veze, koje igraju vaznu ulogu u povezivanju susjednih odsjeka.

Odredene cjeline muzickog toka mogu se analizirati sa idejom o tradicionalnijem
izrazu. U okviru ovih cjelina potencijalno bi se mogle uspostaviti funckije Siroko shva¢enog
tonaliteta. Neke od njih mogu se posmatrati bifunkcionalno dok se odredena mjesta mogu
tumaciti 1 bitonalno. Unutar iste muzicke cjeline primjecuje se i1 niz, ne tako Ceste, prirodne
durske ljestvice. Kompozicija je, kao i veé¢ina klavirskih djela Mirjane Zivkovi¢, tematski i
tonski zaokruzena. Sve u svemu, u kompoziciji uo¢avamo ociglednu koherentnost elemenata

arhai¢nog i savremenog.
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ROMANTICNI PRELUDIJUM

(1960)

Iz samog naslova djela da se naslutiti da ¢e odredeni kompozicioni postupci naéi uporiste u

harmonskim sredstvima te stilske epohe. Kompozitorka je u romanticarskim vrijednostima i

¢iniocima muzickog djela nasla odredeni oslonac, ali sa znatno osavremenjenim muzi¢kim

jezikom. Po svemu sudeéi, ovo djelo bi mogli okarakterisati kao neormanticarsko.*? Sustinska

razlika i osobenost koja ovo djelo odvaja od ostatka klavirskog opusa jeste stepen tonalne

odredenosti. Tonalni plan 1 harmonska sredstva, u veéem dijelu kompozicije, jasno su

definisani. KoriStena su sredstva proSirenog romantic¢arskog tonaliteta, a tonalni plan, kao $to

je ve¢ receno, ne udaljava se od nacela te stilske epohe. Na mjestima na kojima je odredenost

funkcija dovedena u pitanje (b dio kompozicije), harmonski odnosi viSe asociraju na funkcije

nego Sto to one zapravo jesu.

Tabela br. 4: Sematski prikaz formalnog i tonalnog plana

a b al
t.1-10 t.11-18 t.19-28
c D-g c Des-b G D-C-H-C c g c
t.1-2 t.3-5 t.6-10 t.11-12 t.13-14 t.15-18 t.19-20 t.21-23 1.24-29

12 Veé sam prefiks neo (gré. = nov) u stilovima koji ga nose govori o teZnji da se obnove neke ranije vrednosti i
sredstva, obelezja i postupci, posle nekakvih koji su tome bili suprotni.*

Dejan Despi¢, Muzicki stilovi, Srpsko Sarajevo, 2004, Zavod za udZbenike i nastavna sredstva, 144.
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Na pocetku kompozicije razlozen akord tonike c-mola determiniSe tonalno uporiste.
Funkcije su jasno izrazene (takt br. 1—-2 primjer br. 34, kao i u kompletnom a dijelu
kompozicije) iako je primjetna odredena sloboda u njihovom slijedu, $to je i za ocekivati od

kompozitora XX/XXI vijeka.
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Primjer br. 34

Akord 119 iz prvog takta, moZzemo posmatrati kao bikord u kome su sabrani akordi VI
stupnja u visoj i1 Il u nizoj dionici (vidjeti u primjeru iznad). U prva dva takta, u najvisim
tonovima razlozenih akorada nizeg glasa, nagovjeStavaju se elementi umanjene ljestvice sa
rasporedom tonova polustepen/stepen (es-d-(es)-c-h, zaokruzeno u t. 1-2, primjer br. 34).
Ovakvi 1 sli¢éni momenti javljace se u viSe navrata u toku djela. Isto tako je i melodija gradena
u postupnom, sekundnom pokretu (naroCito b odsjek). Rijetki su skokovi u intervalu terce,

izuzetno kvarte.

U narednim taktovima (t. 3-5, primjer br. 35) dolazi do promjene tonalnog centra.
Ovaj momenat u muzickom toku kompozitorka posmatra u D-duru. Medutim, akordi na prve
dvije Cetvrtine u taktu br. 3 eventualno se mogu protumaciti i kroz g-mol: D6-t (oznaceno u

primjeru br. 35).
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U svakom slucaju, od polovine tre¢eg takta pa do samog kraja ove recenice (takt br. 5)
tonalni centar je D. Tada se na trecoj Cetvrtini prezna¢enjem alterovanog akorda dijatonskog
tipa, umanjenog akorda VIID koji enharmonski postaje VII, modulira u pocetni c-mol
(pogledati u primjeru br. 35). U donjoj liniji viSe dionice (drugi glas) ponovno se javljaju
elementi umanjenog niza. Ovoga puta prisutno je pet tonova ljestvice (d-e-f-g-gis(as),

zaokruzeno u t. 3-5, primjer br. 35).

Nastavak kompozicije donosi doslovno ponovljena prva dva takta (t. 6-7). Prva
razlika u odnosu na pocetak jeste ton ¢ u melodiji iz takta br. 8 (zaokruzeno u primjeru br.
36).
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Primjer br. 36

U ovoj situaciji taj ton ima presudnu ulogu u odredivanju tonalnog centra. On
predstavlja septimu u akordu dominante g-mola, koja nije bila prisutna u taktu br. 3 (uporediti
sa primjerom br. 35). Naredna promjena tonalnog centra nastupa u poslednjem taktu a dijela
gdje uocavamo enharmonsku modulaciju u polarno udaljen tonalitet, Des-dur (-VII g-mola
postaje D7 Des-dura). U istom odsjeku u basovoj liniji po tre¢i put se javljaju elementi

umanjene ljestvice (fis-g-a-b, zaokruzeno u t. 8-9, primjer br. 36).
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U prva dva takta b dijela kompozicije, funkcijama D-T(t) jasno su predstavljeni
tonaliteti Des-dur i b-mol (t. 11-12, primjer br. 37).
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Primjer br. 37

U taktu br. 11 dat je ritmicki obrazac koji ¢e se pojavljivati tokom citavog b dijela
kompozicije. Od samog pocetka vrlo je upecatljiv postupni, sekundni pokret glasova u obe
glasa, ali interesantno je primijetiti isti pokret u melodijskoj liniji niZzeg glasa, kao i u basovoj
dionici u t. 15-17 (obiljeZeno u primjerima br. 37, 38 i 39).

U taktovima koji slijede teze je odrediti funkcionalni redoslijed akorda. Specifi¢na
progresija akorda prisutna je u elipti¢nim vezama u t. 13-14 (primjer br. 38).

13 —
u = i L T S
# " 1 = e
oy = . o 2 2 p— 2
oJ | | ] I | | | |
3 F 3 3 3 (s5) 3 3 3 3
e, —
3 Y " T hel i
1 h o | be | P E—
o v B- ] 5 i
S==ro——- F—r—_—3
\-.._‘_,,.._-// ' . ! | '
- g — g’ ) Fa —_7 __'ﬁ
G (@) P (04) K Vi %

|
1

Primjer br. 38

RazloZen akord g-h-d na prvoj Cetvrtini u nizoj dionici (takt br. 13, primjer br. 38)
definiSe tonalni centar. U nastavku nizi glas donosi intervale koji sadrze karakteristicne
tonove, na osnovu kojih mozemo pretpostaviti o kojim funkcijama je rije¢. Ti intervali,
zajedno sa akordskim konstrukcijama iz viseg glasa, Cesto obrazuju akorde sa dodatim
disonancama. NajceSce je dodata kvarta, ponekad 1 sekunda. Ovdje je interesantno

protumaciti sazvucje na prvoj ¢etvrtini u taktu br. 14, koje se moze posmatrati bifunkcionalno.
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Ono $to je specificno jeste da se u isto vrijeme u dionicama nalaze funkcije DS i njeno
razrjesenje, S.

Tokom elipti¢nog niza prisutna je disonantnost kroz prizvuk velike dominante. Zbir
tonova intervala koji zvuce kao potencijalno razrjeSenje (oznaceno u primjeru br. 38) grade
dominantni nonakord (d-fis-a-c-es). Ako posmatramo dionicu basa uo¢i¢emo eclemente
umanjene ljestvice (gis-fis-f-es-d-c, zaokruzeno u primjeru br. 38). Dominantni nonakord, koji

je pomenut ranije, sadrzi upravo tonove iz ovog nhiza.

U naredna Cetiri takta (t. 15-18, primjer br. 39) model koji je identi¢an kao na pocetku
b odsjeka (takt br. 11) ovdje je tretiran sekventno. Transponuje se kroz tonalitete udaljene za
sekundu, D-C-H-C.
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Primjer br. 39

Kao i u dosadasnjem muzi¢kom toku srecu se bifunkcionalna sazvuéja. Jedno od
takvih se nalazi na tre¢oj Cetvrtini u taktu br. 17, gdje u nizem glasu zapazamo funkciju 119, a
u visSem T. Takode, u narednom taktu na prvoj Cetvtrini zapazamo istovremeno zvucanje F i
njegovo razrjeSenje D. Interesantno je primijetiti da kompozitorka u b odsjeku vrlo Cesto
koristi veliki durski septakord (na prvoj Cetvrtini u taktovima br. 11, 16, 17 itd.). Isto sazvucje

gesto primjeéujemo i u ostatku klavirskog opusa®®.

13 Magla (t. 5-6, primjer br. 3, t. 14, primjer br. 7); Glasovi, | stav (t. 7-13, primjer br. 43), 1l stav (t. 74-79,
primjer br. 67...)
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Harmonski i po obliku repriza je vrlo sli¢no gradena kao odsjek a. Razlike i novine se
ogledaju uglavnom u melodijskim nizovima. U mnogo vecoj mjeri zastupljeni su elementi
umanjene ljestvice. Njih u reprizi mozemo sresti u gotovo svim linijama, u obje dionice. Ni u
jednom momentu kompozitorka ne daje kompletnu umanjenu ljestvicu, ali su elementi
drugom glasu, (d-e-f-g-gis(as), zaokruzeno u t. 21-23, primjer br. 40), i u basovoj liniji (es-d-
c-h-a-as(gis)-f, zaokruzeno u t. 24-27, primjer br. 40). Ovom nizu nedostaje samo ton ges(fis)

da bi bio potpun umanjeni niz od osam tonova.
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Nasuprot spomenutog umanjenog niza, u suprotnom kretanju (u donjoj liniji vise
dionice) javlja se c-mol melodijska ljestvica sa hromatskom prolaznicom, povisenim IV
stupnjem (zaokruzeno u t. 24-28, primjer br. 40). U posljednja tri takta kompozicije jos jedan
muzicki element daje potvrdu tonalnog centra — markirani pedal tonike c-mola, u najvisem

glasu niZe dionice.

Romanticni preludijum — rezime

Stepen tonalne odredenosti izdvaja Romanticni preludijum od ostatka kompozicija
analiziranih u ovom radu. Odredeni kompozicioni postupci i harmonska sredstva kojim se
autorka sluzi jasno upucuju na povezanost sa samim nazivom djela.

Iako se po nekim muzickim komponentama znatno izdvaja, ova kompozicija sadrzi
elemente umanjene ljestvice, koja prozima i muzicki izraz ostatka klavirskog opusa Mirjane
Zivkovié. Tonalna uporista su jasno definisana u veéem dijelu kompozicije. Osim primjetne
odredene slobode u slijedu harmonskih funkcija, neka od njih se mogu posmatrati
bifunkcionalno, a neka su gradena i kao bikordi. Prisutne su sve vrste modulacija (dijatonske,
hromatske i enharmonske), kao i tonalni skok. Interval male sekunde (karakteristiCan i za
druge klavirske kompozicije) Cesto se pojavljuje u melodijskom kretanju svih dionica.
Takode, veliki durski septakord se izdvaja kao sazvucje prisutno, kako u ovoj, tako i u ostalim

kompozicijama analiziranim u ovom radu.
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GLASOVI

svita za ¢embalo 111 klavir

(1979)

Posmatrajuc¢i kompoziciju Glasovi neizostavno se moramo osvrnuti na stvaralastvo Ljubice
Mari¢!¥, poznate srpske autorke XX vijeka. ,,Njeno stvaralastvo djelovalo je inspirativno ne
samo na Mirjanu Zivkovié, nego na &itav niz (u to vrijeme mladih) kompozitora, te ih
podstaklo da u zapisima crkvenog pojanja potraze izvor nadahnuca za svoje stvaralagtvo.«!®
»,Osnovni materijal i povod za stvaranje ove svite kompozitorka je pronasla u
arhai¢nom prizvuku napjeva iz osmoglasnika i njihovoj strukturi zasnovanoj na melodijskim
formulama. Oni predstavljaju polaznu osnovu, bazne tonske strukture koje su infiltrirane u
savremeno muzi¢ko tkivo.“*® Napjevi unutar kompozicije nisu dati u originalnom obliku, ali
su zadrZane osnovne Kkarakteristike i lako su prepoznatljivi. Autorka se glasom iz
Mokranj¢evog Osmoglasnika (u daljem tekstu glas) posluzila kao idejom vodiljom i u toku
razvoja kompozicije kroz stavove na momente je koristila obrise ili konkretne dijelove istih.
Pored toga Sto na specifican nacin oblikuje muzicke parametre, originalan pecat ovom djelu
kompozitorka daje i svojevrsnim, prepoznatljivim komentarima (Sto je prema njoj adekvatan
naziv za takve dijelove muzi¢kog toka). Komentari predstavljaju krace ili duze muzicke
cjeline, koji nas na momente ,,izvuku“ iz ambijenta i atmosfere tradicije. Takvi odsjeci obiluju
savremenim kompozicionim postupcima (specificnim ljestvicama, akordima specifi¢ne grade

itd.), te daju jedno zvucno osvjezenje, ali ne gube nit sa po¢etnom idejom.

14 Ljubica Marié¢ (1909—-2003) predstavlja osoben stvaralacki lik ¢iji opus zauzima jedno od najvaznijih mjesta u
novijoj srpskoj muzici. Kompozitorka u toku svog opusa veliku paznju usmjerava ka kulturnoj bastini i tradiciji
svog naroda. U najplodnijem razdoblju stvaralastva nastaju djela usmjerena ka arhaic¢noj proslosti kao izvoristu
nadahnuc¢a (Pesme prostora (1956), Pasakalja (1957), Muzika oktoiha (1959) zasnovana na srpskim crkvenim
napjevima iz Mokranjéevog Osmoglasnika, Vizantijski koncert (1959), Ostinato super thema octoicha (1961),
itd.).

15 Sanda Dodik Topi¢, Dijalog arhaicnog i savremenog u ciklusu ,,Muzika oktoiha* Ljubice Marié, Akademija
umjetnosti Univerziteta u Banjoj Luci, 2016, 31.

18 Isto, 34.
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Povodom prvog izvodenja svite Glasovi u dnevnim novinama Vecernje novosti, iz

1989. godine, kratak opis kompozicije dao je i naS poznati autor, doajen kompozitorskog

stvaralastva u Srbiji, Konstanit Babi¢: ,,Svita za ¢embalo Mirjane Zivkovi¢ je inspirisana

melodijskom napevno$éu Mokranjéevog Oktoiha i u njoj se sukobljavaju arhai¢na ¢istota i

decentnost starih napeva sa ostrim, katkada i oporim sredstvima tehnickog ruha.

PRVI STAV

Formu svite, kroz sva tri stava, ¢ine dva elementa koja se smjenjuju. Kompozicija je gradena

na materijalu napjeva iz Osmoglasnika (N) koji je u odredenim momentima ispresijecan

komentarima (K). Njihova uloga je dvojna jer u isto vrijeme spajaju i razdvajaju odsjeke.

Brojevi nakon oznaka N sluze samo da bi razgranicili odsjeke, odnosno pokazali razliku medu

njima. Oni ne znace nov materijal jer je sustina da je sve iz jednog napjeva.

Tabela br. 5: Sematski prikaz formalnog plana i tonskih centara

N K N1 K N2 K N3
t.1-13 t14 t.15-20 t.21-22 t.22-25 t.25-26 t.27-34
F H F/Fis F F FIA F/Fis

17 Konstantin Babi¢, Vecernje novosti, Beograd, 01.10.1989, 21.
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Za osnovu prvog stava ove kompozicije iskoriStena je melodija stihire na Gospodi
vozvah, zasnovana na melodijskom obrascu prvog napjeva drugog glasa Osmoglasnika

(primjer br. 41).
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Napjev br. 1 ima sljede¢e muzicke karakteristike:

tonski centar je f
inicijalis i finalis na tonu al
ambitus f1-des2

A wnpoE

dominantni ton je al

Tonski niz napjeva br. 1

P
o)

P

[@)

QQ;’ND

Prema Mokranjcu, stihire drugog glasa imaju sljedece karakteristike: ,,....kpehy ce y
nxypMony*®, T.j. y JecTBHIM ca BEIMKOM TEPIIOM M MaloM ceKcToM. OGMM OBHX MeNOJHja
Ipy’ka ce O MPBOT CTYIHA A0 MAJIOT IIECTOT CTYIHha, a UCIIOJ] PBOT CTYIHha XBaTa KOjU ITyT
¥ ceIMH CTynam kao Bohuiy. OHe U IIOYMEbY U 3aBpIIaBajy yBek Tpehum crymmem. 1

Ve¢ u prvom taktu Glasova primje¢ujemo sinergiju u odnosu arhai¢no-savremeno.
Kompozitorka na momente obogacuje melodiju sa tek ponekim karakteristicnim intervalom

ili ritmi¢kom figurom (septima u melodiji i nakon nje velika triola, primjer br. 42).

[N]

Andante poco rubato
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Primjer br. 42

18 Mokranjé¢evo tumadenje durmola odnosilo se na dana$nji termin moldur, dok se durmol odnosi na harmonski
mol. Kada kazemo moldur mislimo na dur sa snizenim Sestim stupnjem.
1 Crepan Cr. Mokpamal, Cpncko Hapoono uypkeeno nojarme u ocmoanachux, beorpan, Wsname Cseror

apxujepejckor cuHoma Cpricke TipaBociaBHe mpkse (4eTBpTO M3mame), 1997, IX.
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Ti elementi vjeSto su utkani u melodijski tok. Jasno su odvojeni od fraza koje su
povezane lukom, a koje predstavljaju izvorni oblik napjeva. U svakom sluc¢aju, ovi elementi
ne narusavaju ni prvobitnu atmosferu, ni prizvuk arhai¢nog. Melodijska linija je potkrijepljena
zvucno interesantnim akordskim sklopovima. Uprkos tome $to su ove akordske konstrukcije
funkcionalno asocijativne, prvenstveno imaju koloristicku ulogu.

Dva fakturna elementa, ¢ija je susStina kontrast dijatonike u melodiji i hromatike u

pratnji, jasno se isticu u narednim taktovima (t. 7-13, primjer br. 43).

Primjer br. 43

Melodija se kre¢e u ambitusu karakteristicnom za drugi glas, do sniZzenog Sestog
stupnja (des2). Podlogu ¢ine harmonski blokovi u vidu VD7 sa izostavljenom tercom. Oni se
krecu silazno, hromatskim pokretom takode koriste¢i ambitus male sekste (as-c, obiljezeno u

prethodnom primjeru).
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Nova muzicka cjelina, pocevsi od takta br. 14, donosi znacajniji kontrast u vidu vec

pomenutih komentara (primjer br. 44).
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Primjer br. 44

Promjena se ogleda prvenstveno u karakteru figuriranog pokreta sekstola u
Sesnaestinama duZ skoro ¢itavog tonskog opsega klavira. Moze se re¢i da u tom momentu
nastupa i ambijentalna promjena u odnosu na mirni, raspjevani odsjek koji mu prethodi i koji
nakon njega ponovo slijedi. Kao Sto je ranije napomenuto, komentari sadrze, po rije¢ima
Konstantina Babica: ,,...opora sredstva tehni¢kog ruha.“?® Ovaj komentar je sadinjen od
akorda kvintne grade (h-fis-cis) i na nacin na koji je tretiran odisSe, u jednu ruku, modernijim
prizvukom. Kvintna grada ovog akorda stoji u odredenom zvu¢nom kontrastu u odnosu na
akorde tercne grade iz prvog dijela kompozicije. U ovom kontekstu taj akord mozemo
tumaciti i kao sazvuéje preuzeto iz folklora, poznato jo§ i kao guslarski akord.?! Sustina
komentara, ma koliko oni bili karakterno razli¢iti u odnosu na dijelove kompozicije koji ih
okruzuju, jeste da odigraju ulogu ,,vezivnog tkiva“. Kao logican nastavak hromatskog niza u
donjem glasu nadovezuje se komentar poc¢etnim tonom h. Treba istaci i tritonusni 0dnos Koji
uvijek provocira kompozitore u savremenoj muzici. Pocetni ton komentara (h), udaljen je za

tritonus od tona kojim zavrSava melodija prvog odsjeka (f).

20 Konstantin Babi¢, Povodom prvog izvodenja svite Glasovi, Vecernje novosti, Beograd, 01.10.1989, 21.
2L Muogpar A. Bacusbesuh, 3opucinasa M. Bacumesuh (npupen.), Hapooue meroouje ¢ Kocosa u Memoxuje,
Beorpan, beorpancka kmura, 2003, 320.
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Nastavak donosi sintezu elemenata arhai¢nog i savremenog. Ocigledna je i sve
prisutnija kombinacija materijala, kao i ucestalije smjenjivanje komentara i fraza izvornog
oblika napjeva (t. 15-27). Odsjeci su, izmedu ostalog, i dinami¢ki jasno odvojeni tako da je

svaki komentar u f, a dio napjeva koji slijedi u p dinamici (primjer br. 45).

:, f{{.sub.)

Primjer br. 45

Blago stilizovana, obradena i modifikovana u vidu relativnih ritmicko melodijskih
izmjena, vodeca linija je i dalje u okvirima drugog glasa napjeva, po¢evsi od takta br. 15.
Dodati su tonovi koji uzrokuju paralelizme tipi¢ne za folklor, najprije interval kvarte.
Naslojavanjem tih intervala, u nastavku muzickog toka, formiraju se akordi kvartne grade. Od
istog mjesta, pa sve do kraja stava bi¢e primjetan dvojni polustepeni odnos izrazen
prvenstveno medu slojevima fakture. Pored intervala male sekste, kao najviseg u melodijskom
opsegu drugog glasa, interval male sekunde duboko je ukorijenjen u melodici napjeva.

U viSoj dionici (t. 15-16) primjecéuje se cjelostepeni niz (e-fis-gis(as)-ais(b)),
proistekao iz sazvucja. Isti niz nalazi se i u pratnji u taktu br. 16. Naspram tog niza, u taktu br.
17 dat je niz od tri cijela stepena (f-g-a), koji je od njega udaljen za malu sekundu (vidjeti u

primjeru br. 45)
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Rezime svih elemenata koji su se do ovog momenta pojavili 1 koji ¢e slijediti u
nastavku prvog stava, nalazimo u taktovima br. 19 i 20. Posebno je zvu¢no upecatljiva
kombinacija akorda tercne i kvintne/kvartne grade. Prvi akord po sklopu je veliki durski
septakord (ovoga puta sa izostavljenom kvintom), koji aludira na hromatsko spustanje istih iz
taktova br. 7-13 (vidjeti primjer br. 43). Nakon njega slijedi kvartni/kvintni akord (fis(ges)-c-
f), koji u osnovi sadrzi i specifi¢ni tritonusni odnos (fis(ges)-c). Spomenuta dva akorda stoje u
odnosu male sekunde (oznaceno u primjeru br. 45).

U daljem toku prvog stava, kako je ve¢ refeno, nastavlja se preplitanje elemenata
arhai¢nog i savremenog. Najprije slijedi kra¢i komentar graden od razlozenih tonova f-c-fis

koji su anticipirani u sazvucju iz prethodnog takta (primjer br. 46).
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U ovom slucaju, taj akord posmatramo kao kvintni. Prvi interval je Cista kvinta (f-c), a
drugi umanjena kvinta (c-fis(ges)). Paralela se moze napraviti sa prvim komentarom koji je
takode graden kvintno (h-fis-cis). Kvintni i kvartni akoradi su vrlo srodni jer jedan interval u
obrtaju daje drugi, stoga se odredene strukture, kao 1 ova, mogu tumaciti dvojako, u zavisnosti
od postavke akorda. Ovo sazvucje se takode moze posmatrati i kao dva intervala kvarte u
odnosu na ton c. Jedan je Cista kvarta (f), a drugi je prekomjerna kvarta (tritonus, fis). Ta dva
tona (f i fis) stoje u ve¢ pomenutom karakteristicnom odnosu male sekunde.

Nastavak odsjeka donosi interesantan dio iz napjeva koji se izlaze u vidu streta,
(imitacija na temporalnoj distanci jedinice brojanja). Nakon streta se opet nalazi kraci

komentar u kojem se, poslije razlozenih tonova f-c-fis, javlja akord kvartne grade (a-d-gis).

U posljednjem odsjeku prvog stava, kompozitorka insistira na odnosu malih sekundi,
prije svega u melodiji. Ona je i dalje dijatonski krojena, sa karakteristikama drugog glasa, s
tim $to je ovoga puta obogacena dodatim intervalima kvarte (Ciste ili prekomjerne). Pratnja je

gradena u vidu markiranog pedala na tonu fis, sa povremenim otklonima ka tonu d, da bi u

posljednja tri takta prerastao u jedinstvenu melodijsku liniju (primjer br. 47).
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Uz postepeni ritmicki, melodijski i dinamicki dekreSendo jasno se nagovjeStava kraj
muzickog toka. Ritmicki tok krece prije svega u Cetvrtinama, da bi se notne vrijednosti
postepeno povecavale na polovine, a kompozicija zavrsila cijelom notom. U melodijskom
smislu prisutan je postepen silazni niz od des2 (takt br. 28) do al (takt br. 34). Oba tona su
karakteristi¢na za drugi glas (karakteristike glasa vidjeti na starni 37). Dinamicki raspon se
proteze od f (takt br. 27) do pp (takt br. 34).

Zavrsni akordi daju nam jasnu i zaokruzenu sliku ne samo posljednjeg odsjeka, nego
Citave kompozicije. Nasuprot melodiji koja je kroz sve arhai¢ne etape ovog stava bila in F,
pratnja donosi kontrastirajuci ton fis, udaljen za malu sekundu. Taj interval male sekunde u
tonalnom odnosu (uslovno re¢eno) simbolise ,,sudar svjetova®, arhaicnog i modernog. Bitnu
ulogu u zvuku taj ton je dobio u srediSnjem dijelu kompozicije (od takta br. 15, vidjeti primjer
br. 45), a vrhunac dostigao u zavrSnom. Po uzoru na pedale u zavrSnim odsjecima
tradicionalne tonalne muzike, ton fis se markiraju¢i ponavlja u ¢etvrtinskom pulsu skoro do
posljednjeg akorda.

Posljednji akord u viSoj dionici generiSe sve elemente ovog glasa osmoglasnika, kao i
ostale karakteristiéne muziCke elemente koji su se javljali tokom stava. Osnova je durska (f-a-
c) sa dodatim tonom des, koji je granica opsega melodije drugog glasa. Takode, u akordu je
postavljen u karakteristicnom odnosu male sekste prema tonu c. U nizoj dionici dato je
sazvuje oktave sa kvintom (fis-cis-fis). Kompozitorka i sama potvrduje da rado koristi
intervale kvinte 1 kvarte, kao 1 akorde ¢iji su oni gradivni elementi, jer kako kaze, u isto

vrijeme zvuce i arhai¢no 1 moderno.
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DRUGI STAV

U drugom stavu svite, pored sukcesivne pojave, bi¢e uo€ljiva i integracija dva
gradivna elementa, svojevrsna kombinacija komentara sa napjevom. Sustina se ne mijenja u

odnosu na prethodni stav.

Tabela br. 6: Sematski prikaz formalnog plana i tonskih centara

N K N1 K N2 N3 K N4 K N5
t.1-4 t.4-6 t.7-8 1.9-12 1.13-21 t.21-25 1.26-32 1.33-37 1.38-41 t.42-45
F F F/ID F C F G F G | FAs

Kao osnovu za drugi stav svite, kompozitorka je iskoristila napjev iz petog glasa
Mokranj¢evog Osmoglasnika. Prilikom oblikovanja melodijske linije ona se u najve¢oj mjeri

oslonila na napjev br. 27 (primjer br. 48).
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Napjev br. 27 ima sljede¢e muzicke karakteristike:

Tonski centar je f
inicijalis i finalis na tonu g1
ambitus c1-hl

A wnpoE

dominantni tonovi su gli bl

Tonski niz napjeva br. 27

o
N
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Stihire petog glasa, prema Mokranjcevim zapisima, imaju sljedeé¢e karakteristike:
,»Ha rocmoau Bo3Bax, Ha xBanuTe. OBe Cy MeNoHje Y MOy ¥ TIOYUEY OOMYHO OJ1 MPBOT WITU
npyror crynma. Kpehy ce Ha BuIIIe 10 IETOT CTYIba, a KOJU ITyT U 70 IECTOT, ajli TaKo Ja je
OBaj (IIIECTH) TIOMEPEH 3a TOJIYCTENEH Ha BUIE. Y OBOM CIIy4ajy, KaJ Tjiacopea uie 1o
[IECTOT MM JO0 CaMOT TMETOT CTYIHa, Ma Ce O] MeTOr CTYIHa CIYIITa MOCTEIeHO, OH OHJIa
XBaTa OOMYHO M3Mel)y MeTor W 4YeTBPTOr CTyIHa MONYCTENeH, Te WAyhu Ha HUXKE MpaBu
nu3Mel)y geTBpTor u Tpeher cTymma MPEeKOMEPHY CEKHJY, INTO Jaje OBOM IJIacy 4yTHOBAaTH,
TaKo 3BaHM, OPUJCHTAITHN KOJIOPHT. JeJjaH MEJION]CKU CTaB CaMOTJIaCHUX Meoauja kpehe ce
WCIIOJT TIPBOT CTYIHa 10 METOT CTYIha, XBaTajyhu Ha HUXKE CEIMHU CTYIMam 3a MOIYCTENeH
CHIDKCGH a MIeCTH 3a TMOJYCTENEeH IOBHUIICH, T€ TaKO MOAYJIHpPAa Y MOJ CBOjE€ TOPHE

JTOMHUHAHTE....«. %2

22 Vidi o tome: Crean Ct Mokpamarl, HaBeJeHo gjeno, X.
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Nacin obrade materijala isti je kao i u prvom stavu: prepli¢u se elementi drugog i
petog glasa, te intervali kvinte i kvarte (kao osnova sazvucja kojima su dodate odredene
disonance). Za razliku od prvog stava, melodija na pocetku drugog stava izlozena je u nizoj

dionici (primjer br. 49).
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Primjer br. 49

Melodija pocinje, karakteristicno za peti glas, drugim stupnjem (in F) i razvija se u
uskom ambitusu do IV stupnja, (g-b). Pratnja donosi elemente tonskog slikanja. U sazvuc¢jima
iznad melodije ,ilustrovan® je zvuk crkvenih zvona koja se javljaju u mp dinamici. U toku
prva tri takta taj zvuk je samo daleki odjek zvonjave. Kako muzicki tok odmice zvuk zvona
postaje sve prisutniji, da bi se u ¢etvrtom taktu melodija napjeva u potpunosti izgubila, a zvuk
zvona preuzeo kompletnu muzicku sliku. Sazvuéje koje se formira b-c-f-g, moze se izgraditi

po kvintama b-f-c-g, Sto ponovo asocira na arhai¢ne elemente folklora.
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U nastavku drugog stava dominantni zvuk, uslovno receno, je molski. Peti glas se
tretira kao molski jer u odnosu na tonski centar (f) ima malu tercu (as). Vrlo interesantan je i
akord iz takta br. 6 (h-d-e-g, oznacen u primjeru ispod) koji povezuje uvodnih pet taktova sa

nastvkom stava (primjer br. 50).

Primjer br. 50

Graden kao mali molski terckvartakord, po rije¢ima kompozitorke, donosi kratki
odmor, predah 1 malo drugaciju boju u odnosu na ono §to je prethodilo. Takode, moze se
posmatrati i kao produkt linearne osnove petog glasa, $to se uocava u Mokranjcevom
objasnjenju na strani br. 45.

U istom taktu, u pratnji se javlja razlozen akord (c-as-ges-des, Citajuci nanize), koji ¢e
se u toku stava pojaviti u viSe navrata, kako na istoj tonskoj visini, tako i transponovan
(oznacen u primjeru br. 50). Ovaj akord moguce je tumaciti na vise nacina, u zavisnosti od
toga koji interval posmatramo kao fundament, odnosno osnovni gradivni interval. Jedna od
mogucih opcija je da ga posmatramo kako je i zapisan u notnom tekstu (des-ges-as-c). U tom
slu¢aju odaje se utisak tercne grade akorda sa nerazrijeSenom kvartom (ges). Postoji
mogucénost i da se akord posmatra kao kvartni (as-des-ges) sa dodatim tonom c, koji je u
ovom slucaju terca u odnosu na osnovni ton akorda. Tre¢a opcija je da se akord posmatra kao
kvintni (ges-des-as) kojem je takode dodat ton c. Isti raspored tonova moze stvoriti utisak i
tercne grade akorda, gdje je ton ges kvinta, as nona, a ¢ undecima u odnosu na osnovni ton.
sama kompozitorka: ,,napev izlazi kao veza sa tradicijom a sazvucja kao kontrast iz nekog
drugog podneblja i drugog sveta. Zbog toga su to kvartni i kvintni akordi sa dodatim

disonancama koje su proizasle iz ovog vremena, Cak iz proslog veka, XX a ne XXI*.
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U nastavku muzic¢kog toka (taktovi br. 7 i 8, primjer br. 50) u viSoj dionici se ponovno
javlja melodija iz glasa koja je prekinuta jos u taktu br. 4 ,.ilustracijom* zvona. Interesantan je
bitonalni odnos medu slojevima fakture. U pratnji se nizu male terce (in d) koje su u

ritmi¢kom odnosu prema melodiji (in F) 2:1 (takt br. 7) ili 4:1 (takt br. 8).

Naredni odsjek ne donosi znacajnije harmonske novine. U obje dionice na pocetku
takta br. 9, pojavljuje se specifi¢an akord (ve¢ viden u taktu br. 6), ovoga puta u simultanom

zvucanju (oznacen U primjeru br. 51).

Primjer br. 51

U niZoj dionici za njim slijede arpedata akorda kojeg takode mozemo protumaciti na
dva nac¢ina. Naime, akord h-d-e-f se moze izgraditi po kvintama (e-h-f), kojem je dodata
septima (d). Budu¢i da imamo kompozitorkino misljenje o akordskim strukturama,
opredijelicemo se za ovo rjeSenje, iako isti akord mozemo posmatrati i kao tercni (h-d-f), sa

dodatom kvartom (e). ViSa dionica donosi interval oktave sa kvartom.
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Streto u kojem se ponavljaju tonovi glave melodije iz napjeva petog glasa (f-as-b)
primjecujemo u taktovima br. 10-12 (oznaceno u primjeru br. 51). Sli¢an kontrapunktski

postupak primijenjen je i u prvom stavu (primjer br. 52).

Primjer br. 52

Naredni odsjek je povezan intonacionom vezom sa prethodnim odsjekom, tonom fu
nizem glasu (takt br. 13, primjer br. 53).
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Primjer br. 53
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Melodija, koja se nalazi u nizem glasu, izgradena je od ljestvi¢énog niza mola gornje
dominante, kako to naziva Mokranjac, to jest u dominantnom molu u odnosu na tonski centar,
f (c-d-es-f-g-as-b). Mokranjac tu promjenu posmatra kao modulaciju, promjenu tonalnog
centra. Citav tonski niz glasa moZe da dobije razne tonske centre tokom kompozicije. Oni
naj¢eS¢e i jesu udaljeni za kvintu (ili kvartu), $to je u duhu muzike slovenskih naroda,
takozvani peremenij lad (rus. mepemenns mnan, specifican ruski termin koji bi se mogao
prevesti kao promjenjiv tonski centar u okviru istog ljestvicnog niza). Melodija je
upotpunjena kvintnim akordom sa dodatom septimom (as-es-b-ges). Kao i u prethodnim
situacijama, ovaj akord se moze posmatrati kao tercno graden, molski trozvuk sa dodatom
kvartom (es-ges-b-as). Sa tim sazvucjem, na rastojanju tritonusa, smjenjuje se i ranije
upotrebljavani mali molski terckvartakord.

Nastavak melodije (takt br. 16) pracen je akordom kojeg smo ve¢ sreli u taktovima br.
6 i 9 (des-ges-as-c). U iduca dva takta taj akord se transponuje dva puta za po pola tona
navise. Melodijska linija, koja je do ovog momenta konstruisana prema karakteristikama
petog glasa, pretapa se u nizanje malih terci koje donose elemente umanjene ljestvice
(ozna¢eno u primjeru br. 13, h-c-d-es-f-fis i d-e-f-g-as). Akordski sklop iznad melodije,

pocevsi od takta br. 16, ostaje isti i nastavlja da se transponuje na druge tonske visine (as i a).

Naredna muzicka cjelina donosi jo§ jednu specifi¢nost petog glasa. Prilikom
melodijskog kretanja nanzie od V do | stupnja, izmedu IV i III stupnja se obrazuje interval
prekomjerne sekunde, $to melodiji daje karakteristi¢an orijentalni prizvuk (takt br. 21, primjer

br. 54).

Primjer br. 54
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U niZoj dionici nastavlja se nizanje terci, ali ovoga puta hromatski, nanize, Sto
podsjeca na hromatsko spustanje velikih durskih septakorda iz prvog stava (vidjeti primjer br.
43). Obje dionice, niz terci u nizoj i melodija u viSoj, zavrsavaju dvozvukom velike septime
(as-g). To jo$ jednom potcrtava vaznost ovog disonantnog intervala i kao dodatog nekom

sazvucju i kao, u ovom slucaju, samostalnog.

Tremolo koji slijedi u taktu br. 26 intonaciono je povezan sa prethodnim odsjekom,

preko tona g, u obje dionice (primjer br. 55).
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Primjer br. 55

Sazvuéje koje nastaje objedinjavanjem tonova oba sloja (e-g i des-as) takode mozemo
tumaciti na dva nacina. Jedno rjeSenje je da ga posmatramo kao kvintni akord (g-des-as) sa
dodatim tonom e. Drugo rjeSenje je da ga konstruiSemo kao tercni akord (des-e(fes)-as) sa
dodatom prekomjernom kvartom g. Nakon tremola slijede kratki pasazi koji su specifi¢no

gradeni, u ogledalu?®, kao simetri¢ni akordi.

2 Vidi o tome: Dejan Despi¢, Harmonija sa harmonskom..., navedeno djelo, 344.
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U narednim taktovima (t. 29-30, primjer br. 56) zapazamo jednoli¢an ritmicki obrazac
u vidu razloZenih trozvuka, uz postepenu promjenu dinamike, od p ka f i nazad do mp.
U viSem glasu nalazi se trozvuk ces-es-b, a u nizem g-es-b. Intonaciona veza medu glasovima
je, jasno, ton b. Objedinjavanjem ovih tonova dobija se sazvucje tipi¢no za prvi stav, tj. drugi
glas. Durskoj osnovi (es-g-b) dodat je karakteristi¢ni interval male sekste (ces). U
posljednjem taktu ovog primjera vidimo da kompozitorka zadrZava i elemente karakteristi¢ne
za ovaj stav. U nizem glasu se javljaju sazvucja terce (e-g) i septime (fis-e, prema basovom

tonu).

Wl

Primjer br. 56

U nastavku muzi¢kog toka se po prvi put u drugom stavu primjecuju elementi
cjelostepenosti (takt br. 32, primjer br. 57). Niz tonova u niZoj dionici, na posljednjoj ¢etvrtini
prethodnog takta (fis-gis-b-c, oznac¢eno u primjeru br. 56) uvodi u vrlo interesantan hromatski
protupomak glasova (primjer br. 57).
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Primjer br. 57
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U donjem glasu tonovi se niZzu nanize od fis do cis (u ambitusu kvarte), dok gornji glas
sadrZi razloZene prekomjerne trozvuke koji su produkt cjelostepene ljestvice. Akordi se
takode kre¢u u ambitusu kvarte, navise.

Pred sam kraj II stava muzicki tok sintetiSe elemente koji zvuée arhai¢no, a u isto
vrijeme i savremeno. Oporost intervala kvarte i kvinte uvijek neodoljivo asocira na folklorni
zvuk. Sa druge strane, njihov tretman u vidu ucestalih paralelizama i naslojavanja odaje
savremeniji kompozicioni pristup. Odsjek pocinje kvartnim akordom u viSoj dionici i
oktavom sa kvintom u nizoj. Melodija donosi niz sa po¢etka napjeva petog glasa (f-g-as-b),
koji zajedno sa tonovima iz nize dionice ¢ini kvartna sazvucja.

(t. 33-37, oznaceno u primjeru br. 58).
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Primjer br. 58

Ovaj obrazac se nastavlja i u naredna tri takta u postepenoj dinamickoj degradaciji ff -
mp. Niz se zavrSava karakteristiénim sazvucjima koja su se pojavila u taktovima br. 9 i 28

(vidjeti primjere br. 51 i 55).
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Vrlo sli¢nan odnos glasova evidentan je i u nastavku stava (t. 38—42, primjer br. 59).

Pasazi gradeni od tonova petog glasa (in F) ispresijecani su kvartnim/kvintnim akordima sa

dodatim tnovima u nizoj dionici. Ton u melodiji, do kojeg pasazi vode, takode je

karakteristian za peti glas (inicijalis i finalis — g).

Primjer br. 59
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U posljednja tri takta a tempo (primjer br. 60) po rije¢ima kompozitorke: ,,nema
harmonskog kadenciranja, ali ima motivskog. U tom smislu prisutna je reminiscencija na
pocetni materijal.“ Melodija se vraca napjevu petog glasa, dok su u pratnji ponovno
»ilustrovana®“ crkvena zvona. RazloZen akord u niZoj dionici, as-des-b-es (takt br. 45, primjer
br. 60) takode mozemo izgraditi po kvintama, des-as-es-b (ton a posmatramo kao hromatsku
prolaznicu do tona b). Posebno zvuéno upecatljiv je posljednji razlozen trozvuk, graden po

kvintama (e-h-fis).
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11 STAV

Budu¢i da je treéi stav svite pisan u formi pasakalje?*, koju ovdje treba shvatiti uslovno,

nastupi tema su oznaceni rimskim brojevima od I do VI. Teme su takode izgradene od

elemenata napjeva, tako da rimski brojevi imaju isto znacenje kao i oznaka ,,N* iz prethodnih

stavova. Komentari su zadrzali simbol ,,K*.

Tabela br. 7: Sematski prikaz formalnog plana i tonskih centara

| I Il K IV v K VI | Codetta
t.1-27 t.28-45 1.46-63 1.64-69 t.71-85 t.97-110 | t111-113 | t.114-123 | t.124-129
(71) (96)
FD) | FDO) | FD) | FissA | F(D), | B(G) | Fis’A | Es(C) A
(Fis/F) | (B)

Pored Mokranjca, veliku ulogu u zapisivanju i ofuvanju crkvenih napjeva imao je

Kosta P. Manojlovi¢. Prilikom vodenja svojih zabiljeski on je pred ofima uvijek imao

Mokranjéev osnovni cilj — da se postigne jednoobraznost u crkvenom pjevanju. Prema

njegovim utvrdenim melodijskim frazama pojedinih glasova, Kosta Manojlovi¢ je zapisivao

one crkvene pjesme koje Mokranjac nije stigao za Zivota da zabiljezi. 1zdao ih je u zbirci pod

nazivom ,,IIpaBociiaBHO CPIICKO HApPOJHO IPKBEHO Mojame, U izdanju Svetog arhijerejskog

sabora Srpske pravolsavne crkve, a Stampana je u Drzavnoj Stampariji Kraljevine Jugoslavije

1935. godine. Jedan od tih napjeva posluZio je Mirjani Zivkovi¢ kao osnova za treéi stav ove

svite (primjer br. 61).

24 Vlastimir Peri¢i¢ i Du$an Skovran, Nauka o muzic¢kim oblicima, Beograd, Univerzitet umetnosti u Beogradu,

1991, 163.
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Primjer br. 61

Jektenija br. 9 ima sljede¢e muzicke karakteristike:

tonski centar je f
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Rije¢ je o jektenijama koje je redaktor sloZio po petom glasu.?® Kao i veéina napjeva
koje je Mokranjac zabiljezio, i ova jektenija ima tonski centar F. Melodija u tre¢em odgovoru,
na tekst ,,/1ooaj I'ocnoou**, spusta se do tona d1, te odaje utisak kratkotrajnog mijenjanja
tonskog centra (in d, $to potvrduje i sama kompozitorka), ali u okviru istog tonskog niza
(detaljnije objasnjeno na strani br. 50, peremenij lad). Po istom principu tonski centri u
poslednja dva izlaganja teme, o cemu ¢e naknadno biti viSe pisano, mogu se posmatrati in B
ili in g, odnosno in Es ili in c. Sustina se ne mijenja. Tonski nizovi su isti a tonski centri su u
kvartnom/kvintnom odnosu (D-G-C/C-G-D odnosno F-B-Es/Es-B-F ).

Ovaj stav je po trajanju najduZzi i donosi sintezu svih muzickih elemenata koris¢enih u
prvom i drugom stavu svite. Faktura je homofona i povremeno javljanje jasno odvojena dva
sloja ne mijenja njenu sustinu.

Ve¢ spomenuti uticaj Ljubice Mari¢ mozda 1 najviSe dolazi do izrazaja u ovom,
posljednjem stavu svite. Treéi stav pisan je u formi pasakalje, Sto je i istoimena kompozicija
Ljubice Mari¢ iz 1957. godine u kojoj je pokusala da na specifi¢an na¢in osavremeni i oZivi tu
baroknu formu. U toku stava, tema se javlja Sest puta. Svako novo izlaganje teme donosi
manje ili vece ritmicko melodijske izmjene, te razli¢ite akordske sklopove u pratnji (kvartni,
sekundni akordi itd.). Prvo izlaganje teme je od takta br. 1-28 (primjer br. 62, ostatak

primjera vidjeti u prilogu br. 8).

% Crepan Ct Mokpaman, Kocra I1. Manojnosuh (ypennux), ITpagociaéno cpncko HapooHo ypKeeHo nojarse,

Beorpan, [pxasna mramnapuja Kpasesune Jyrocnasuje, 1935, npenrosop, 423.
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Pored teme vrlo interesantna je i ,,igra* polustepenih i cjelostepenih odnosa tonova u
okviru intervala male terce, koja se odvija u pratnji. Ostinato iz prva Cetiri takta prekida se
pokretom malih sekundi nanize. Ovaj niz se zaustavlja onog momenta kada se utvrdi idu¢i
interval male terce u okviru kojeg se nastavlja smjena polustepenih i cjelostepenih odnosa
tonova. Do viSeg tona u intervalu male terce dolazi se polustepenim pokretom (H-c, takt br.
6-7, oznaceno u primjeru br. 62). Muzicki tok nastavlja nanize intervalom velike sekunde (c-
B-A). Takav pokret nanize jeste jedna od karakteristika petog glasa, kada se melodija krece
ispod prvog stupnja (pogledati objasSnjenje na strani br. 45). Isti princip se nastavlja do kraja
prvog, ali i u ¢itavom drugom (t. 28—46) i treCem (t. 46—62) izlaganju teme. U drugom
nastupu teme melodija prelazi u nizi, a pratnja u visi glas.

Tre¢i nastup teme (t. 46-62) donosi novine koje se prvenstveno odnose na
obogacivanje melodijske linije dodatim tonovima, najprije kvartama i1 septimama. Ve¢ u
prvom taktu tre¢eg nastupa teme primjecujemo elemente cjelostepenosti koji su bili prisutni i
u prethodna dva stava. Melodija je obogacena tako da sa dodatim tonovima gradi prekomjerne

akorde (primjer br. 63).
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Primjer br. 63

Nastavak teme donosi veliku raznovrsnost u tipovima akorada. Prisutni su i tercni
(durski, molski, prekomjerni i umanjeni), ali i kvartni i kvintni akoradi (prmjer br. 64).
Takode, prisutna je, ali vjeSto skrivena hromatika u najnizoj liniji gornje dionice (t. 51-58).

Takvi postupci nisu bili rijetkost ni u prethodnim stavovima svite.
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Kao §to smo ve¢ primijetili, kompozitorka nepogreSivo osjeti kada je vrijeme za
,predah®. Nakon trec¢eg izlaganja teme donosi prepoznatljiv, i u prethodnim stavovima cesto
koris¢en komentar, u kojem pravi svojevrsni rezime svih muzickih elemenata koji su se do tog

momenta pojavili (primjer br. 65).
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Primjer br. 65

Graden kao bikord, u kojem su akordi prvobitno razlozeni (u f dinamici), komentar
donosi kontrast mirnoj, melodi¢noj 1 raspjevanoj temi. Nizi akord u bikordu je
kvartsekstakord h-mola (fis-h-d). Visi akord obrazuje, u opusu Mirjane Zivkovi¢ vrlo ¢esto
primjenjivan, interval oktave sa kvartom. U ovom slucaju ta kvarta je prekomjerna (tritonus) i
kompletno sazvucje je obogaceno jos jednim dodatim tonom, septimom (g, a-es-g-a). Zvucno,
ovaj akord podsjeca na poluumanjeni septakord (sa izostavljenom tercom). Od trece Cetvrtine

u taktu br. 65 akordi su u simultanom zvucanju, tako da sekundni odnos u bikordu dolazi do
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izraZzaja (h-a, d-es, fis-g). U nastavku slijedi ,,igra* muzickih elemenata, ritmicki kreSendo uz

dinamicki dekreSendo i tremolo bikorda koja se takode postepeno pojacava i utiSava.

Naredni odsjek donosi reminscenciju na prvi stav svite, u dva navrata.

Prvi put to se deSava od takta br. 69-71 (primjer br. 66).
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Primjer br. 66

Na ovom mjestu uoCavamo smjenu elemenata dva cjelostepena niza (U septoli)
udaljena za polustepen (fis-gis-ais i f-g-a-h). Ovaj postupak jasno aludira na dvojni
polustepeni odnos izrazen medu slojevima fakture, $to je bio slucaj i u prvom stavu svite

(uporediti sa primjerom br. 45).
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Naredna asocijacija na prvi stav javlja se u toku Cetvrtog izlaganju teme, t. 74—79

(primjer br. 67).
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Primjer br. 67

Jasno se istiCu dva fakturna elementa ¢ija je sustina kontrast dijatonike u melodiji i
hromatike u pratnji (uporediti sa primjerom br. 43, prvi stav). Akordski sklopovi u melodiji su
identi¢ni onima iz treeg izlaganja teme, sa neznatnim istupanjem na prvoj Cetvrtini u taktu
br. 84 (vidjeti u prilogu br. 8 i uporediti sa taktom br. 58). Podlogu ¢ine harmonski blokovi
koji se u vidu velikih durskih septakorada hromatski spustaju naniZe. Ovaj put je u akordu

izostavljena kvinta, za razliku od prvog stava gdje je izostavljena terca.
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U prosirenju Cetvrtog izlaganja teme (t. 89-96) prisutan je rad sa motivom.

Najupecatljivija je glava teme predstavljena u diminuciji, u taktu br. 89 (primjer br. 68) i taktu

br. 95 (primjer br. 69). Pratnja kroz citav odsjek donosi karakteristicno sazvucje, interval

oktave sa kvartom, u ovom slucaju prekomjernom (tritonus, b-es-b).
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Primjer br. 69

Pred peti nastup teme (takt br. 96, primjer br. 70) pojavljuju se dva cjelostepena

klastera.

a tempo

Primjer br. 70
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Naravno, 1 ranije je bilo rije¢i o elementima cjelostepenosti, ali sada po prvi put
dobijamo simultano zvucanje tri, odnosno Cetiri tona ljestvice. Visi glas donosi klaster od
Cetiri tona (f-g-a-h) dok je u nizem glasu klaster od tri tona (fis-gis-b(ais)). Primje¢ujemo da

su klasteri na ve¢ videnom rastojanju male sekunde (f-fis).

Sve do ovog momenta tonska osnova teme nije mijenjana. Rukovodeni misljenjem
kompozitorke da originalni napjev moZemo posmatrati i kroz tonski centar d, za peti nastup
teme po istom principu mozZzemo konstatovati da ima dva tonska centra u okviru istog niza, B i
g (t. 97-110, primjer br. 71). Melodija je data u dvozvucima, paralelnim ¢istim kvartama.
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Ovakvo izlaganje teme nagovijeStava i kvartni sklop akorda u posljednjem, Sestom
nastupu teme. Pratnja je i dalje u vidu cjelostepenih klastera. Od takta br. 99-110 jo$ jednom
se pojavljuju dva fakturna elementa. Hromatsko spustanja pratnje (u okviru svih 12 tonova
hromatske ljestvice, od fis do G, obiljeZzeno u prethodnom primjeru) i izrazito dijatonska
melodija.

Pred posljednji nastup teme kompozitorka daje joS jedan komentar (t. 111-113,

primjer br. 72) u vidu pasaza u septolama, koji su razdvojeni u dva sloja.
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Primjer br. 72
U njima se javljaju elementi dva tipa dijatoskih ljestvica. Visa dionica donosi molski

tetrahord (a-h-c-d), dok su u niZzoj elementi cjelostepene ljestvice (fis-gis-ais, es-f-g, c-d-e-fis,

h-cis-dis-f-g, a-cis-es-f-g).
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Posljednji, VI nastup teme (t. 114-123, primjer br. 73), in Es ili in ¢ takode obiluje

savremenim kompozicionim elementima.
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Kvartni akordi u temi ispoljavaju specifi¢no dejstvo takvog sklopa jer su postavljeni u
tonskim odnosima osnovnog oblika, odnosno u postavci gdje se istice upravo kvartni odnos
medu tonovima. Tema je takode prac¢ena kvartnim akordima. Oni se preplicu sa pasazima koji
sadrze elemente cjelostepenosti, po uzoru na prethodni komentar. Poslednji akordi, sa
koronama, u melodiji d-g-c i pratnji dis-gis-Cis sotje u odnosu male sekunde, $to potvrduje

vaznost tog intervala u ovom djelu i u opusu Mirjane Zivkovié, uopste.

Pred sam kraj svite, kompozitorka daje pasaz graden od elemenata cjelostepene
ljestvice. PasaZz je sastavljen od viSe trihorda koji su na rastojanju male sekunde. Njihovi
pocetni tonovi grade umanjeni akord (mozemo povezati sa umanjenom ljestvicom), ¢ime se
ostvaruje kombinacija dvije specifi¢ne ljestvice za koje kompozitorka kaZze da su u njenom

radu vrlo aktuelne i dan danas (primjer br. 74).
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Primjer br. 74

U posljednjih pet takotva uocljiv je diminuendo (primjer br. 75).
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Kvartni akordi praceni su figuriranim pedalom koji se u posljednja tri takta prekida.
Na samom kraju kompozicije dati su bikordi u kojima se rastojanje izmedu gornjeg i donjeg
akorda postepeno smanjuje. Prvobitno su na rastojanju velike terce (h-e-a i dis-gis-cis), zatim

male sekunde (b-es-as i a-d-g) da bi posljednji akord odzvucao u unisu (a-d-g), u p dinamici.

Glasovi - rezime

Posebno se mora naglasiti paznja i posvecenost sa kojom je kompozitorka pristupila odabiru
napjeva. Svaki napjev sadrzi gotovo sve karakteristike glasa po kojem je napisan. U ovom
slu¢aju, to su dva glasa sa sustinski razli¢itim karakteristikama: razli¢it ambitus, finalis i
inicijalis, dominantni ton, asocijacije na suprotan tonski rod itd.

»1z prethodnog pregleda akordskih struktura moze se potvrditi da vertikalna
komponenta reprezentuje savremene tendencije, te da svojim izvorima i osloncem na
folklorne elemente udestvuje u ispoljavanju i realizaciji odnosa arhaiéno — savremeno“?®.
Kompozitorka takode ¢esto spominje i termin boja, Sto u ovom kontekstu nesumnjivo ima
impresionisticki smisao. Napjev (koji predstavlja vezu sa tradicijom), tj. njegova boja, ista je
u ve¢em dijelu muzickog toka. Zadrzava se duzi vremenski period u jednom tonskom centru
(najcesce in F), i ne mijenja se Cesto. Pratnja, kao fakturni element koji je zvuéno kontrastan
melodiji (po rije¢ima kompozitorke: ,,...proizasla iz nekog drugog podneblja i drugog sveta.”),
donosi razne vidove ,,reharmonizaciije* melodije i na taj naéin je nadopunjuje. Takva ,,igra*

muzickih elemenata odgovara formi minijatura i veoma je zastupljena u impresionizmu.

% Vidi o tome: Sanda Dodik Topi¢, navedeno djelo, 82.
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BALADA ZA KLAVIR br.1

(posveceno 5. oktobru 2000.)
(2001)

Balada u opusu Mirjane Zivkovi¢ nije rijedak oblik?’. Pored dvije Balade za klavir napisala je
Baladu o ruzi za marimbu, klavir i udaraljke (2010) i Baladu o polju za violinu i kamerni
orkestar (2014/15). Balada za klavir br.1, kako iz same posvete mozemo zakljuciti, sadrzi
elemente programnosti (nastala je kao reakcija tj. kompozitorkin doZivljaj Petooktobarske
revolucije u tadas$njoj Saveznoj Republici Jugoslaviji), §to ¢e se u odredenoj mjeri odraziti na
izgradnju muzickog toka. Ovu Baladu ¢ini vise kontrastnih cjelina razli¢itih karaktera, tempa,
atmosfera itd. Svaka cjelina nosi karakteristicne kompozicione postupke, dok se u nekim
odsjecima ti postupci kombinuju.

Intervali sekunde, kvinte i kvarte predstavljaju fundament ove kompozicije. Navedeni
intervali ukazuju na tijesnu povezanost sa zvukom iz folklora, $to je karakteristika gotovo
svih klavirskih kompozicija Mirjane Zivkovié. U odredenim dijelovima kompozicije postoji
usmjerenost ka tonskim centrima. Njih nije moguce uvijek precizno definisati, $to potvrduje i
sama kompozitorka rije¢ima: ,,ne treba insistirati i po svaku cijenu traziti tonska uporista. Tek
povremeno se mogu naslutiti odredeni oslonci 1 veza sa tonalnos¢u. Ono Sto objedinjuje ovu
kompozciju i na Sta treba skrenuti paznju jesu intervali i akordski sklopovi (vertikala koja je
dosta srodna, kvintni/kvartni akordi)*.

210 formi balade u stvaralastvu Mirjane Zivkovié pisala je i Anica Sabo (redovni profesor na FMU u Beogradu).
Anica Sabo, Ballad in the Oeuvre of Mirjana Zivkovi¢ — The Secret of a Musical Form, u Naucni skup, MUSIC
THEORY AND ANALISIS, Themporality in Music (2015, Beograd): Univerzitet umetnosti u Beogradu , Fakultet
Mmuzicke umetnosti, 2015, 21-22.
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Tabela br. 8: Sematski prikaz formalnog plana i tonskih centara

Andante Prelaz Allegro assai Adagio Allegro stringendo
t. 1-25 1.26-31 1.32-65 1.66-67 1.68-75
in A (E) in Fis in Fis in Cis in Dis in A inglc -
t.1-11(5) t.12-25 - 1.36-42 t.43-51 t.52-65
Andante prelaz
t.76-97 1.98-108
inC in Fis in As in A inC in Des ine inG in Cis
t.76-78 | t.79-80 | t.81-82 t.83 t.84-86 | t.87-90 | t.91-97 t.98-102 t.103-108
Animato Moderato Andante
t.109-137 (164) t.138-147 t.165-172
in Cis in E in A in A
1.109-124 t.125-137 - -

Na samom pocetku kompozicije (prvi takt prvog odsjeka, Andante) primjecujemo

sekundno sazvucje (d-e), ¢ime se nagovjestava bitna uloga tog intervala u izgradnji ovog djela

(primjer br. 76).
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Posmatraju¢i prvi red (dominantni, melodijski i basov ton u sazvucju sa koronom)
mogli bismo do¢i do zakljucka da je tonski centar E. Ton b koji se pojavljuje u posljednja dva
takta prvog reda, sa osnovnim tonom obrazuje interval umanjene kvinte. Tritonus uvijek
provocira kompozitore u savremenoj muzici, a u uvodu je i receno da je interval kvinte/kvarte
jedan od fundamenata ove kompozicije. Sazvucje u poslednjem taktu prvog reda moze se
posmatrati i kao kvintno (a-e-b) i kao kvartno gradeno (b-e-a). U nastavku kompozicije
akordi ovakve strukture ¢e biti vrlo Cesti.

Naredna cjelina (t. 6-11) donosi muzicki sadrzaj na osnovu kojeg bi se moglo re¢i da
je tonski centar A. Isto misljenje dijeli i kompozitorka, te navodi da u tom slucaju funkciju,
koja traje tokom Ccitavog prvog reda, mozemo posmatrati kao vrlo uslovno shvacéenu
dominantu koja se razrijeSila u toniku, takt br. 6, E — A. Ton b bi u tom slucaju prema
osnovnom tonu a bio u odnosu male sekunde (frigijski element). U nastavku kompozicije ¢e
biti primjetan stalni sukob polustepenih odnosa izmedu dva tona koji su naj¢esc¢e u odnosu na
neku zamisljenu toniku udaljeni za sekundu (malu ili veliku). Sukob tih intervala, po rije¢ima
kompozitorke, ima elemente programnosti i predstavlja sukob vlasti i gradana koji su izasli na
proteste.

Nastavak muzickog toka donosi promjenu vise muzickih elemenata (t. 12-26, primjer

br. 77).
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Uz promjenu tonskog centra koji je sada in Fis, mijenjaja se i dinamika: p — mf. Jedna
vrsta promjene Cesto uslovljava i drugu. Tonski centar Fis, kao tercno udaljen od A, moze da
predstavlja (uslovno shvaceno) istu toniku. Sli¢an je i materijal koji u ovom slu¢aju govori o
malo Siroj integraciji tonskih polja (A — Fis, jedna vrsta tonskog polja). Kao i u prethodnim
taktovima uocava se ,,igra®“ malih (g) i velikih (gis) sekundi u odnosu na tonski centar (Fis,

oznaceno U primjeru br. 77).

Naredni dio muzickog toka ima ulogu svojevrsnog prelaza (t. 26—-31, primjer br. 78).
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Graden je kao 1 prethodni odsjek, od intervala kvinte, kvarte 1 sekunde, s tim Sto se
ovaj put u visoj dionici formira obrazac koji se ponavlja u vidu ostinata. Uz postepeno
ubrzanje, na dinami¢kom vrhuncu (takt br. 32, f) nastupa novi odsjek (ali ne i na tematskom i
tonalnom/tonskom planu), odvojen duplom taktnom crtom i promjenom oznake za tempo
(Allegro assai). Medutim, muzic¢ki tok na, opet uslovno receno, tonalnom planu teZi
svojevrsnom razrjeSenju, koje bi u ovom slucaju bilo in Cis. Navedeni tonski centar se
uspostavlja tek u petom taktu novog odsjeka (takt br. 36, ozbiljezeno u primjeru br. 78).
Ukoliko bismo ovo mjesto posmatrali malo vise tradicionalno orjentisani, promjena tonskog
centra bi se mogla tumaciti kao modulacija u dominantni tonalitet (u odnosu na prethodni
tonski centar, Fis). Takode, u tradicionalnom (klasi¢arskom) poimanju tonalnog i formalnog

plana, to bi impliciralo pojavu druge teme, Sto ovdje i jeste slucaj.

Pocetak novog odsjeka se slusno moze identifikovati tek prilikom nastupa ,,druge
teme®. Kompletan tematski materijal u obje dionice, baziran je na intervalima koji su
navedeni kao osnova kompozicije. Uocava se cjelina od Sest taktova (t. 36—42, primjer br. 79)
koja se naknadno transponuje za sekundu navise (t. 42—48, vidjeti u prilogu br. 9).
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Naredna dva takta donose hromatski niz u oba glasa, u intervalu oktave (t. 48-49,

primjer br. 80).
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Na hromatske nizove se nadovezuju figure sa karakteristikama slicnim onima iz
prethodnog prelaza (kvinte/kvarte na rastojanju male sekunde). Najvisi melodijski tonovi iz
vise (a) i nize (es) dionice su na rastojanju tritonusa. Takode je interesantno primijetiti da su
melodijske linije dionica u simetricnim intervalskim odnosima. Osu simetrije nije moguce
uvijek precizno definisati, ali su intervalski pokreti (uz manja odstupanja) analogni u visem i
nizem glasu. Medutim, u taktovima br. 54-56, ton a se moze posmatrati kao osa simetrije. Isti
ton je bio istaknut u melodiji viseg glasa u prethodnim taktovima, te stoga mozemo reci da se
ton a izdvaja kao tonski centar u ovom dijelu muzickog toka.

U nastavku ponovo dolazi do izrazaja kompozitorkin nepogresiv osjecaj za momenat u
kojem pravi ,,predah* od jedne zvucne slike. Kulminacija simetricnog, najées¢e sekundnog,
kretanja dolazi do vrhunca u taktovima br. 64—65, nakon ¢ega slijedi kontrastna epizoda od
dva takta (Adagio, t. 66—67, primjer br.81).
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Primjer br. 81

U tim taktovima se nagovjesStava nacin obrade materijala koji ¢e biti dominantan u
narednom odsjeku. Potencira se interval kvinte/kvarte u basu, kao i sekundni pokret u
melodiji viSe dionice.

Nakon kratkog predaha slijedi povratak u brzi i dinami¢ni Allegro stringendo (t. 68—
75). Melodijske linije obje dionice gradene su prvenstveno sekundnim pokretom, sa tek
ponekim skokom u intervalu kvarte ili kvinte. Intervalski odnosi tonova medu dionicama su
takode simetri¢ni, $to ¢e se zadrzati sve do kraja odsjeka. Posljednje sazvucje (takt br. 75,
vidjeti u primjer br. 82) dato je u intervalima prekomjerne sekste u nizem glasu (u obratju i
enharmonski posmatrano velike sekunde, as(gis)-fis) i male septime (u obrtaju takode velike

sekunde, b-as).
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Materijal u taktovima br. 76-79 (Andante, primjer br. 82) razraduje se na nacin

nagovijesten u prethodnom odsjeku (t. 66-68).
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U niZoj dionici (t. 76—78, oznafeno u primjeru br. 82) evidentni su pokreti basa,
akordske strukture i sazvucja u intervalima kvinte/kvarte. Naredni taktovi istog odsjeka (od
takta br. 87, obiljezeno u istom primjeru) donose intervale septime/sekunde.

Nacin izgradnje melodijske linije u viSoj dionici zasnovan je na specificnom obrascu —
stepen naviSe — polustepen naniZze (pogledati u prethodnom primjeru). Takode, sa tonovima
drugog glasa vise dionice, melodija obrazuje sazvucja u intervalima kvinte/kvarte i septime.
Kao $to je u uvodu spomenuto, tonske centre nije moguée uvijek jasno definisati. Na
pojedinim mjestima se moZzemo osloniti na basov ton i intervale koje sa njim obrazuju tonovi
iz vise dionice.

Kroz ¢itav odsjek muzicki tok ima blagu tendenciju ubrzavanja. Ve¢ u taktu br. 81
primjecuje se oznaka Poco piu mosso. Nakon nje, uz oznaku espressivo (takt br. 91) skracuju
se trajanja notnih vrijednosti (sve ucestaliji su osminski pokreti za razliku od prethodnih
cetvrtinskih 1 polovinskih) §to se moZze okarakterisati kao ritmicki kreSendo. Melodijski i
dinamicki vrhunac, a ujedno i mjesto na kojem se dostize posljednja ,,stepenica“ u gradaciji

tempa (piu mosso) nalazi se u taktu br. 98 (primjer br. 83).
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Ovaj dio muzi¢kog toka mozemo okarakterisati i kao prelaz do narednog odsjeka (t.
98-108). Odvojen je duplom taktnom crtom od prethodne cjeline. Promjenu tempa i karaktera
koja je uslijedila na tom mjestu prati i ritmicka promjena grupacije tonova. Karakteristike
sazvucja u nizem glasu ostaju nepromijenjene, dok se melodija u viSem glasu svodi na pokret
male sekunde, nakon kojeg slijedi skok male terce. Vazno je ista¢i niz kvarti nanize u
melodijskim tonovima u taktovima br. 100-102 (des-as-es-b, zaokruzeno u primjeru br. 83).
Navedeni obrazac, sa¢injen od male sekunde i male terce, dat je u trioli, dok su prethodni bili
rasporedeni u Cetiri osmine. Naredna tri tona sa istim rasporedom intervala udaljena su od
prethodnog takode za malu sekundu. Poslednjih pet taktova prelaza (taktovi br. 103-108)
donose isti tematski materijal kao u taktu br. 36 (uporediti sa primjerom br. 79).

Konstantno preplitanje sekundi u niZoj dionici narednog odsjeka (Animato, t. 109—
137(164)) donosi disonantu zvucnu sliku, Sto stvara osjéaj napetosti. Sve je vrlo usko
povezano sa programskim sadrzajem, neizvjesnoséu i tenzijom koja je vladala medu narodom.
Ostinatni pokret u basu prozima ¢itav odsjek (uz neznatna odstupanja u pretposljednja tri
takta). ,,Gusta“ faktura, sekundni pokreti (mala sekunda nanize, a velika navise) simbolizuju

masu ljudi okupljenih tog dana ispred gradske Skupstine (primjer br. 84).
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U osnovi melodije iz viSe dionice (nasuprot hromatizovanom ostinatu) nalaze se
elementi cjelostepene ljestvice, cis-dis-f-g-a (t. 110-118, zaokruzeno u primjeru br. 84).
Nakon datog niza melodija se obogacuje u vidu kratkih pasaza izgradenih prvenstveno od
intervala karakteristi¢nih za ovu kompoziciju (kvinte/kvarte, sekunde i ponegdje terce). Sli¢an
princip se ponavlja i od takta br. 124 do kraja odsjeka (takt br. 137). Ovoga puta cjelostepeni

niz je transponovan na drugu tonsku visinu, e-fis-gis-b-c.

Odsjek koji slijedi (Moderato, t. 138—147) nosi umjereni igracki karakter (valcer) i

simbolizuje pobjedu, ples i radovanje naroda koji je ispunio svoje ciljeve (primjer br. 85).
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Primjer br. 85

Melodijska konstrukcija se sustinski ne razlikuje u odnosu na prethodne odsjeke.
Preovladuje sekundni pokret, sa tek ponekim veé¢im intervalskim skokom. Medutim, taj ples
ne traje dugo. Ubrzo za njim u muzickom toku pojavljuju se karakteristike prethodnog
odsjeka.
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Uspostavlja se ostinatni sekundni pokret u obje dionice (t. 148-164), te ponovo donosi

odreden stepen napetosti, ukazujuéi na novu neizvjesnost vremena koje tek dolazi (primjer br.

86).
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Primjer br. 86

Prema navedenom tematskom zaokruzenju, oba prethodna odsjeka (Animato i
Moderato) mozemo posmatrati kao jedistvenu cjelinu. Moderato (valcer) bi u tom slucaju

predstavljao samo jednu vedriju epizodu u tmurnom i napetom okruzenju.

Posljednjih osam taktova (Andante, t. 165-172, primjer br. 87) donosi reminiscenciju

materijala sa pocetka kompozicije.

rifen. - = = == === -~ Andante
/-—-'_'_-___‘_—-\-;_\ ’-F—'-——-—____N-\‘

161 0 ] - /-—"—'--\\ -

i £4 5% e M E N J;i:gp:
‘% FB - L— 1 £ 1 ] |

ANI7J 'In— — — 1

| mf = mp =
— i h ——a 90 e G eve 5 #be Jrehe | ¢ CEH4 T
T u "-\-___—__..-/
Ten,
167 = . =
: S S = e
- 0 T 0 Y

EG R -  —

o

» i

0 |

— T~ — E y J }

'\S‘U = =0 = i — - ‘-.-g —v

—— = .

Primjer br. 87

83



Kao 3to smo do sada imali priliku da primijetimo, Mirjana Zivkovi¢ u svom
klavirskom opusu tezi tamatskom, a ¢esto i tonskom zaokruzenju djela. To je slucaj i u ovoj
kompoziciji. Posljednje sazvuéje (akord kvintno/kvartne grade a-e-b/b-e-a) traje Cetiri takta,

odzvuci u p dinamici i ostavlja kraj ove kompozicije ,,otvorenim®.

Balada za klavri br.1 — rezime

,Forma balade je uvek originalna i neponovljiva, vezuje se za odredenu pricu, dogadaj,
dozivljaj, emociju, sec¢anje i tome slicno... Balada br. 1 za klavir (posveceno 5. oktobru 2000)
je, kao Sto se iz podnaslova vidi, insprisana burnim dogadajima koji su doveli do promene
vlasti u Srbiji i, kako je u tom trenutku izgledalo, otvorili put demokratskim promenama.
Prema reCima autorke inspiraciju je podstakla atmosfera koja se toga dana mogla doZiveti
ispred Skupstine, a kojoj je autorka prisustvovala. Masa ljudi koja je zajedno sa njom stajala
na tom mestu, upaljene baklje, izuzetno snazne emocije koje su nagovestavale borbu i
promene, nasle su svoje ishodiste u ovoj kompoziciji“.?

U odredenim dijelovima muzickog toka usmjerenost ka tonskim centrima je prisutna,
ali se ne moze uvijek precizno definisati. Ono Sto objedinjuje ovu kompoziciju jeste vertikala
(inervali i akordski sklopovi), u kojoj se ispoljava i veza sa folklorom. Sazvucja su u vecini
sluCajeva gradena od intervala kvinte/kvarte dok se interval sekunde istice u izgradnji
melodijskih linija. Interesantno je primijetiti da su, u odredenim odsjecima, melodijske linije u
simetri¢nim intervalskim odnosima. Od ljestvica specificne grade istice se ucestala upotreba

cjelostepenog niza.

28 Vidi o tome: Anica Sabo, navedeno djelo.
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BALADA ZA KLAVIR br. 2

(Fragmenti secanja)

(2009)

»,Balada za klavir br. 2 — Fragmenti se¢anja (2009), nastala je kao odraz sec¢anja na razliite
odlomke iz dela drugih autora.“?® Prisutne su asocijacije na kompozicije Betovena, Sopena,
Stravinskog, Vasilija Mokranjca kao i segment iz jedne stare gradske pjesme. Sjecanja
presjecaju svojevrsni komentari®, karakteristi¢cne muzicke cjeline koje odisu sredstvima
savremenijeg tehni¢kog ruha. ,,Kroz prizmu li¢ne stvaralacke poetike, Mirjana Zivkovi¢ je u
ovoj baladi ostvarila sasvim osoben muzicki iskaz i sluSaocu pruzila originalnu pricu o delima

koja su se urezala u njena se¢anja*".

Radi preglednosti i lakSe organizacije tabele, fragmenti iz sjecanja ¢e biti oznaceni

slovima (od A do E), a komentari ¢e biti prikazani (kao i u Glasovima) slovom K.

Tabela br. 9: Sematski prikaz formalnog plana i tonskih centara

A — Andante K - Allegro B — Meno mosso K Al
t.1-16 t.17-34 1.35-46 1.46-49 t.50-53
ing ina(g) inc in Cis A ina ind (e)
t.1-8 t.9-16 t.17-25 t.25-34 - - -
K - Allegro C K - Allegro
1.54-56 1.67-81 1.81-91
ine t.67-71-Meno mosso t.71-76-Allegro t.77-81-Meno mosso inB
- in A ine ina -
D — Piu mosso A2 — Adagio E — Adagio K - Allegro
1.92-101 t.102-112 t.113-117 t.118-135
in Fis in f (fis) in Es inB ine - inH
- t.102-104 | t.105-108 | t.109-112 - t.118-130 t.131-135
B1/K K C1 — Meno mosso K
t.136-143 t.139-143 t.144-149 t.150-152
ina (h) ind ina inc
El K A3
1.153-156 £.157-160 £.161-170
in fis - ing in fis in G
- - t.161-164 t.165-167 t.168-170

2 Vidi o tome: Anica Sabo, navedeno djelo.
%0 Sliéni dijelovi muzitkog toka bili su prisutni i u kompoziciji Glasovi. Detaljnije objasnjenje vidjeti na strani

br. 34.

3L Vidjeti o tome: Anica Sabo, navedeno djelo.
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Pocetna tema kompozicije je odlomak iz starogradske pjesme, ali se autorka ne moze

sa sigurno$cu sjetiti o kojoj je pjesmi rije¢. Ona to opisuje rije¢ima: ,,moja baka je lepo pevala

i ona je znala razne gradske pesme. Koju je to pesmu ona pevala da je meni ostala u

podsvesti, ne znam, stvarno ne znam*, (t. 1-16, primjer br. 88).
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Tema, gradena prvenstveno postupnim, sekundnim pokretom u prvom odsjeku se
izlaze dva puta. Prvi put (t. 3-8) tonski centar je g, a u melodiji se javljaju karakteristike
dorskog modusa (mala terca b i velika seksta e, zaokruzeno u prethodnom primjeru.). Drugi
put (t. 9-10) tonski centar je a, takode sa karakteristikama dorskog modusa. U posljednjih Sest
taktova ponavlja se samo dio teme koji se mozZe posmatrati kroz tonske centre a ili g. Buduc¢i
da kompozitorka napominje da prilikom komponovanja razmislja izrazito linearno, prema
dominantom melodijskom tonu bi se eventualno moglo govoriti o tonskom centru a.
Medutim, ona navodi kako ton a u gornjem glasu ¢uje kao II stupanj tj. folklorni finalis, stoga

se ovaj dio muzickog toka moze posmatrati i kroz tonski centar g.
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Muzicki tok se u nastavku uliva u jednu kontrastnu cjelinu koju smo ranije nazvali

komentarom (t. 17-34, u primjeru br. 89 bi¢e predstavljen samo dio komentara, t. 17-25.
opsirnije pogledati u prilogu br. 10).
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Komentari predstavljaju dijelove muzi¢kog toka koji su dosli, kako kompozitorka
navodi: ,,iz nekog drugog svijeta“. Tonovi u obje dionice obrazuju figuru gradenu od intervala
kvinte/kvarte i sekunde (Cesto tritonusa, c-fis, oznaceno u nizoj dionici, takt br. 17, primjer br.
89). U odredenom dijelu muzickog toka figura u viSoj dionici se transponuje dva puta za pola
tona naviSe (t. 20-21, vidjeti u prethodnom primjeru). ViSezvuci, koji se pojavljuju na
pojedinim mjestima, najcesce su kvintne/kvartne grade (t. 33, h-e-fis (fis-h-e), obiljezeno u
primjeru br. 90) ili su dati intervali na polustepenom rastojanju (t. 25, cis(des)as — g-d, vidjeti
u primjeru iznad). Interesantno je primijetiti da se u posljednjim taktovima komentara javlja
paralelno kretanje obje dionice u oktavama, dok u melodiji dolazi do izrazaja pokret malih
sekundi (t. 33-34). Isti postupci se uocavaju i u taktu br. 47, t. 63-66, t. 90-91, t. 139-143

e

ritardando

(detaljnije pogledati u prilogu br. 10).
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Primjer br. 90

Nastavak muzic¢kog toka donosi naredno sjecanje, fragment druge teme prvog stava IX

simfonije L.V. Betovena (primjer br. 91).

Betoven (L.V. Beethoven) — IX simfonija, Il stav
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Tema u melodiji se prepoznaje najviSe zahvaljuju¢i karakteristicnim ritmickim

figurama (osmina i dvije Sesnaestine) i silaznom pokretu u melodiji (t. 35-43, primjer br. 92).
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Tonalni centar je promijenjen. U odnosu na originalni B-dur, tema je u ovom odsjeku
transponovana za polustepen nanizZe i u suprotnom je tonskom rodu, a-molu. Javlja se tri puta
1 budu¢i da je prilicno jasno tonalno odredena, eventualno je moguce definisati pojedine
funkcije (D-t). Vazno je primijetiti da je pocetno sazvucje teme identicno onom iz komentara
(tritonus, c-fis-c, uporediti sa primjerom br. 89, takt br. 17).
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Melodija u viSoj dionici se neosjetno pretapa u ,,drugi svijet” koji poniStava prethodnu

asocijaciju. Naredni komentar je vrlo kratak, svega Cetiri takta (t. 46—-49, primjer br. 93).
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Primjer br. 93

Figura koja se obrazuje u obje dionice logi¢no se nadovezuje na prethodnu cjelinu i
gradena je od tritonusa e-b i kvinte (u ovom sluéaju prekomjerne) f-cis (t. 46, oznaceno u
primjeru br. 93). Karakteristi¢no paralelno kretanje dionica u oktavama prisutno je u taktu br.
47, nakon ¢ega ponovno slijede figure, ovoga puta gradene od umanjene kvarte (cis-f) i male

sekunde (a-b, t. 48-49, obiljezeno u primjeru iznad).
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Na figure u obje dionice nadovezuje se materijal sa pocetka kompozicije. Kao i
prethodni komentar, tako i ovo sjecanje ne traje dugo. U naredna Cetiri takta uo¢avamo Kkratki

osvrt na elemente stare gradske pjesme (t. 50-53, primjer br. 94).

ne

Primjer br. 94

Idu¢i komentar (t. 54-66) graden je gotovo identi¢no kao prvi (t. 17-34, primjer br.
89). Iz tog razloga u nastavku nece biti naveden notni primjer. Isti se moze vidjeti u prilogu
br. 10.

Naredno sjecanje vezano je za Sopenovu Baladu br. 2, F-dur (primjeri br. 95 i 96).

Sopen (Frederic Chopin) — Balada br. 2, Op. 38
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Da bi tema bila slusno prepoznatljivija, kompozitorka ovaj odsjek piSe u mjeri 6/8, u

kojoj je i Sopenova Balada (t. 67-70, primjer br. 97).
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Medutim, i ovoga puta tonski centar je promijenjen. U odnosu na originalni F-dur,
ovaj odsjek je pisan in A. Naredni, kontrastni odsjek (b, Allegro, t. 72-76, primjer br. 97)
donosi elemente komentara (figura gradena od tritonusa, e-b, obiljezeno u primjeru iznad), ali
i pasaZe sadinjene od razlozenih akorda naniZe, koji podsje¢aju na one iz Sopenove Balade,
takode iz kontrastnog odsjeka (Presto con fuoco, vidjeti primjer br. 96). U narednih pet

taktova (Meno mosso, t. 77-81, primjer br. 97) slijedi repriza (a).

Komentar koji slijedi (t. 81-91), takode je vrlo sli¢no graden kao i prethodna dva (t.
17-34, primjer br. 89 i t. 54-66), te iz tog razloga nece biti naveden notni primjer. Isti se

moze vidjeti u prilogu br. 10.

Nastavak muzi¢kog toka donosi kratki odlomak iz baleta Petruska (Stravinski).
Pocetnu temu donose flaute potenciraju¢i kvartni/kvintni odnos a-d, u karakteristi¢noj

ritmizaciiji obrnuto punktirane figure (primjer br. 98).

Stravinski (lgor Stravinsky) - Petruska
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Primjer br. 98

Treci takt u Petruski donosi specifican melodijski pokret u trioli (d-e-g-a, tonovi su u

kvintnoj vezi, g-d-a-e, obiljezeno u primjeru br. 98).
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Na osnovu te ritmicke figure kompozitorka je izgradila kompletan odsjek (t. 92-101,
primjer br. 99).
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Primjer br. 99

Nakon prva tri takta (direktne asocijacije na balet) pocetni materijal se razvija do
narednog sjecanja. Ono Sto je vrlo interesantno jeste da je pocetno sazvucije u melodiji vise
dionice i u ovom odjseku gradeno od tritonusa (tona ¢ u oktavama i tona fis, oznaceno u

primjeru br. 59-99).
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U nastavku slijedi odsjek koji je kompozitorka okarakterisala kao ,,deformaciju

pocetnog motiva“ (Adagio, t. 102-112, starogradska pjesma, primjer br. 100).
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Primjer br. 100

Melodijski kostur je jedva prepoznatljiv i ta linijja samo u obrisima podsje¢a na
odlomak gradske pjesme sa pocCetka kompozicije. Karakteristicno sekundno kretanje melodije
moZe se povezati i sa materijalom iz Balade br. 1 (uporediti sa primjerom br. 83). Pratnja u

nizoj dionici gradena je (uz neznatne izuzetke) u intervalima kvinte/kvarte i ¢esto septime.
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Naredna cjelina gradena je po sjecanju na kompoziciju Vasilija Mokranjca - Odjeci
(primjer br. 101).

Vasilije Mokranjac - Odjeci
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Primjer br. 101

Fundament ove kompozicije Vasilija Mokranjca je interval kvinte, $to je slucaj i u
veéini klavirskih dijela Mirjane Zivkovié. To primjeéujemo veé u prva tri takta (data u
prethodnom primjeru) na osnovu kojih je kompozitorka izgradila ostatak odsjeka (t. 113-117,

primjer br. 102)
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Interesantno je istai da se pojedini intervali kvinte podudaraju sa originalnim
zapisom, kao §to je pocetno sazvudje, fis-cis, zatim d-gis i ¢-g (oznaceno u primjerima br. 101

i 102).

Faktura u komentaru koji slijedi drugacija je u odnosu na prethodne komentare.
Uocava se tokatni Allegro koji obiluje sekundnim pokretom glasova u dionicama. (t. 118-130,

primjer br. 103).
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Vazno je izdvojiti hromatski pokret u nizem glasu (obiljezeno u t. 118-123, u
prethodnom primjeru). Takav tretman basovske dionice bio je prisutan i u Glasovima (primjer
br. 43, br. 54, br. 57, br. 64, br. 67, br. 71 itd.)

Nakon tokatnog dijela komentara, u obje dionice se uspostavlja ranije videna figura,

karakteristi¢na za ovakve dijelove muzi¢kog toka (t. 131-135, vidjeti u prilogu br. 10).

Kako se kompozicija blizi kraju po€inje da se primje¢uje kombinacija materijala, $to je
I svojstveno za code i zavr$ne odsjeke. U narednim taktovima ¢e se po drugi put javiti
asocijacija na Betovenovu drugu temu iz prvog stava IX simfonije (t. 136—-138, primjer br.
104).
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Primjer br. 104

Tema se prepoznaje u melodijskoj liniji viSe dionice, dok niZu dionicu prozima figura
iz prethodnog komentara. U nastavku se kombinuju razli¢iti elementi iz iste muzicke cjeline,

pokreti malih sekundi u viSoj i karakteristi¢na figura u nizoj dionici.
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Smjenjivanje odsjeka i muzi¢kog sadrzaja sve je ucestalije, tako da se u narednih

dvanaest taktova zapazaju Cetiri razliCite cjeline (t. 144-156, primjer br. 105).
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Primjer br. 105

Prva cjelina predstavlja drugu pojavu teme iz Sopenove Balade (Meno mosso, t. 144—
149). Nakon nje slijedi kratki komentar (Allegro, t. 150-152) na koji se nadovezuje fragment
iz Mokranj¢evih Odjeka (t. 153-156). Posljednja cjelina je takode komentar, ali u tzv.
tokatnoj fakturi (t. 157-160 uporediti sa primjerom br. 103). Sve navedene cjeline su

oznacene U prethodnom primjeru).
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Kao $to je u prethodnim kompozicijama napomenuto, zajedni¢ka karakteristika za
gotovo sva klavirska djela Mirjane Zivkovi¢ jeste tematska, a vrlo &esto i tonska
zaokruzenost. Na takav nacin oblikovanja forme nailazimo i u ovoj kompoziciji. U

posljednjem odsjeku se po tre¢i put javlja asocijacija na odlomak iz gradske pjesme (t. 161-
170, primjer br. 106).
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Istim materijalom i u istom tonskom centru (in g) je i pocela kompozicija, s tim da je
ovoga puta tema dovedena gotovo do neprepoznatljivosti, Sto i sama kompozitorka potvrduje
rije¢ima: ,,gradska pesma... mozda bi bilo bolje da je nisam toliko deformisala. Mozda bi se
lakSe prepoznavala, ne samo analiticki nego i1 slusno*. Tema se nazire u melodiji vise dionice
dok je pratnja gradena kao figura koja se pojavljivala u komentarima. U ovom dosjeku vazno
je istaéi jo§ jedan Gest kompozicioni postupak Mirjane Zivkovi¢. Suprostavljanje hromatike u
nizem i dijatonike u viSem glasu, viden je i u kompoziciji Glasovi (uporediti sa primjerima br.
43, br. 67, br. 71).

Balada za klavir br. 2 (Fragmenti secanja) — rezime

U jednom od razgovora vodenih sa kompozitorkom, ona napominje da ni za jednu od
asocijacija na navedena djela drugih autora nije koristila note. Na osnovu ove ¢injenice moze
se konstatovati da naslov ima bukvalno znacéenje jer je rije¢ o fragmentima koji su doslovno
zapisani po sjecanju.

Na planu organizovanja muzicke forme i sadrzaja Balade pisane za klavir nose
odredene zajednicke karakteristike. Po miSljenju Anice Sabo ,,odlikuje ih nizanje segmenata
muzickog toka nejednake duzine koje najceSce prati promena tempa, promena klavirske
fakture, registra i izuzetno suptilno nijansiranje akusticke dinamike. Jedinstvo muzi¢kog toka
ocuvano je pre svega pazljivo i funkcionalno plasiranim vertikalnim sazvugjima*“®2. Ta
sazvucja prvenstveno su gradena od intervala kvinte/kvarte, Sto ukazuje na blisku povezanost
sa zvukom iz folklora. Takav tip sazvu¢ja dominantan je u komentarima, mada ih
kompozitorka vrlo ¢esto koristi i u odsjecima zasnovanim na tematskom materijalu iz djela
drugih autora. U tom kontekstu njihova uloga je prvenstveno koloristi¢ka, $to je i bio
kompozitorkin primarni cilj (neke od najpoznatijih tema iz razli¢itih epoha klasi¢ne muzike,

makar na momenat obaviti jednim novim ruhom).

32 Vidjeti o tome: Anica Sabo, navedeno djelo.
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ZAKLJUCAK

Kroz svoje dugogodisnje stvaralastvo Mirjana Zivkovi¢ je uvijek u osnovi orjentisana ka
kompozicionim nacelima koja ukljucuju sistematski organizovan muzicki sadrzaj usmjeren ka
odredenom gravitacionom centru. Stepen tonske/tonalne odredenosti je manje ili viSe izrazen,
tako da bi se u nekim kompozicijama potencijalno mogle uspostaviti funkcije Siroko
shvacenog tonaliteta. Na mjestima na kojima je odredenost funkcija dovedena u pitanje,
harmonski odnosi vise asociraju na funkcije, nego 3to to one zapravo jesu. Cesto se u toku
kompozicija uocava logika po kojoj je izgraden tonski/tonalni plan i on je u vecini slucajeva
baziran na intervalima kvinte/kvarte i sekunde.

Sazvulja se prvenstveno zasnivaju na dodavanju tonova u ve¢ odredene akordske
strukture, jos c¢eS¢e u pojedinacne intervale Kvinte/kvarte, pojedinim disonancama ili
osamostaljenim vanakordskim tonovima. Na osnovu navedenog uocava se da su disonance
uveliko emancipovane u harmonskom jeziku Mirjane Zivkovié. 1z pregleda akordskih
struktura moze se potvrditi da vertikalna komponenta reprezentuje savremene tendencije, a da
svojim izvorima i osloncem na folklorne elemente slovenskih naroda ujedno ucestvuje u
ispoljavanju i realizaciji odnosa arhai¢no — savremeno. Pored intervala kvinte/kvarte, koji su u
vecini slucajeva gradivna osnova sazvucja, jer kako autorka kaze: ,,u isto vrijeme zvuce i
arhai¢no i moderno®, istie se i interval sekunde, prvenstveno u izgradnji melodijskih linija.
Kompozitorka u viSe navrata napominje kako je melodija ono Sto je rukovodi dok piSe, dok
akordske strukture u pratnji imaju izrazito koloristicku ulogu. Kolorit ovdje ne treba shvatiti
doslovno u impresionistickom smislu, kao smjenu boja, ve¢ vrlo Cesto kao insistiranje na
jednoj odredenoj boji, tj. potenciranju boje jednog sazvuéja koje je tonski osnovano, nije
slu¢ajno 1 uvijek ima odredene zakonitosti. Kolorit se u ovom smislu odnosi na odabir
sazvucja sa specificnom bojom, njihovu progresiju, interesantan redoslijed kao i sukob.

Jedan od karakteristicnih postupaka pri oblikovanju vertikale predstavlja izvodenje
sazvucja iz odredene ljestvicne osnove. Vertikala kao projekcija linearnog toka ne mora da
bude doslovno izraZena, ali odredena povezanost u veéini slu¢ajeva postoji. Cesto su u pitanju
ljestvice specificne grade, od kojih najfrekventnije koristi umanjenu, cjelostepenu, kao i

odredene napjeve iz Osmoglasnika.
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lako nije u fokusu ovog rada i nije detaljno analiziran, ne moze a da se ne spomene
¢injenica da gotovo sve klavirske kompozicije odlikuje jasno ureden formalni plan. Uvijek je
prisutan i reprizni element, koji se ogleda kroz tonsku/tonalnu i motivsku zaokruzenost djela.

Na samom kraju, vazno je napomenuti da ovaj master rad nema pretenziju da stvari u
potpunosti determiniSe i definiSe, ve¢ da ih postavi kao analiticke izazove, kako za autora rada

tako 1 za buduce studente 1 istrazivace koji ¢e, nadamo se, biti zainteresovani za ovu materiju.
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Biografijaautora

Mladen (Miodrag) Jankovi¢, kompozitor, pijanista i muzicki pedagog, roden je 07.05.1991.
godine u Doboju. Osnovno muzicko obrazovanje stice u Muzickoj skoli ,,Markos Portugal u
Doboju, zavrsivsi Odsjeke za klavir i gitaru, a srednje obrazovanje u SMS ,,Vlado Milogevi¢“
u Banjoj Luci, na Odsjecima muzicki saradnik i muzi¢ki izvoda¢ — klavir (klasa prof. Branke
Kuzmanovi¢). Tokom Skolovanja ucestvuje na brojnim republickim, medunarodnim i
internacionalnim takmicenjima, gdje ostvaruje zapazene rezultate iz svih muzickih disciplina.
Godine 2014., diplomirao je na Kompoziciji, u klasi prof. Tatjane Milosevi¢ Mijanovié
(Akademija umjetnosti Univerziteta u Banjoj Luci) kao student generacije, sa prosjecnom
ocjenom 9,83.

Ucesnik je seminara iz oblasti muzicke teorije, pedagogije i kompozicije, a njegove
autorske kompozicije izvodene su na brojnim manifestacijama u BiH. Bavi se i primjenjenom
muzikom, komponujuc¢i muziku za pozorisne predstave. Pored kompozitorskog rada, bavi se
izradom aranzmana za horove, tamburaske 1 gudacke orkestre, etno grupe itd. Kao pijanista, u
ulozi korepetitora, ostvaruje uspjesnu saradnju sa Zenskim kamernim horom ,,Banjalu¢anke*,
Srpskim pjevackim drustvom ,.Jedinstvo i etno grupom ,.Trag®. Clan je Muzikoloskog
drustva Republike Srpske i udruzenja umjetnika ,,Art plus*®.

Pedagosko iskustvo sti¢e kao demonstrator na Akademiji umjetnosti Univerziteta u
Banjoj Luci (akademske 2014/2015. godine), na Studijskom programu muzi¢ke umjetnosti,
Katedra za muzicku teoriju i pedagogiju. Od 22.04. do 12.06.2015. godine radio je kao
profesor Harmonije i Muzi¢kih oblika u SMS ,,Vlado Milogevié“ u Banjoj Luci. Oktobra
2015. godine izabran je u zvanje asistenta na Katedri za muzicku teoriju i pedagogiju

Akademije umjetnosti Univerziteta u Banjoj Luci.



YHUBEP3WUTET Y BAH0J JIYUN
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AKAJEMWIJA YMJETHOCTH
ACADEMY OF ARTS

Bynegap Bojeoge NeTpa bojoswha 1a, 78000 barsa Nyka; Ten/dakc: +387 51 348 800; +387 51 348 805
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YHUBEP3UTETY Y BAHOJ NYLIM NOAALM O AYTOPY OABPAHEHOI MACTEP/MATUCTAPCKOT
PAOA

Mme 1 npesnme ayTopa mactep/marucrapckor paga

MnageH JaHkoBuh

OaTtym, mjecto u ap:kaBa pohera ayTopa

07.05.1991. Ao6ojy, buX/PC

HasuBs 3aBplieHor dakynTeta/Akagemuje ayTopa v rofMHa AUNJIoMUpatsa

[aTym onbpaHesaBpLIHOr/AMNAOMCKOT pasa ayTopa Hacnos 3aBpLUHOr/AMNAOMCKOr paja ayTopa

AKkagemuja ymjeTHOCTU YHUBep3uTeTa y bawoj J/lyuu, 15.07.2014. roguHe, ,,Spiral” 3a napHu
cum@OHMjCKM OpKecTap

AKaZieMCKO 3Batbe KOjy je ayTop CTekao oa6paHOM 3aBpLUHON/ANMNAOMCKOr paja AKageMCKO 3Batbe
Koje je ayTop cTeKao oabpaHom macTtep/marncrapckor paga

AvnaomupanHm Komno3sutop 2 240 ECTS, Mactep my3uuke Teopuje B 300 ECTS
Has3us dpakynteta/AKkagemuje Ha KOMe je MacTep/MarucTapcky pas onbparbeH
AKagemumja ymjeTtHoCcTM YHUBep3uTeTa y bawoj Jlyuu

Hacnos macTtep/marvucrapckor pasa v gatym ogbpaHe

AKoOpACKe U IMHeapHe CTPYKType carneaaHe Kpo3 04HOC apXauyHOr U CaBPEMEHOT Y KNaBUPCKOM
onycy MupjaHe ¥uskosuh, gatym oabpaHe 23.02.2018.

HayuHa obnact mactep/marncrapckor paga npema CERIF wundppapHuKy
XyMmaHUCTUUYKe HayKe
MmeHa meHTOopa M YnaHoBa KOMMUCKje 3a oabpaHy macTep/marncrapckor pasa

1. ap Canaa JopuK, BaHpegHu npodecop, AKagemuje ymjeTHocTu YHUBep3uTerta y baroj
Nyuun BinpepcjeaHUK Komucuje,

2. mp 3opaH Hukonuh, BaHpegHu npodecop AKagemuje ymjeTHocTM YHuUBep3uTeTa y bamoj
Nyum B meHTOp,

3. mp BaHeca KpemeHosuh, BaHpegHu npodecop AKagemuje ymjeTHOCTU YHUBEP3UTETA Y
Bar0j Jlyum Bl unaH komucuje.

Y bano0j Jlyum, aaHa 23.02.2018. JekaH Mpod. ap CaHga Adoank

f“\- ( » \



Ilpunor 3.
Hzjasa 1

HN3JABA O AYTOPCTBY

Hzjasmyjem aa je
MacTep/MarucTapeKH pajg

HacnospanaA\LO’PRckE W AUREAPHE CTPYKTYPE CATNENAHE WPOX ORHOC  ARXAUMMKOT W CABPEMEHOF
¥ kdadudcrwom onveN [TupjaHe AUBkoBAR

HacinoB pana Ha €HITIECKOM je3UKY Chorolo! aud linenr structures ,’Je‘"‘cu"/ec! Herou lﬂ tle  archa e amr
coutemporany (w piame opus of Mirjaw 2iviovic <7
O pe3yJITaT CONCTBEHOT HCTPAXXUBAUKOr Paja,
O ga Macrep/mMary€Tapcky paj, y IjeluHM WM Y IHMjeloBHMa, HUje OHO MpeUIoKeH 3a
nobujame GUIIO KOje AMIUIOME MpeMa CTYAMjCKUM MporpamMuMa APYrux BHCOKOWIKOJICKHX
ycTaHoBa,
O Ja Cy pe3yNTaTH KOPEKTHO HABEACHU U
0 JAa HUCAM KPUIMO/J4 ayTOPCKa NpaBa ¥ KOPUCTHO HHTENEKTYalHy CBOjUHY IPYTHX JHLA.

29 2. 204,

V bawoj Jlyun IMoTnuc KanauaaTa

7C? trer Jéw/;k




NzjaBa 2

H3jaBa xojom ce opnamhyje /‘\2 )’HHE J(ba}«fnTeT/ AxajgemMuja yMjeTHOCTH

Yuusepsutera y bamoj Jlyun aa MaCTep/M:inyﬁpCKn Pal YYHMHHU jaBHO AOCTYNHUM

Osnawhyjem A \/ YH U EC/} d)al@mer/ Akazemujy ymjerHoct YHuBep3uTera y bamsoj
JIyum na moj MaCTep/MaI‘I/I%pCKH pan, 110J] HacJIOBOM

AWPQCME U JUHEADUE TPYWTYPE CATNERAWE LPOD> ORKOC APXAUYHOT U CABPEMENOT
1 .
¥ LAABURCKOM  onvey Mu(wwé Hunworug

KOju je Moje ayTopCKo AjeNo, YUHHH jaBHO JOCTYITHHM.

MaCTep/M;y(CTapcrm pam ca CBAM HpUNO3UMA npenaoyza/ caMm y eleKTpOHcKoM ¢opmary,
MOTOIHOM 32 TPajHO apXHUBUPAILE.

Moj MaCTep/Man;wfapcm pajl, TOXpateH Yy AUFTHTANHUPEI O3 UT O P U jyM YHHBEPIUTETA
y Bamoj Jlyiu, Mory Jia KOpHCTE CBH KOji TOIITYjy oapene caapxkake y ofabpaHoM THITY JAIICHIE
KpearusHe 3ajennunue (Creative Commons), 3a Kojy cam ce OpTy4no/pie.

1. AyTtopcteo
2. AYTOPCTBO - HEKOMEPLIHjalIHO
3. AyTopcTBO - HEeKOMepLMjaHo - 6e3 npepane
AYTOpPCTBO - HEKOMEPUHjATHO - AHjINTH MOJ UCTUM YCJIOBUMA
5. AyTtopctBo - 6e3 npepane
6. AyTOpCTBO - AUjeNIUTH IO UCTUM YCIOBUMA

(MonnMo A2 320KpYKITE CaMO jeHY Of IIecT MOHyHeHHX IHIIeHIIH, KpaTaK ONHC IMLEHIM JaT je
Ha T107IejUHN THUCTa).

Y Bamoj Ty 2992, 2013 MoTnuc Kaunuaara

fecoedieaf~
J




N3jaBa 3

N3jaBa 0 MAEHTAYHOCTH WITAMNAHE U eIEKTPOHCKe Bep3uje
MacTep/MalyﬁapcKor pana

WmMe u npe3uMe ayTopa U(//d? o szk(’ 7QH'ZLOQ(JZ

Hacrnos pazlaAWPQCké" U d)umgWe C”Pvgm/i’?é CATNEQARE vPO3 OFHOC APcAUMUOT W CABPEMEHMOr Y
COADUPC Lo M~ SNNCY \Mu?smn j:‘,\‘mmowa

MenTtop M’P % [DOW L{ koY

H3j aBIbyJeM 114 je [wTaMiaHa Bep3rja MoT Macrep/Marl«yT/ PCKOT pana HIeHTHYHA eeKTPOHCKO)
BEP3UjH KOjy CaM NpeRao/d 3a JUrHTaNRHK PEro3UTOpHjyM Vuusepsurera y bamoj JIyum.

V Bamwoj Jiyun 29 .12 2013 . ITornuc xaHauOaTa

ecadeil
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DVA IMPRESIONISTICKA KOMADA
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Prilog br. 5

DVA IMPRESIONISTICKA KOMADA

2. Predvece
Mirjana Zivkovié
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Prilog br. 6

Mirjana Zivkovié¢
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- Prilog br. 7

ROMANTICNI PRELUDIJUM

Mirjana Zivkovié
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GLASOVI

svita za ¢embalo ili klavir

i¢

Mirjana Zivkovi
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Prilog br. 11

Mirjana Zivkovié: PODACI O KOMPOZICIJAMA ZA KLAVIR

DVA IMPRESIONISTICKA KOMADA za klavir (Magla, Predvece)
Trajanje cca 4'

Godina nastanka: 1958.

1958, izvodenje ucenika muzickih skola, Beograd

11 kompozicija za klavir, 1979, Nota, KnjaZevac

Partitura se nalazi kod autora.

MALA SVITA za klavir (Tokatina, Intermeco, Arabeska, Pesma, Igra)
Trajanje cca 9'

Godina nastanka: 1959.

Premijerno izvodenje - 1960, Lidija Mati¢, Beograd

Partitura se nalazi kod autora.

MINIJATURE za klavir (Menuet, Setni vals, Za Frederika, TuZni vals, Romanticni
preludjum, Pesma bez reci, Tocak, Zimska slika, Bagatela, Magla, Predvece)

Godina nastanka: 1959-1960.

1960, izvodenja u¢enika i studenata, Beograd

11 kompozicija za klavir, 1979, Nota, Knjazevac

Bagatela i Romanticni preludijum Stampani u zbirci prof. Milanke Misevi¢, 100
godina muzike za klavir, Udruzenje kompozitora Srbije, Beograd

Partitura se nalazi u UKS i kod autora.

Naknadno pronadena minijatura Crne i bele dirke, verovatno oko 1980.

DVA PRELIDA za klavir

Trajanje cca 4'

Godina nastanka: 1967.

Premijerno izvodenje - 07.11.1970, Zika Jovanovié, Opatija., 1971, Zika
Jovanovi¢, Beograd

Partitura se nalazi kod autora.

Napisi o delu:

Branko Dragutinovié, Politika, 20.02.1971.

Milena Pesi¢, Vecernje novosti, 03.11.1975.

GLASOVI - svita za ¢embalo ili klavir (Andante poco rubato, Animato, Maestoso),
motivi iz zapisa Stevana Mokranjca

Godina nastanka: 1979.

Premijerno izvodenje - 1980. i 1989, Olivera Purdevi¢ (¢embalo), Beograd, 2005,
Dejan Suboti¢ (¢embalo), Beograd., 1981, Tatjana Cabri¢, Opatija, 1987, lgor Laszko,
Beograd, 1988, Lili Vuci¢, Beograd

Udruzenje kompozitora Srbije, 1985, Virtuozne kompozicije za klavir od starih
majstora do danas, UKS, 1985, Beograd

Partitura se nalazi kod autora i u UKS.

Napisi o delu:

Hristina Medi¢, Politika, 22.01.1980.

Konstantin Babi¢, Politika, 02.10.1989.



MALO SALJIVE VARIJACIJE, za klavir

Trajanje cca 3'

Godina nastanka: 1982.

Premijerno izvodenje - 1983, Ivan Mele$ (Seminar muzic¢kih pedagoga Jugoslavije),
Sibenik, 10.12.2006, Kristina Stepanovié (koncert, Radionice za klavirsku muziku
prof. Milanke Misevi¢), Beograd

Partitura se nalazi kod autora.

Nagrada SOKOJ-a

I1Z RAZNIH KRAJEVA (ZA NASU DECU) i druge minijature na bazi narodnih
melodija

Godina nastanka: 1978, 1986.

Manji broj Stampan u zbirkama Klavirska citanka Jele Krsi¢, 1995, Nota, KnjazZevac i
Skolica za klavir Miroslave-Lili Petrovi¢, Nota, KnjaZevac

Partitura se nalazi kod autora.

BALADA broj 1, (posvecena 5. oktobru 2000.) za klavir

Trajanje cca 5'

Godina nastanka: 2001.

Prvo izvodenje - 23.12.2001, Ivana Jankovi¢ Medi¢ (koncert, radionice prof.
Milanke Misevi¢, KNU), Beograd, 18.05.2010, Natalia Mladenovi¢, SkupStina
grada, Beograd

Partitura se nalazi kod autora.

NOVOGODISNJA LUTKA, za klavir

Trajanje cca 2'30"

Godina nastanka: 2001.

Prvo izvodenje - 09.11.2003, Ivana Stamatovi¢ (koncert, radionice prof. Milanke
Misevi¢), Beograd, 2010, Jasnima Jankovi¢, Beograd

Stampano na disku Zenske price, UKS; Snimljeno za Radio Beograd, 2010.

Partitura se nalazi kod autora.

BALADA broj 2, (fragmenti sec¢anja), za klavir

Trajanje cca 7'

Godina nastanka: 20009.

Prvo izvodenje - 2009. i 18.05.2010, Natalija Mladenovi¢ (Medunarodna
tribina kompozitora), Beograd, 2014, Ivana Medi¢, SKC, Beograd
Partitura se nalazi kod autora.

MALI MOTOR, za klavir
Godina nastanka: 2014.
Partitura se nalazi kod autora.
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