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U ovom radu se istrazuje, klasifikuje i interpretira nacin na koji koncept womanism
produktivno interveniSe u rodnu, rasnu i klasnu problematiku u djelima Zore Nil Herston, Alis
Voker i Teri Makmilan. U prvom dijelu rada formulisane su teorijske postavke womanisma,
a zatim slijedi pregled tradicije womanisma u mainstream feminizmu. U radu se takode
ukazuje kulturno-umjetnicke vrijednosti djela afroamerickih autorki koje istrazuju sve aspekte
iskustva crnih Zena, a nakon toga se razmatraju se klju¢ni problemi na presjeciStu rasne i
rodne problematike kao Sto su ,dvostruka drugost”, matrilinearnost 1 materinstvo,
spiritualnost i odnos prema muskarcima. Zora Nil Herston nastoji sruSiti mitove vezane za
crnu Zenskost, ali 1 oblikovati crni Zenski identitet u drustvu koje je rasisticko 1 seksisticko.
Alis Voker Zeli rasvijetliti kulturnu i rodnu patologiju koja ponizava i dehumanizuje ne samo
crnu Zenu nego 1 cijelu afroamericku zajednicu. Teri Makmilan naglaSava potrebu 1 potragu za
licnom slobodom, posebnu paznju posvecujuci tome da istrazi na koji nafin zZene same sebe
osnazuju. Na primjeru afroamerickog materinstva mogu se vidjeti posljedice promjena kroz
koje je proSla afroamericka porodica, dok je afroamericka zajednica tokom svoje istorije ¢esto
ispoljavala tendenciju ka matrijarhalnom modelu. Ove tri autorke integrirale su spiritualne
teme u svoja djela nagovjestavajuci uklapanje africkog pogleda na svijet medu raseljenim
Afrikancima i vazne uloge Zena kao nositeljki kulture. Crne zene su, jo§ u periodu ropstva,
bile zasluzne za oCuvanje spiritualne tradicije. Opiruéi se seksizmu i mizoginiji, crni muskarci
stupaju u alijansu sa crnim zenama u borbi za Zenska prava i na taj naéin stvaraju efektivnu,
osloboditeljsku strategiju rodnog osnazivanja u crnim zajednicama. Na kraju, sumiraju se
efekti primjene koncepta womanisma kao novijeg pristupa u savremenoj interpretaciji
knjizevne, intelektualne i kulturoloske tradicije odabranih afroameri¢kih knjizevnica i
njihovih djela.
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The thesis examines, classifies and interprets the way in which the concept womanism
intervenes productively in the problem area of gender, race and class in works of Zora Neale
Hurston, Alice Walker and Terry McMillan. In the first part, the theoretical postulates of
womanism are formulated and the following is tradition of womanism in mainstream
feminism. Next part of thesis puts into the limelight the cultural-artistic values of the works of
these African-American authors who examine all the aspects of black women’s experience
and then, the key issues such as “double otherness”, matrilineality and motherhood,
spirituality and relation to men are being considered.

Zora Neale Hurston seeks to disprove myths linked to black womanhood, but also shape black
female identity in racist and sexist society; Alice Walker wants to illuminate cultural and
gender pathology that humiliates and dehumanizes not only black woman but entire African-
American community; Terry McMillan emphasizes the necessity and search for personal
freedom, giving special attention to exploring the way women strengthen themselves. The
consequences of changes that African-American family went through can be seen in example
of African-American motherhood, whereas, African-American community during its history
often showed the tendency towards matriarchal model. Those three authors integrated
spiritual themes in their works, announcing the matching of African vision of the world
among displaced Africans and important role of women as carriers of culture. During the
period of slavery, black women were meritorious for keeping the spiritual tradition alive.
Resisting to sexism and misogyny, black men enter alliance with black women in struggle for
women’s rights and in this way create effective liberatory strategy of gender strengthening in
black communities. The final section sums up the effects of the application of womanism as a
newer approach to the modern interpretation of literary, intellectual and cultural tradition of
selected African-American women writers and their works.
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1. UvOD

Rasisticki stereotipi o snaznim, nadljudskim crkinjama jesu operativni
mitovi u glavama mnogih belkinja i oni im daju opravdanje da
potpuno ignoriSu obim viktimizacije crnkinja u nasem drustvu i
potencijalnu ulogu belih Zena u odrzavanju i perpetuiranju te
viktimizacije."

Marginalizacijom crnih zena i napustanjem prvobitne platforme o ostvarenju opstih
ljudskih prava, feministicki pokret poc¢eo se udaljavati od sopstvenih ciljeva i radikalnosti
prvobitne vizije i nije uspio postati pokretacéem temeljne transformacije drustvenih institucija
kojoj je tezio. Stoga crne feministkinje osamdesetih 1 devedesetih godina 20. vijeka propituju
problem rase, roda, seksualnosti, politike 1 identiteta, smijesStaju¢i u analiticku vizuru
kompleksno iskustvo Afroamerikanki.

Cilj ovog rada je istraziti, klasifikovati i interpretirati nacine na koje koncept
womanism? produktivno interveniS$e u rodnu, rasnu i klasnu problematiku u djelima Alis
Voker (Alice Walker), Zore Nil Herston (Zora Neale Hurston) i Teri Makmilan (Terry
McMillan).

Termin afrocentricna feministicka epistemologija utemeljen je zaslugom Patrise Hil
Kolins (Patricia Hill Collins) koja naglasava da su drustvena i politicka represija koju su
doZivjele crnkinje uticale na konstruisanje distinktivne alternativne forme znanja: ,,Kao
istorijski ugnjetavana grupa, crnkinje u Sjedinjenim DrZavama proizvele su druStvenu misao
koja je namijenjena suprotstavljanju opresiji.“> 1z ovog je proistekla crna feministicka misao
zasluzna za podizanje standarda u interpretaciji Zivota, iskustva i knjizevnosti
Afroamerikanki. Pocetak je ovo pri¢e o womanismu Koji je nastao iz potrebe da se odgovori
na kulturni imperijalizam bijelih feministkinja, a Zelio je obezbijediti kulturni komfor

Afroamerikankama za samoodredenje i definisanje vlastitog mjesta u uzoj i Siroj zajednici.

' huks, bel (2006), Feministicka teorija: od margine ka centru, prev. Milica Mini¢, Beograd:
Feministicka 94, str. 15.

2 lako se u nekim tekstovima ovaj izraz koristi transkribovan kao vumanizam ili ¢ak preveden kao
Zenizam, u daljem tekstu ¢e biti koristen bez transkripcije i bez prevoda.

% “As an historically oppressed group, U.S. Black women have produced social thought designed to
oppose oppression.” (Collins 2002: 11)

(Napomena: Prevodi citata djelo su autorke doktorske disertacije.)



Rad zapoc€inje pojmovnim odredenjem koncepta womanisma kao i preduslovima koji
su inicirali njegovu pojavu, ¢ime se bavi drugo poglavlje rada. Za crni feminizam koji zastupa
borbu protiv rasnog, rodnog i klasnog ugnjetavanja, Alis VVoker (Alice Walker) je upotrijebila
termin womanism kako bi naglasila da je u srediStu njene filozofije (crna) Zena (woman), ali i
kako bi se distancirala od feminizma bjelkinja. Razlika izmedu womanisma i feminizma
reflektuje, posljedi¢nu rasizmu, razliku u istorijskoj sudbini crnih i bijelih Zena. Osim toga
womanism promovise ja¢anje odnosa izmedu Afroamerikanki i Afroamerikanaca budu¢i da
su womanistkinje, kako to objaSnjava Alis Voker, posvecene postojanju crnog musko-
zenskog svijeta u cijelosti. lako je u pocetku smatrala da je politika isklju¢ivosti womanisma
opravdan odgovor na ekskluzivnost mainstream bijelog feminizma, u kasnijim
modifikacijama womanisma, Alis Voker se odrice iskljucivosti.

Womanism tezi reinstalisanju marginalizovane istorije afroamerickih Zena, afirmisanju
paradigmi drugacijih normi misljenja i ponasanja te stvaranju zasebnog pokreta nostalgicno
zasnovanog na univerzalnim vrijednostima.

Sintija Kol Robinson (Cynthia Cole Robinson) isti¢e neupitan znacaj Vokerove za
razvoj crne feministiCke misli, budu¢i da womanism ,Siri polje crnog feminizma®“ i da
,mnoge Afroamerikanke biraju da budu definisane kao pripadnice womanisma*.*

Prema miSljenju Lovaleri King (Lovalerie King), misao Vokerove je specifi¢na jer je
njen poetski, elipti€ni 1 multivokalni diskurs odvaja od dominantnih teorija i ,,sluzi kao
osnova za kozmologiju womanisma koja postaje vise nego oigledna u njenim romanima*.’
Womanism dakle po moguénostima koje otvara, nudi prostor za promjene koje su potrebne da
bi se uspjesno izvojevala borba protiv svih vrsta represije.

Upravo stoga S$to Siri obzor feminizma, womanism ¢e posluziti mnogim knjiZzevnim
kritiCarkama kao paradigma u interpretaciji tekstova afroamerickih knjiZevnica, kao i1
knjizevnica Treceg svijeta.

Tre¢e poglavlje rada predstavlja kartografisanje tradicije womanisma unutar
mainstream feminizma, ukazujuéi pritom na nedostatke prvog, drugog i trec¢eg talasa (bijelog)
feminizma. Kao skup ideja i opredjeljenja feminizam je usmjeren na mijenjanje drustvenih

stereotipa koji rodne, a zatim i druge razlike definisu kroz binarni i hijerarhijski odnos.

4 «__.expands the field of black feminism in the key ways”; “...many African-American women

choose to be defined as womanist.” (Robinson 2009: 307)
5« _serves as the basis for the womanist cosmology that becomes increasingly evident in her novels.”
(King 2004: 234)



Cilj prvog talasa feminizma bio je postizanje pravne jednakosti izmedu Zena i
muskaraca pa je i ve¢ina kampanja aktivistkinja ovog talasa feminizma bila usmjerena ka
tome cilju. Zalagale su se za ostvarivanje osnovnih prava (bijelih) zena od kojih je na prvom
mjestu bilo pravo glasa. Feminizam ni sam nije bio imun na represivne modele naspram kojih
je deklarisao sopstvenu borbu. Teorijskim redukcionizmom kojim je crnu Zenu ucinio
nevidljivom u svojoj najranijoj fazi, on iznevjerava prvobitno zacrtane ideale jednakosti te
proklamuje ideju o univerzalnosti subjekta u ¢ije ime nastupa.

Od pocetka feministickog pokreta u Sjedinjenim Americkim Drzavama
Afroamerikanke osvjeS¢uju da se njihovo kulturno iskustvo otima recenoj jedinstvenosti.
Sodzurner Trut (Sojourner Truth), Ana Dzulija Kuper (Anna Julia Cooper), Ida Vels-Barnet
(Ida Wells-Barnett) i mnoge druge Afroamerikanke ustaju protiv svih oblika ograni¢avanja i
zabrana s kojim su se suocavale crne Zene, te iskazuju revoltnu Zudnju da ukazu na slabu
kariku ranog feminizma i ucine bjelodanim iskazivanje rasne superiornosti bijelih
Amerikanki.

Drugi talas feminizma Sezdesetih godina 20. vijeka jo§ uvijek ne prepoznaje Svoje
temeljno odredenje u jedinstvenosti pokreta kao zajednickoj platformi Zena. On se
usredsreduje na razobliCavanje i demaskiranje patrijarhata kao ideologije te njegovih
strategija kreiranja muSkocentri¢nog svijeta. Beti Fridan (Betty Friedan) i njene istomis$ljenice
u Americi po¢inju djelovati unutar Nacionalne organizacije za Zene (National Organization
for Women) (NOW)®, nastale 1966. godine, ali u odsustvu ambicije za radikalnim
promjenama druStvenog sistema one utiru put tek reformama unutar liberalne tradicije
jednakih prava. Knjiga Beti Fridan Mistika Zenstvenosti (The Feminine Mystique),
jednodimenzionalnu je perspektiva zenske realnosti koja odiSe rasizmom i osnaZuje
supremaciju bjelkinja.

Nezadovoljne nasilnim uvla¢enjem vlastitog kulturnog iskustava u teorijske okvire
americkih bijelih feministkinja, Afroamerikanke su 1973. godine, osnovale Nacionalnu crnu
feministicku organizaciju (National Black Feminist Organization) (NBFO)'. lako je ovo bila
samo kratka pirueta na zZenskoj teorijskoj sceni, skrenula je paznju na opterecujuce probleme
crnkinja. Womanisam kao klju¢ni nedostatak drugog talasa feminizma markira njegovu

recepciju kao mainstream talasa heteroseksualnih bjelkinja srednje klase drustva.

6 Vidjeti: Dicker, Rory (2008), A History of U.S. Feminisms, Berkeley: Seal Studies.
! Vidjeti: Dicker, A History of U.S. Feminisms.



Tre¢i talas feminizma poznat i pod nazivom postfeminizam zapoCinje krajem
osamdesetih godina 20. vijeka kad su se pocele oglasavati i feministkinje koje su zastupale
brojnost 1 raznovrsnost zenskih svjetova. Posebno je blizak Kkvir (queer) teoriji,
postmodernizmu, ekofeminizmu, sajberfeminizmu (cyberfeminism) i transfeminizmu.
Ocigledan rezultat ovog pluralizma jeste raslojavanje identiteta i slike Zene. Moze se opisati i
kao feminizam mlade generacije uglavnom akademski obrazovanih Zena koje su posebnu
paznju posvecivale identitetu zene ne zanemarujudi ni pitanje zensko-muskih razlika.

Poseban doprinos razvoju treCeg talasa feminizma dala je Rebeka Voker (Rebecca
Walker) koja je 1992. godine u €asopisu Ms. objavila esej pod naslovom ,,Postajuéi treci
talas* (“Becoming the Third Wave”). U njemu osporava ideju apoliti¢nosti postfeministi¢ke
generacije 1 tako nagovjeStava dolazak nove generacije aktivistkinja koje ce
osvajati/uzurpirati politicki prostor rezervisan za muskarce.

Afroameritke autorke feministkinje, kao §to je bel huks (bell hooks®), tvrdile su da su
analize koje su se ticale roda, a nisu u potpunosti istrazile i teoretisale rasizam, u osnovi
nepotpune i neprihvatljive. Isticale su vaznost uvazavanja razlika u iskustvima crnih i bijelih
Zena te zamutile ureSenu sliku bijele Zzene kao paradigme za rasnu Cistotu svlaceéi tako
teorijsku koprenu degradacije s lica crne Zene. Kao reakcija na 'bijeli' feminizam na teorijskoj
sceni osamdesetih godina 20. vijeka pojavljuje se 'crni', afroameri¢ki feminizam koji 'pali
svjetlo’ ne samo nad seksizmom i bijelih i crnih muskaraca, nego i nad rasizmom bijelih Zena.
Afroamerikanke ovaj oblik 'dvostrukog' tlacenja prepoznaju unutar ponavljanja rasisticke
patrijarhalne ideologije.

Cetvrto poglavlje rada posveéeno je pregledu knjizevne renesanse afroamerickih
spisateljki te kritickoj analizi konteksta u kojem stvaraju svoja knjiZzevna djela. Afroamericka
knjizevnost se sve do prve polovine 20. vijeka suocavala sa brojnim cenzurama, negativhom
kritikom, literarnom segregacijom i marginalizacijom te stoga i ne ¢udi ¢injenica da je tek u
drugoj polovini 20. vijeka afroameri¢ka knjizevnost postala dio americke mainstream kulture.
Ono $§to ovoj knjizevnosti daje oreol posebnosti na savremenoj knjizevnoj sceni jeste
razumijevanje pisanja kao svojevrsnog angazmana u Kulturnom revizionizmu. Tematsko-
motivski zaokret prema proSlosti i dijalogiziranje s njom utire put boljem razumijevanju

sadaSnjosti 1 trasira ga ka svjetlijoj buduénosti.

® Afroameri¢ka autorka, feministkinja i dru$tvena aktivistkinja, Glorija Dzin Votkins (Gloria Jean
Watkins) kao pseudonim je uzela ime svoje prabake, Bel Huks (Bell Hooks), pisu¢i ga malim slovima,
zele¢i na taj nacin izbjeé¢i egoizam pisanja imena velikim pocetnim slovima, ali i da bi naglasila
vaznost svog rada, a ne imena.



U tim fikcionalnim vizijama pro§log zbivanja crna Zena je srediSte u kreiranju
dogadajnosti, a opisuju je kompleksnost karaktera, kreativna snaga, autenticna individualnost,
odlu¢nost da promijeni sudbinu, kult porodi¢nog Zivota i privrZenosti zajednici s kojom dijeli
istorijsku sudbinu. Tako Zora Nil Herston i Alis Voker svijet svojih romana smjeStaju u
istorijski kontekst i nastanjuju ga crnim junakinjama koje svoju kreativnost investiraju u
tradicionalne vjestine kao kultne kolektivne vrijednosti drustveno-istorijskog konteksta, dok
Teri Makmilan, svoj fikcionalni prostor puni atmosferom i dramom 'nepodnosljive lakoce
postojanja' crne Zene u osavremenjenim zivotnim okolnostima.

Vremenska distanca u istorijskom trenutku ¢ita se i na nivou jezika pa tako kod
Herston i Voker junakinje ulaze u jezik kao prostor zabrana, nespretno, lomeéi/izobli¢ujuci
njegovu sintaksu, dok se u romanima Teri Makmilan Cuje osnazeni, skoro buntovni glas
junakinje koja u jeziku koji joj pripada ostvaruje potpuni komunikacijski komfor.

Protiv ustaljene kategorizacije i stereotipa koji se vezuju za Afroamerikanke, ustala je
Zora Nil Herston koja dvadesetih godina 20. vijeka (u okviru Harlemske renesanse) zalazuci
se za antropoloski aspekt slike zivota Afroamerikanki i Afroamerikanaca te oblikovanje crne
junakinje kao posve novog kulturoloskog modela. Zapravo Herston je instrumentalizovala
svoj umjetnicki proizvod za svrhu izraZzavanja protesta i promociju svog reformatorskog duha.
Voker je Herstonovu smatrala svojim knjizevnim uzorom i svojom prethodnicom, ali je
poeticki i esteticki nije oponasala. Erin Haski (Erin Huskey) smatra da je svaki njen roman
»individualni izraz njenog refrena i dinami¢nog razvoja njenog stila.*®

Poredenje Zore Nil Herston 1 Alis Voker bilo je u centru paZznje mnogih studija od
kojih je mozda najinteresantnija ona autora Henrija Luisa Gejtsa (Henry Louis Gates) pod
nazivom Oznacavajuca razlika (The Signifying Monkey). U ovoj studiji Gejts poredi narativne
strategije dvije umjetnice i uoCava da je Vokerova otkrila ,,potpuno nov nacin predstavljanja
crnackog traganja s ciljem da tekst progovori“.10 Ono S§to Vokerova potencira u svojim
djelima, a prvenstveno romanima i ¢emu se stalno vraca, jeste preispitivanje zlokobnog
ciklusa opresije, torture 1 (samo)prezira koji pogada crnu (Zensku) zajednicu kao i nacina na

koji je to potrebno adekvatno artikulisati, a $to potvrduje i njena izjava: ,,I kao §to smo se

%« _.an individual expression of her refrain and a dynamic development of her style.” (Huskey 2011:

450)
10°«__an entirely new mode of representation of the black quest to make the text speak.” (Gates 1988:
240)



borili da se otarasimo ropskog ponaSanja, isto tako moramo biti nepopustljivi u
iskorjenjivanju svake Zelje da budemo gospodarica ili gospodar.«!*

Teri Makmilan je bila potpuno uvjerena u to da ¢e se Siroka citalatka publika
prepoznati u njenoj nepatvorenoj slici afroamericke kulture kojom dominiraju identi¢ne ili
sli¢cne skupine Zena, mladih, urbanih crnkinja srednjeg drustvenog staleza u potrazi za sreCom
redefinisanom u ozrac¢ju kasnog 20. vijeka. Njene protagonistkinje, u vrtlogu preispi(t/s)ivanja
vrijednosti doma i zajednice, vlastite percepcije zenstvenosti, ljubavi i porodi¢nog Zivota
odbijaju slijediti zadane rodne uloge unutar brac¢nih zajednica ili veza te ne idu ususret
kulturno o¢ekivanom/prihvatljivom obliku ponasanja.

Makmilan je ¢italackoj publici nudila beskrajni komfor identifikacijskim procesima na
recepcijskoj razini u ozracju sveprisutne potrebe za ,rasnim uzdizanjem i ostvarenjem
slobode izbora u kreiranju vlastitog Zivota, §to je na tematskoj razini povezuje s Herston i
Voker. Izvjesno je da njena urbana crna beletristika zra¢i magnetizmom nepretenciozne
uzbudljive price o zivotu crne Zene te da na tom tragu bogati afroamericku knjizevnu
tradiciju.

Ove tri autorke zauzimaju posebno mjesto u afroamerickom knjizevnom kanonu, ne
samo zbog objavljenih proznih djela, nego i zbog kritickog 1 politickog angazmana kojim su
potpomogle revidiranje afroamerickog Zenskog pisma i1 dekonstrukciju uvrijezenih stereotipa
0 Afroamerikankama. Eksplicitno su se bavile promi$ljanjem crnog zenskog identiteta i
pitanjima koja predstavljaju srZ afroamerickog womanisma.

Peto poglavlje rada nudi teorijski okvir afroamerickog womanisma kao neophodnog
oslonca u rasvjetljavanju kljuénih pitanja i problema koji se ti¢u specifi¢cnog kulturnog
iskustva Afroamerikanki. Womanism ukazuje na potrebu brizljivog definisanja uloge crne
zene u drustvu, uloge supruge, majke, pripadnice svoje rase, klase i nacije, naglasavaju¢i kako
je kulturni front nuzno prenijeti sa plana borbe za pobjedu nad muskarcima na plan
transformacije drustva i drustvene svijesti. Snaga womanisticke ideje lezi upravo u tome §to
ovaj pokret, ideologija, praksa, na¢in zivota, obuhvata i Zene i muskarce, kao i transrodne
osobe razlicite etnicke i kulturne pripadnosti. Promjene postojece drustvene stvarnosti su ono
¢emu tezi womanism kao teorija, praksa, ideologija i metodologija.

U Sirem smislu, womanisticka metodologija podrazumijeva potpune promjene, mentalne,

emocionalne, fizicke, materijalne i druStvene. Zahvatajuci druStvene probleme od njihovih

1 «And that just as we have had to struggle to rid ourselves of slavish behavior, we must as ruthlessly
eradicate any desire to be mistress or master.” (Walker 1995: 539)



korijena u obliku ljudskih misli 1 osje¢aja, womanism otvara mogucnosti da se iznova poradi
na temeljnim platformama ljudskog iskustva.

Budué¢i da je womanism oblikovao rad afroamerickih autorki, a one svojom
knjizevnoS¢éu doprinijele razvoju womanisma, pojedinacnom i komparativnom analizom
ukazuje se na nacin na koji se ideja womanisma otjelovljuje u djelima Zore Nil Herston, Alis
Voker i Teri Makmilan kroz prikaz specifiénog iskustva ,dvostruke drugosti
Afroamerikanki, matrilinearnosti i materinstva i njihovog znacenja za crnu Zenu, spiritualnosti
u zivotu Afroamerikanki i njthovog odnosa prema muskarcima.

Korpus za istrazivanje, analiziranje i tumacenje prethodno pomenutih pitanja i
problema koji se ti€u specificnog kulturnog iskustva Afroamerikanki cine sljedeca djela
Njihove oci su gledale u boga (Their Eyes Were Watching God) Zore Nil Herston, Ljubicasta
boja (The Color Purple) i U potrazi za bastama nasih majki (In Search of Our Mothers'
Gardens) Alis Voker i Mama, Cekajuci izdah (Waiting to Exhale), Prilika za srecu (Getting
to Happy) i Ko je tebe pitao? (Who Asked You?) Teri Makmilan.

Bavedi se ,,dvostrukom drugo$éu‘ protagonistkinja u svom romanu, Zora Nil Herston
nastoji srusiti mitove vezane za crnu (ne)Zenstvenost i oblikovati crni Zenski identitet u otporu
rasistiCckom i seksistickom drustvu. Alis Voker kroz prizmu dvostruke drugosti raskrinkava
kulturnu 1 rodnu patologiju koja poniZzava 1 dehumanizuje, ne samo crnu Zenu, nego 1 cijelu
afroamericku zajednicu, a Teri Makmilan iz ove frustrirajuce slike kulture ekstrahira
osnazenu zenu i pokrene je Zudnjom za liénom slobodom.

Herston, VVoker i Makmilan se u svojim djelima zanimaju i slikom matrilinearnog
nasljeda ¢ije se transformaciono dejstvo ne zadrZzava samo na glavnoj junakinji, ve¢ se prenosi
1 na njenu okolinu. Kroz dinami¢nu sliku afroameri¢kog materinstva kao ekskluzivno Zenskog
iskustva nerijetko instrumentalizovanog od strane drustvene zajednice u kriticke svrhe, ove
autorke prate promjene koje se kroz vrijeme upisuju u Zivot afroamericke porodice.

Zora Nil Herston i Alis Voker integrisale su i spiritualne teme u svoja djela
naglasavaju¢i pritom vaznu ulogu Zena kao nositeljki afroamericke kulture u ocuvanju
spiritualne tradicije jos od perioda ropstva.

Herston, Voker i Makmilan u svojim djelima promovisu ureSenu sliku crnog muskarca
koji opiruéi se seksizmu i mizoginiji, stupa u alijjansu sa crnim Zenama u borbi za Zenska

prava i na taj nacin razvija strategiju rodnog osnazivanja zZene u crnim zajednicama.



U posljednjem, zakljutnom poglavlju prezentirani su rezultati istraZivanja, odnosno
pojedinacne i komparativne analize klju¢nih problema na presjeciStu rasne i rodne
problematike te sumirani efekti primjene afroamerickog womanisma u analizi i interpretaciji
odabranih djela afroamerickih knjizevnica Zore Nil Herstin, Alis Voker i Teri Makmilan.

Osim doprinosa savremenim tumacenjima proznih djela ovih knjizevnica
interpretiranih kroz teorijsku prizmu koncepta womanisma, cilj disertacije je doprinijeti i
njihovoj recepciji na ovom govornom podrucju. A hermeneutika afroamericke Zenske
knjizevnosti zahtijeva pristup koji podrazumijeva prepoznavanje suptilnih rasnih, rodnih i
klasnih implikacija. Planirano istrazivanje ima nau¢nu i drustvenu opravdanost jer propituje
naucno verifikovane teorijske postavke uz prikaz teorijskih stajalista i dilema.

Ovaj rad nudi jedan interpretativni okvir za analizu djela u svrhu identifikovanja i
predstavljanja klju¢nih tema i problema vezanih za rasnu i rodnu problematiku te kako se ona
interpretira kroz koncept i ideologiju womanisma s obzirom na to da naucni i knjiZzevno-
kriticki krug na ovim govornim prostorima nije dostigao stepen zasicenosti u proucavanju
odabranih djela Zore Nil Herston, Alis VVoker i Teri Makmilan. Namjera ove studije je da na
temelju detaljne analize reprezentativnih djela i njihovih strukturnih komponenti doprinese

cjelovitijem razumijevanju pomenute problematike.



2. KONCEPT WOMANISM

Kao reakcija na 'bijeli' feminizam, te sa ciljem suprotstavljanja djelovanju bijelih

feministkinja koje marginalizuju Afroamerikanke, osamdesetih godina 20. vijeka javlja se

' 1!

crni' (afroamericki) feminizam. Teorijska istrazivanja ovog feminizma u srediSte
interesovanja stavljaju iskustva i perspektive Afroamerikanki.

Za crni feminizam, koji zastupa borbu protiv rasnog, klasnog i rodnog ugnjetavanja,
Alis Voker (Alice Walker) je upotrijebila termin womanism kao komplementaran termin ili
sinonim za crni/afroameric¢ki feminizam. Jedan od povoda osnivanja womanisma, navodi
Voker, bilo je to Sto su dvije njene bijele koleginice odbile da u antologiju knjizevnica
bjelkinja uklju¢e Afroamerikanke, pod izgovorom da je iskustvo Afroamerikanki toliko
razli¢ito od njihovog da o njemu zaista ne mogu da komentarisu i pisu.'? Izabrala je rijec
womanism zato $to je htjela da naglasi da je u srediStu njene filozofije Zena, ali i da bi se
distancirala od feminizma bjelkinja. U centru interesovanja womanisma je briga za Zene i
njihovu ulogu kako u neposrednoj okolini (bilo da se radi o porodici, lokalnoj zajednici ili
radnom mjestu) tako i u globalnom okruzenju. Alis Voker nudi definiciju womanisma i
,womanistkinja“ u svojoj zbirci eseja U potrazi za bastama nasih majki (In Search of Our
Mothers' Gardens). Prema njenom odredenju, womanistkinja je ,.crna feministkinja ili
obojena feministkinja”."* Autorka nudi jo§ jednu, metaforicki izrazenu definiciju u kojoj kaZe:
»Womanistkinja je feministkinji kao ljubicasta boja naspram blij edoljubi(:aste.”14

Ona veli¢a womanism izdvajajuci ga tako Sto ga uporeduje sa intenzivnom ljubi¢astom
bojom. S druge strane, blijedoljubicastu boju vjesto povezuje sa idejom da se feminizam vise
odnosi na bijele Zene nego na obojene.

Osim §to je termin womanism povezan sa rijeéju ,,Zena“ (woman), Voker ga dovodi u
vezu i sa rije¢ju womanish koju afroamericke majke upotrebljavaju u obracanju svojim
kéerkama kada misle da su one radoznalije ili zrelije, nego S$to je primjereno njihovom
uzrastu.

Vazno je naglasiti da je cilj womanisma pruziti priliku Afroamerikankama da se same
odrede i nadu svoje mjesto u uzoj i $iroj zajednici, dok bitan aspekt womanisma predstavlja i
¢injenica da je nastao iz potrebe da se odgovori na kulturni imperijalizam bijelih

feministkinja.

12 Vidjeti: Walker, Alice (2003), In Search of Our Mothers’ Gardens, New York: A Harvest Book
Harcourt, Inc.

13« _.a black feminist or feminist of color.” (Walker 2003: xi)

M «\Womanist is to feminist as purple to lavender.” (Walker 2003: xii)



lako se porijeklo feminizma vezuje za potrebu zena da se suoce sa muSkom
dominacijom, feministi¢ki pokret je ubrzo pokazao da njeguje sli¢ne elitisticke stavove kada
je rije¢ o zenama koje pripadaju marginalizovanim grupama. Zbog toga se, u postavkama
womanisma, Alis Voker distancira od feminizma navode¢i da womanismu pripadaju samo
Afroamerikanke i Zzene TreCeg svijeta, smatraju¢i kako na isklju¢ivost bijelih zena treba
odgovoriti na isti nacin.

Razlika izmedu womanisma i feminizma proizilazi iz razli¢itosti istorija crnih i bijelih
zena, a koje proizlaze iz americkog rasizma. Buduéi da 'crna'/afroameric¢ka filozofija kao
polaznu tacku uzima to da bijeli ljudi kao grupa imaju odredeni interes u odrzavanju sistema
bijele superiornosti, ona u pravilu vidi malo ili nimalo koristi od integracije ili asimilacije
afroamericke populacije u sistem za koji se tvrdi da zagovara podjarmljenost ovih ljudi.
Ovakav pristup podupire moralnu superiornost crnaca nad bijelcima zbog patnji koje su crnci
morali podnijeti.

Womanism nudi 'odmak’ od 'neprijatelja’, u ovom slu¢aju bijelih ljudi uopsteno, a
posebno bijelih Zena, pritom se i dalje baveci pitanjem roda. S obzirom na njegovu potvrdu
rasnog separatizma, ova interpretacija womanisma nudi vokabular koji se odnosi na rodna
pitanja unutar afroamerickih zajednica bez osporavanja rasno izolovanog terena koji
karakteriSe americke drustvene institucije. Ovakav nadin primjene womanisma zaobilazi
pitanje koje je od kljunog znacaja, a to je pronalaZenje nacina za podsticanje medusobne
saradnje medu Zenama razli¢itih rasa. Osim toga, womanism omogucuje pristup koji podstice
jacanje odnosa izmedu Afroamerikanaca i Afroamerikanki, Sto je za Afroamerikanke jo$
jedno vazno pitanje neovisno o tome kakav je njihov stav o politici 1 uopSteno, desavanjima u
drustvu. Opisuju¢i womanistkinje 1 ono za $ta se one zalazu, Alis Voker naglasava da su one
,posveéene opstanku i zajednistvu cijelokupnog stanovnistva, muskog i Zenskog”."

Vecina crnih zena feminizam vidi kao pokret koji se, u najboljem slucaju, bavi
isklju¢ivo Zenama 1 to najcesce bjelkinjama, a u najgorem slucaju posvecen je tome da napada
ili odbacuje muskarce. Ovakvo videnje feminizma prihvata i Sirli Vilijams (Sherley Williams)
koja isti¢e da suprotno feminizmu, womanism pretpostavlja da se o muskarcima mozZe
govoriti na jedan produktivan i efektivan nacin. '

Moglo bi se re¢i da womanism zastupa nacin na koji Afroamerikanke govore o

ugnjetavanju na osnovu roda, ali bez da prozivaju Afroamerikance. Tako womanism dovodeci

15« _committed to survival and wholeness of entire people, male and female.” (Walker 2003: xi)

18 Vidjeti: Williams, Sherley Ann (1990), “Some Implications of Womanist Theory”, in: Henry Louis
Gates (ed.), Reading Black, Reading Feminist: A Critical Anthology, New York: Meridian.
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u pitanje normativni karakter feminizma dominantne grupe, tezi ponovnom otkrivanju
marginalizovane istorije afroameri¢kih Zena, zeli biti primjer drugacijih normi misljenja i
ponasanja te stvoriti zaseban pokret ovih Zena zasnovan na vrijednostima i pitanjima koja su
njima vazna.

Cini se da je znatenje womanisma duboko ukorijenjeno u jo$ jednoj glavnoj politi¢koj
tradiciji unutar afroamerickih politika, u pluralistickoj verziji osnazivanja pripadnika
afroamericke populacije. Pluralizam na drustvo gleda kao da je ono sacinjeno od razlicitih
etnickih grupa koje se natjecu u ostvarivanju dobra i pruzanju podrske drugima. Jednakost
lezi u pruzanju jednakih moguénosti i prava te uvazavanju i postivanju svih grupa. Pluralizam,
podupiruéi kulturnu svojstvenost i integritet Afroamerikanaca i Afroamerikanki, nudi
izmijenjenu verziju rasne integracije koja je predodredena, ne pojedinacnom asimilacijom,
nego grupnom integracijom.

Mnoge je afroamericke teoretiCarke privuklo nacinu interpretacije womanisma koji
nudi Alis VVoker, upravo spajanje pluralizma i rasne integracije. Budu¢i da omoguéava Sire
videnje feminizma, womanism je posluzio mnogim kriticarkama kao paradigma u njihovom
ispitivanju tekstova afroamerickih knjizevnica kao 1 knjizevnica Treceg svijeta. Pa ipak, neke
kriticarke, kao $to su bel huks i Hejzel Karbi, zamjerile su womanismu S$to ukljucuje samo
Afroamerikanke 1 obojene Zene, jer to znai da osoba koja ima svijetlu boju koze ili je
muskarac, ¢ak 1 ako zastupa iste vrijednosti, ne moze primjenjivati womanisticku filozofiju,
kao i to da je feministkinja koja ima tamniju boju koZe automatski womanistkinja.'” Medutim
Alis Voker je smatrala da je iskljuciva politika womanisma opravdana jer predstavlja odgovor
na ekskluzivnost feminizma bjelkinja.

U kasnijim modifikacijama womanisma koje je iznijela Alis VVoker, on prestaje biti
iskljuciv i pruZza moguénost svim Zenama pa i bjelkinjama, kao i muSkarcima koji poStuju sve
zene 1 njihova prava, da budu ukljuceni u pokret womanisma. Do ublazavanja stava Alis
Voker doslo je 1 zbog toga S§to je pod uticajem mnogobrojnih kritika feminizam iz svoje
radikalne faze preSao u liberalniju pa se javila potreba da se u diskurs ukljuce 1 drugi glasovi,

a da se iskljui podjela prema polu i rasi.'®

7 Vidjeti: Allan, Tuzyline Jita (1995), Womanist and Feminist Aesthetics: A Comparative Rewiev,
Athens: Ohio University Press.
' Vidjeti: 1zgarjan, Aleksandra (2002), Neprekinuta crna prica, Beograd: Zaduzbina Andrejevic.
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Womanism je jo§ od samih pocetaka znacio strastvenu posvecenost cilju, ali i
energi¢nu, odlu¢nu debatu. Naime sredinom osamdesetin godina 20. vijeka, naucnici iz
oblasti teologije, knjizevnosti i istorije poceli Su istrazivati implikacije womanisma na njihove
discipline. Ono S$to je posebno interesantno jeste ¢injenica da se o womanismu kao ideologiji
rijetko pisalo, a CeSCe ga se primjenjivalo, §to je ukazivalo na tendenciju pristupanja
womanismu intuitivno, a ne analiticki.

Komentarisu¢i fenomen womanisticke ideologije, Madu Dubi (Madhu Dubey) smatra
da ,,womanisticka ideologija Alis Voker potvrduje jednu psiholoSku cjelovitost koja je
kolektivno orjentisana i eksplicitno suprotstavljena neovisnoj individualnosti burzujske
humanisticke ideologije«.*®

Kada je rije¢ o womanistickoj ideji nemoguce je ne spomenuti Lajli Maparijan (Layli
Maparyan) ¢ija knjiga Womanisticka ideja (The Womanist ldea) pocinje manifestom
naslovljenim ,,LUXOCRACY: vladavina svjetla® (“LUXOCRACY: Rule by Light”), koji
izrazava ono §to Maparijan vidi kao ,,plodno sjeme u srcu womanisma“.?’ Ona skre¢e paZnju
na to da womanistiCko naglaSavanje tehnika promjene zasnovanih na ljubavi znaci da
womanisti rade na unapredivanju sebe samih vodeéi se pritom, tzv. ,,Bozanstvenom
svjetlogéu“?, koju uotavaju i u stvaralastvu drugih ljudi. Autorka na ovo gleda kao na
organizacijski princip womanisma, Zivahan impuls womanisticke ideje.

Ono §to je, prema misljenju Maparijan potrebno dodati u naucnoj literaturi koja se tice
womanisma, jeste dati ime ovom tzv. organizacijskom principu, ovom Zivahnom impulsu,
ovoj inspiracijskoj podlozi za inicijativu. PojaSnjavaju¢i koncept womanisticke ideje autorka
isti¢e da ,,womanisticka ideja se, zapravo, tiCe prakse i perspektive vise nego etnicke grupe ili
roda iako je nepobitna €injenica da su crne zene odigrale posebnu ulogu u njenom Sirenju i
objavljivanju“.22

Alis Voker je pokazala jedan novi nacin razgovora o odnosu medu zenama, drustvenoj
promjeni, borbi protiv ugnjetavanja i potrazi za pravom ljudsko$cu, odnosno Ccistom

dobrotom. Snaga womanisticke ideje Alis Voker lezi upravo u tome da ovaj pokret,

19« Walker’s womanist ideology affirms a psychological wholeness that is communally oriented and

is explicitly opposed to the self-sufficient individuality of bourgeois humanist ideology.” (Dubey
1994: 4)

20« the generative seed at the heart of womanism.” (Maparyan 2012: xv)

?! “Divine Light” (Maparyan 2012: xvi)

22 «__the womanist idea is really about a practice and a perspective more than an ethnic group or a
gender, even though it is undeniable that Black women have had a special role to play in its
propagation and promulgation.” (2012: 7-8)
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ideologija, praksa, nacin zivota, obuhvata i prihvata i Zene i muskarce, ¢ak i transrodne osobe
razli¢ite etnicke i1 kulturne pripadnosti iz razli¢itih zemalja Sirom svijeta.

Uzimajuéi u obzir ovakav nacin predstavljanja womanisma, Maparijan iznosi svoj stav
da je womanism ,jedan pogled na svijet, a ne samo teorija ili ideologija; tj. jedna
sveobuhvatna perspektiva iz koje neko posmatra i interpretira svijet“.?® Stoga bi se moglo
re¢i da womanisticki pogled na svijet kao i1 drustveni pokret koji je u uskoj vezi sa ovakvim
shvatanjem i prihvatanjem svijeta, ima svoje korjene u prezivljavanju, stvaranju zajednice,
veze sa prirodnim okruzenjem, zdravljem, lijeCenjem i licnim napredovanjem medu ljudima
koji pripadaju svim sferama zivota.

Prema rije¢ima Kerol Mars-Loket (Carol Marsh-Lockett), womanistkinja je visestruko
preokupirana samom sobom, drugim crnim Zenama, cjelokupnom crnom rasom (Zenama i
muskarcima) 1 ¢itavim CovjeCanstvom, izraZavanjem empatije i sveobuhvatne brige. S druge
strane, urednica knjige Womanisticki citatelj (The Womanist Reader) (2006) Lajli Filips
(Layli Phillips) u uvodnom dijelu opisuje pet karakteristika womanisma.

On je, kako navodi prije svega ,,antidiskriminatoran jer se suprotstavlja svakoj vrsti
diskriminacije pa je u tom smislu 1 ,,antirasisticki®, ,,antiseksisti¢ki®, ,,antiheteroseksisticki®,
»antthomofobi¢an®, ,,antiksenofobi¢an® Sto znaci da podupire oslobadanje svih ljudi od svih
oblika diskriminacije. Uistinu womanism nastoji da omoguci ljudima da nadjacaju ne samo
diskriminaciju, nego 1 sve oblike dominacije u drustvu, neprestano ukazuju¢i na pogubne
posljedice koje diskriminacija i dominacija imaju za pojedinca, a Sto se opet negativno
odrazava na drustvo u cjelini.

Izraz koji opisuje womanism kao ,,svakidasnji* dovodi ga u vezu sa ,,svakodnevnim
ljudima® 1 ,,svakodnevnim Zivotom*. Ono §to povezuje ljude i na taj na¢in omogucuje osnovu
za prihvatanje razlika i harmonizaciju odnosa, jesu osnovne ljudske potrebe i uobicajene
preokupacije kao hrana, skloniste, rodbinske veze, komunikacija, zdravlje, ljubav, zivot,
smrt. Womanisti/kinje se ponaSaju u skladu sa svakodnevnim zivotom, a priroda njihovog
ponaSanja razlikuje se od osobe do osobe. Ovakva raznolikost ne predstavlja problem,
naprotiv pozeljna je, jer je stav womanisma da raznolikost doprinosi pozitivnim drustvenim
promjenama. Womanist/kinja ne mora biti ,,savrSen/a“, dovoljno je da posjeduje osobnost.

Termin ,,neideoloski” odnosi se na Cinjenicu da womanism prezire stroge linije

razgrani¢enja 1 nastoji funkcionisati na jedan decentralizovan nacin. Tvrdnje kao Sto je npr.

28« _.a worldview not just a theory or an ideology; that is, it is an overall perspective from which one

sees and interprets the world.” (Maparyan 2012: 33)
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24 nisu dobrodosle kod pristalica womanisma s obzirom na to da

,Ili si s nama ili protiv nas
se on ne bavi podjelama i isticanjem razlika, nego radi na inkluzivnosti i uspostavljanju
pozitivnih meduljudskih odnosa. On nije kruta ideologija zasnovana na sistemu pravila. On se
oslanja na dijalog u svrhu ne samo uspostavljanja, nego 1 odrzavanja pozitivnih odnosa. Na
ovakav nacin uspostavljeni odnosi mogu nesklad, konflikt i ljutnju pretvoriti u sklad,
naklonost i ljubav.

Posmatran iz analiticke perspektive, womanism se ¢ini paradoksalnim i logicki
neskladnim zato Sto koristi svoje specificne kriterije koji nisu analiticki, nego upravo
suprotno, holisticki, afektivni i spiritualni.

Jedna od karakteristika womanisma je i to da je on , komunitaran® $to se odnosi na
¢injenicu da womanism opste dobro svih ¢lanova zajednice vidi kao cilj drustvene promjene.

Za womaniste/womanistkinje, zajednica je koncipirana kao jedan slijed sukcesivnih
nizova koji pocinje sa crnim ili obojenim Zenama (nivo li¢nosti ili identiteta), zatim slijedi
crna zajednica i druge obojene zajednice (nivo plemena), nakon toga svi oni koji su zrtve
nekog oblika diskriminacije (nivo ostalih koji se nalaze u slicnom polozaju), i konacno,
obuhvata sve ljude (univerzalni nivo). Stavis§e womanism nastoji uspostaviti sklad u tri
razli¢ita odnosa: odnos izmedu ljudi koji su pripadnici razli¢itih grupa, odnos izmedu ljudi 1
okoline/prirode te odnos izmedu ljudi i podrucja spiritualnog/natprirodnog.

Izraz ,,spiritualizovan® odnosi se na cCinjenicu da womanism otvoreno priznaje
podrucje spiritualnog/natprirodnog s kojim se isprepl¢u ljudi, ostala ziva bic¢a i materijalni
svijet. Za womaniste, ovo podrucje je stvarno i opipljivo, a odnos izmedu ljudi i ovog
podrudja nije ni apstraktan ni beznacajan.?® Iz tog razloga autorka Ana Luiza Kiting (Louisa
Keating) koristi izraz ,,spiritualizovana politika® da bi ukazala na tzv. druStveno-pravedni
aktivizam i perspektive koje se zasnivaju na spiritualnim vjerovanjima i postupcima, a
ukorijenjeni su u uvjerenju da spiritualno razmatranje transcedentalnih ili metafizickih
dimenzija Zivota pojagava politiku aktivnost.?

Perspektive koje se mogu okarakterisati kao akademske ili ideoloske izbjegavale su
prihvatanje 1 uvazavanje spiritualno-transcedentalnih promisljanja. Pa ipak bez obzira na

ovakva shvatanja, womanism je nepopustljiv kada je u pitanju istinitost i vaznost spiritualnog

?*«You’re either with us or against us” (Phillips 2006: xxv)

% Vidjeti: Phillips, Layli (ed.) (2006), The Womanist Reader, New York: Routledge.

% Vidjeti: Keating, Ana Louise (2005), “Shifting Perspectives: Spiritual Activism, Social
Transformation and the Politics of Spirit”, in: Entre Mundos/Among Worlds: New Perspectives on
Gloria E. Anzaldua, New York: Palgrave Macmillan.
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svijeta. Od svih karakteristika po kojima se womanism razlikuje od drugih kritickih,
teoretskih ili ideoloskih perspektiva, ova se istice kao posebna, ali i kontroverzna.

Uzimajuéi u obzir sve prethodno reeno sa sigurnoscu se moze tvrditi da womanism
zagovara razli¢ite metode druStvene transformacije koje su usmjerene ka uskladivanju i
koordinaciji, dovodenju u ravnotezu i lijeCenju drustva od svih negativnosti koje su izrazene
kroz razne oblike dominacije (rase nad rasama, roda nad rodom, klase nad klasama, nacije nad
nacijama) i diskriminacije (svih onih koji se ne uklapaju u zadane okvire).

Ove metode djeluju na i putem medusobnih odnosa te odbacuju sve oblike nasilja i
agresivnosti, a u svrhu jacanja samopouzdanja svakog pojedinog ¢lana druStvene zajednice.
Svakako najistaknutiji metod kojim se womanism Koristi u svrhu transformacije drustva jeste
materinstvo koje ima korjene u africkom kulturnom nasljedu. Medutim materinstvo bi u ovom
slu€aju trebalo distancirati, ne samo od ¢isto bioloske, nego i1 od strogo rodne konotacije. U
africkom kontekstu, materinstvo je slozen konstrukt koji obuhvata viSe znacenja koja nisu
prepoznata u evroamerickom kontekstu.

Razmatrajuéi ovo pitanje Cikvenje Okonjo Ogunjemi (Chikwenye Okonjo Ogunyemi)
u svom romanu Africa Wo/Man Palava: The Nigerian Novel by Women (1996) navodi
primjere iz zapadnoafri¢kih kultura: spiritualna majka (Osun ili Chi/Ori), majka prorok (Odu),
nerotkinja (Mammywata) i majka zajednice (Omunwa/lyalode).?’

S obzirom na to da je materinstvo skup postupaka temeljenih na brizi, njezi, odgoju,
duhovnom posredovanju, svaka zena pa ¢ak i muskarac, onaj ko ima i ko nema svoju
sopstvenu djecu, heteroseksualac ili ,,onaj ko voli isti pol”?® moze se, postupajuéi u skladu sa
pomenutim postupcima, majéinski starati o nekom tj. biti nekom poput majke. Na ovakav
nacin svaki pojedinac ima priliku da doprinese ostvarivanju konacnog cilja womanisma:
ljekovitosti drustva, harmonizaciji odnosa izmedu ljudi i prirode te postizanju i odrzavanju
opceg dobra.

Kad se uzmu u obzir sve navedene Cinjenice o womanismu kao 1 njegove
karakteristike, samo po sebi se namecée pitanje, ko moze biti womanist/kinja? Iako su
womanism pokrenule, uoblicile i usavrsile uglavnom crne i obojene Zene, i pojedini obojeni
muskarci (posebno Afroamerikanci) dali su svoj doprinos ekspanziji womanisma. O njima

Mark Antoni Nil (Anthony Neal) kaze da su to muskarci koji su ozbiljni po pitanju

%7 Vidjeti: Ogunyemi, Chikwenye Okonjo (1996), Africa Wo/Man Palava: The Nigerian Novel by
Women, Chicago: University of Chicago.
28 «“same-gender-loving” (Phillips 2006: xxix)
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prihvatanja politika koje su antiseksisticke/mizogine i antihomofobne.? Stavige, mnoge
bjelkinje se pitaju da li one mogu biti womanistkinje. Umjesto odgovora na ovo pitanje treba
istaknuti da womanism zahtijeva da necije etnicko 1 kulturolosko porijeklo treba od pocetka
da bude priznato. Womanism odbacuje rasu, ali prihvata i uvazava etni¢nost i kulturu.

Koncept rase ukorijenjen je u odnosima dominacije i ugnjetavanja dok su etni¢nost i
kultura riznice ljudskog znanja koje sadrze elemente koji obogacuju ljudski zivot od kojih su
neki porijeklo, istorija, sje¢anje, kozmologija, metafizika, etika, estetika, logika, psihologija,
spiritualnost, tradicije, rituali, umjetnost, knjizevnost, arhitektura, medicina, nauka i jezik.
Drugim rijecima, kultura je bogata, dok je rasa osiromasena; kultura afirmira Zivot, dok je
rasa dehumanizirajuc¢a.*

Rasne kategorije obi¢no su stvarale socijalno dominantne skupine kako bi pojacale
vlastitu mo¢ ili nadmo¢ i1 opravdale razlicit tretman prema podredenoj skupini ljudi. Medutim,
sredinom 20. vijeka, uz veéi stepen razumijevanja genetike, Siroko je rasprostranjeno
misljenje da koncept rase u stvari nema naucnu osnovu tj. da nije zasnovan na ¢injenicama.
Savremeni koncept ,,rase” poc¢iva na komparativnim analizama geneticke strukture populacije
1,,medurasne razlike* posmatra kao i sve ostale medupopulacijske razlike.*

Prema njithovom misljenju, geneticki diverzitet ljudi je postepen i ne pokazuje
znacajan diskontinuitet izmedu ljudskih populacija. Tokom evolucije savremenog Covjeka
bilo je relativno malo promjena u osnovnoj genetickoj konstituciji populacija. Osim toga, ne
postoji uvjerljiv dokaz za ,rasnu“ divergenciju u intelektualnim, emocionalnim,
motivacijskim ili bilo kojim drugim psiholoskim ili bihevioralnim karakteristikama koje su
nezavisne o kulturalnim faktorima. Ovo bi onda znacilo da postoji protivrje¢nost izmedu
naucne spoznaje, koja poriCe postojanje rasa i opsteprihvaéenog razumijevanja i prakse koje
sluze tome da kategoriSu ljude u razliite grupe na osnovu boje koze. Upravo je ova
protivrje¢nost razlog mnogih rasprava koje se vode u okviru drustvenih nauka kako bi se, na
najbolji moguci nacin, koncipirali odnosi izmedu dvije grupe ljudi — onih koji (mozda) sebe

sami smatraju ili th (moZda) drugi ljudi smatraju, na neki nacin, 'drugacijim'. Ono S§to je

% Vidjeti: Neal, Mark Anthony, “My Black Male Feminist Heroes”
(http://www.popmatters.com/features/030226-blackfeminists. Posjeceno: 11.03.2016.)

% Vidjeti: Harrison, Faye V. (1998), “Introduction: Expanding the Discourse on ‘Race’”, American
Anthropologist 100.

%1 Vidjeti: Back, Les and John Solomos (eds.) (2002), Theories of race and racism: A Reader, New
York: Taylor & Francis.
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znaajno jeste da uprkos ,,dokazu da rase u bioloSkom smislu ne postoje...veliki dio
populacije, i doista, cijela drustva se i dalje ponasaju kao da postoje”.*

I sociolozi podrzavaju i prihvataju naucno stajaliSte da bioloSke rase ne postoje.
Medutim diskutovalo se o tome da li nau¢no opovrgavanje rase zna¢i da bi i sam koncept
trebalo u potpunosti odbaciti. Budu¢i da koncept rase nema nau¢nu potvrdu moglo bi se reci
da se njegova kontinuirana primjena koristi u svrhu Sirenja ideologije rasizma. Sli¢no kao
koncept rasizma, i patrijarhalni pogled na svijet zasniva se na hijerarhiji i moc¢i budu¢i da je
muska prevlast nad Zenama obrazac iz kojeg su se razvili svi ostali oblici izrabljivanja kao
Sto su ropstvo, kapitalizam, kolonijalizam ili iskoriStavanje prirode. Sli¢no ,rasi“ i rod je
drustveni koncept, kulturno naucena uloga jer svako drustvo na specifi¢an nacin drustvenim
normama odreduje rodne uloge koje se jednostavno mogu opisati kao skup ocekivanja o
ponaSanju Zena i muskaraca.

Iz ovog proizlazi da ,,rod* nije nista drugo, nego skup diskretnih, ali ponavljajuéih,
stilizovanih, javno izvodenih radnji koje prema misljenju DZzudit Batler (Judit Butler) stvaraju
»1luziju trajnosti i nepromjenjivosti sopstvene plodnosti,” i koji ,,stvaraju koherentne rodne
subjekte koji se postavljaju kao njihovi stvaraoci”.*® Teoretiziranje o pitanju roda Sime se
bavila Dzudit Batler ukljucuje ideju ,,izvodljivosti®, ideju da se rod ,,nehotice ostvaruje
unutar dominantnih diskursa heterorealnosti prema kojoj Zena postoji samo u odnosu prema
muskarcu. Koncepcija roda koju iznosi Batler mozda je najradikalnija od svih jer ona tvrdi da
su sve vrste identiteta, ukljucujuéi i rodni identitet ,,u stvari, u¢inci institucija, praksi, diskursa
sa mnogostrukim i difuznim porijeklima”.3* Autorka nadalje pojasnjava da ,,polna/rodna
razlika nagovjeStava jedan radikalan diskontinuitet izmedu polno 'obiljeZenih' tijela 1
kulturalno konstruiranih rodova”.* Njena najradikalnija dekonstrukcija polno-rodne razlike
prihvacena je od strane feministkinja treeg talasa. Ipak treba ista¢i da su se zadrZale
konstantne varijacije izmedu poimanja ljudskog bi¢a kojim upravljaju bioloske ili drustvene
sile.

Autori koji se bave rodnim studijama upozoravaju na to da mainstream knjizevnost

ignorise pitanje roda. Jedna od njih, Meri Mejnard (Mary Maynard) misljenja je da su zene

%2 «__the evidence that races in the biological sense did not exist...large sections of the population, and
indeed whole societies, continued to conduct themselves as though they did.” (Mason 2000: 7)

% «__an illusion of permanence and immutability of one’s own ‘fertility’”; “make coherent gender
subjects which keep placing themselves as their creators.” (Butler 1990: 140)

3« _in fact the ‘effects’ of institutions, practices, discourses with multiple and diffuse points of
origin.” (Butler 1990: ix)

% «__the sex/gender distinction suggests a radical discontinuity between sexed bodies and culturally
constructed genders.” (Butler 1990: 6)
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posmatrane uvijek na isti na¢in i to kao supruge, majke ili ké¢erke muskaraca, a ne kao osobe
koje funkcioni$u i izvan ovih okvira u koje su smjestene. Ipak u skorije vrijeme feministkinje
su naglasavale medusobnu vezu izmedu roda i rase. Posebno su o tome diskutovale
afroamericke autorke feministkinje (kao npr. bel huks) koje su tvrdile da su analize koje su se
ticale roda, a nisu u potpunosti istrazile i1 teoretisale rasizam, u osnovi nepotpune i
neprihvatljive.*®

Prema rije¢ima Ejmos i Parmar (Amos and Parmar): ,,Samo sinteza klase, rase, roda i
seksualnosti, moze nas voditi naprijed, budu¢i da je to ono $to Cini osnovu Zzivota crnih
zena.”¥

Afroamericke feministkinje isticale su vaznost prihvatanja razlika u iskustvima crnih i
bijelih Zena, razlika prouzrokovanih rasizmom. Patrisa Hil Kolins (Patricia Hill Collins), na
primjer, naglasava vaznu ulogu ,kontrolisanja predodzbi“ kojima su afroamericke Zene
rasisticki stereotipizirane kad se radi o njthovom rodu.

Neke od tih predodzbi su: ,,'Mamica', 'matrijarh’, 'vruc¢a mama'.*“*® Cak i da su bijele
zene bile spremne da u crnim Zenama prepoznaju samo ,,zene™ i ¢ak da su crnkinje bile
spremne da rasnu solidarnost s crnim musSkarcima zamijene rodnom solidarnoS$éu S
bjelkinjama, postojalo je odredeno materijalno i1 diskurzivno nasljede koje se nije moglo
zanemariti. Ono $to svakako pripada ovom nasljedu su specificno rasni modifikatori
gradanstva, poput ,,zakona o rasnom mijeSanju“ (miscegnation laws) i u rasno segregiranim
drzavama, Dzim Kro zakona (Jim Craw Laws).*

Sva pitanja koja su bijele feministkinje (pre)Cesto odbacivale kao ,,rasna®, zapravo su
se ticala tijela Zena, seksualnosti kao 1 ,,prava na rasnu cistotu“, prava koje je pripadalo
iskljucivo bjelkinjama. Razlika u tijelima zena predstavlja ono grani¢no mjesto izmedu dvije
rase, a shodno tome i izmedu dva tipa Zena, ,,prave” Zene — bjelkinje i Zenke — crnkinje, jer je

prema misljenju bijelih Zena/muskaraca, crna zena bila hroni¢no promiskuitetna. Cak ni

% Vidjet: Maynard, Mary (1994), “Methods, Practice and Epistemology: The Debate about Feminism
and Research”, in: Maynard, M. and J. Purvis (eds.), Researching Women’s Lives from a Feminist
Perspective, London: Taylor and Francis.

7 «Only a synthesis of class, race, gender and sexuality can lead us forward, as these form the matrix
of black women’s lives.“ (Amos, Parmar 1997: 58)

%8 «>Mammy”, ‘matriarch’, ‘hot mamma’.” (Pilcher, Whelehan 2004: 134)

drzavama SAD-a koji je trajao od 1875. godine do Sezdesetih godina 20. vijeka. Ti su se zakoni
doticali svakog aspekta ljudske svakodnevice, na primjer, crni berberin nije smio brijati bjelce; crnci
nisu smjeli da budu pokopani na bjelackom groblju; bjelac nije mogao dati crncima dijete na
usvajanje; ustanovljene su posebne osnovne Skole za crnu 1 bijelu djecu; u bibliotekama, sanatorijima,
vojsci i zatvorima postojali su ‘crni' i 'bijeli' odjeljci, itd. (Vidjeti u: Packard, Jerrald M. (2003),
American Nightmare: The History of Jim Crow, New York: St. Martin's Press.)
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silovanje crne zene, nakon ukidanja ropstva, nije predstavljalo zloCin, jer crno Zensko tijelo
ostaje sinonim za dostupno, pristupacno, seksualno devijantno tijelo, nikada andeosko.

Dok je bijela Zena izvor rasne &istote, crna Zena ostaje simbol degradacije pola.*® Upravo zato
se bijele feministkinje nisu htjele baviti iskustvima crnih Zena smatrajuci ih irelevantnim.

Hejzel Karbi (Hazel Carby) u svom poznatom eseju pod nazivom Bjelkinje
poslusajte! (White Woman Listen!) objavljenom u knjizi Crni britanski feminizam (Black
British Feminism) (1997) koju je uredila Hajdi S. Mirza (Heidi), objasnjava vaznu ulogu
porodice u procesu opiranja rasizmu:

Ne bismo trebali poricati da porodica moze biti izvor ugnjetavanja, ali isto tako zelimo istraziti

na koji nacin je to crna porodica funkcionisala kao osnovni izvor otpora ugnjetavanju.

Trebamo priznati da je za vrijeme robovlasniStva, perioda kolonijalizma kao i sadasnje

autoritarne drzave, crna porodica bila i jeste 'popriste’ politickog i kulturnog otpora rasizmu.**
Karbi takode iznosi reakciju crnih feministkinja na pretjerano naglasavanje autoriteta i
potpuno isklju¢ivanje crnkinja od strane bijelih feministkinja. Zasnivajuéi svoje argumente na
kljuénim podrucjima feministiCkog diskursa (porodica, patrijarhat, i sl.), ona s jedne strane
istrazuje kontradiktornost tvrdnje bijelih feministi¢kih teoreticarki o univerzalnoj Zenstvenosti
kao i s druge strane, prakse isklju¢ivanja zena druge boje koZe. Na ovaj nacin Karbi je
pokusala skrenuti paznju na zablude univerzalnog feminizma u svijetu u kojem crne i bijele
zene imaju razlic¢ita iskustva kada je u pitanju porodica, patrijarhat, ali 1 rasa.

Dok su crnkinje bile direktne Zrtve rasizma, bjelkinje su pripadale onom sloju drustva koji je
rasizam sprovodio u djelo.

Osim §to se bavi pitanjima rase, roda, klase i nacije, womanism postavlja i pitanje
seksualnosti. Prihvatajuc¢i 1 uvazavajuci razlicitosti, on podupire slobodu izbora kad se radi o
seksualnosti i odbacuje diskriminaciju i/ili ugnjetavanje na osnovu seksualnosti kao i isticanje
i privilegovanje jedne (heteroseksualne) grupe i njihovih normi nad drugom
('neheteroseksualnom') grupom. Womanism 1 dalje ukazuje na potrebu da se pazljivo prati
proces stvaranja definicija o ulozi zene u drustvu kao supruge, majke, pripadnice svoje rase,
klase i nacije. Postalo je jasno da se ne radi o bici u kojoj bi trebalo pobijediti muskarace, vec
o stalnim borbama za transformaciju kako bi se izbjegle pocinjene greske i postigao, ali 1

zadrzao neophodan balans.

“* Vidjeti: Davis, Angela (2001), “Rape, Racism and the Myth of the Black Rapist”, Feminism &
‘Race’.

1 <\\e would not wish to deny that the family can be a source of oppression for us but we also wish to
examine how the black family has functioned as a prime source of resistance to oppression. We need
to recognise that during slavery, periods of colonialism and under the present authoritarian state, the
black family has been a site of political and cultural resistance to racism.” (Carby 1997: 46)
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Iz svega ovog se jasno vidi da je womanism nastojao i jo$ uvijek nastoji otkloniti
nedostatke 1 ispraviti namjerno ili nenamjerno pocinjene greske koje se mogu pripisati
feminizmu kao mainstream Zzenskom pokretu. Stoga je poglavlje koje slijedi posveceno

tradiciji womanisma u feminizmu.
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3. TRADICIJA WOMANISMA U FEMINIZMU

Od Afrike do ropstva, od prisilne golotinje do etiketiranja pogrdnim imenima, od polja
pamuka do ulica geta u kojima vladaju narko-dileri, crna zena se krece, dehumanizovana,
ukradene slobode i porodice, ali i dalje noseci u sebi bunt rane crne aktivistkinje Sodzurner
Trut (Sojourner Truth) i njenog ¢uvenog govora ,,A nisam li ja Zena?*.

Cilj ovog poglavlja je da prati razvojni put womanisma i da osvijetli nacine na koje se

gradila tradicija womanisma u feminizmu.
Kako su feministicke teoreticarke postajale svjesnije medusobnih razlika, tako je postajalo
jasnije da ne postoji jedinstvena kategorija zene koja moze da obuhvati sve feministkinje. Kao
Sto navodi Valeri Brajson (Valerie Bryson), osnovne pretpostavke bijelih feministkinja (da
znaju ko su zene i1 da su one grupa koja se lako moze definisati i identifikovati) nisu vise
validne:

Ove pretpostavke su dovedene u pitanje. Afroameri¢ke feministkinje su pokazale da, kada

bijele feministkinje govore o 'Zenama' teSko da misle o osobama kao §to su one, ali i da se, ako

se Afroamerikanke uzmu kao polazna tacka u analizi, javlja razlicita slika. Mada su crnkinje
doprinosile feministickoj misli i aktivizmu jo$ od 19. vijeka, do skoro su bile marginalizovane

u okviru zapadnjackog feminizma, a njihova saznanja rasuta i olako izgubljena.42

Pripadnice afroameri¢kog feminizma suocavale su Se ne samo sa seksizmom crnaca i
bijelacaili muskaraca opcenito, nego i sa rasizmom bijelih zena. Zbog toga su one pozivale
bijele feministkinje da prepoznaju negativan uticaj rasizma na zivote Afroamerikanki te da se
suprotstave rasizmu unutar Zenskog pokreta. Afroameric¢ke feministkinje isticu da feministicki
zahtjevi za obrazovanjem kao na¢inom poboljsanja polozaja zena u druStvu ne ukljucuju
obrazovanje crnkinja jer postoji veliki otpor da se posveti paznja vaznosti uloge crnkinja u

zajednickom Zivotu. Prema njithovom misljenju ovakav odnos prema crnkinjama nije nista

drugo nego ponavljanje rasisticke patrijarhalne misli.*®

%2 «__These assumptions have been profoundly challenged. Black feminists have argued that when
white feminists talk about 'women' they tend to think about people like themselves, and that if black
women are taken as the starting-point of analysis a very different picture emerges. Although black
women have contributed to feminist thought and activism from at least the early nineteenth century,
they have until recently been marginalised within western feminism, and their insights have been
scattered and easily lost.” (Bryson 2003: 226)

** Vidjeti: Hull, Gloria, Bell Scout and Barbara Patricia Smith, (eds.) (1982), All the Women Are
White, All the Black Are Men, But Some of Us Are Brave, New York: The Feminist Press.
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Afroamerikanke su se suoCavale s problemom 'dvostrukog' tlacenja zato Sto su
pripadale onom dijelu drustva koji nema ista prava koja imaju bjelkinje. S druge strane, ne
poklanja se dovoljno paZnje problemima ovih Zena koje na osnovu te dvostruke
diskriminacije bivaju zanemarene i od strane sestrinstva kojem pripadaju bjelkinje.

O ovom problemu bel huks (bell hooks) kaze: ,,Crnkinje su, kao grupa, u nezavidnoj
poziciji u ovom drustvu, jer ne samo da smo na dnu profesionalne ljestvice, ve¢ je i na$ status
nizi od bilo koje druge grupacije. U takvoj poziciji, prve smo na udaru svake vrste seksisticke,
rasne i klasne opresije.“44

Bijele feministkinje koje su prepoznale problem rasizma posmatrale su ga ili u obliku
diskriminiraju¢ih zakona, pojedina¢nih predrasuda, ili su pol i rasu tretirale kao odvojene
sisteme ugnjetavanja. Prvi nacin posmatranja stvari zanemaruje dubinu i1 sveprisutnost
rasizma 1 rasistiCkih pretpostavki dok drugi nacin naglaSava razliku izmedu seksizma i
rasizma, Zena 1 crnaca, ne ostavljaju¢i prostora za iskustva Afroamerikanki. Ovakve
perspektive ne uzimaju u obzir ¢injenicu da mnoge Zene nisu bijele i ne zive na Zapadu te da
se iskustva Zena razlikuju ¢ak i u zapadnim drustvima.

Bijele feministkinje na rasizam gledaju kao na problem koji se ti¢e samo ljudi koji
nemaju bijelu boju koZe. Mnoge bijele feministkinje nepromisljeno su generalizovale problem
1z ugla svoje sopstvene situacije ignoriSuci pritom iskustva Afroamerikanki ili tretirajuci ih
kao marginalne i drugacije. Ovakva teorija zatomljuje i marginalizuje glasove Afroamerikanki
te ith ne moZe posmatrati kao neovisne pripadnice druStva niti moZe istraZiti nacine na koje se
negativno iskustvo ugnjetavanja, na osnovu polne razlike, ostvaruje kroz rasne razlike pa se
za ovo ugnjetavanje moze jo$ reci i da je rodno odredeno. Prema rije¢ima afroamericke
spisateljke bel huks, rezultat svega ovoga bio je da su se crne zene osjecale primorane da
biraju izmedu crnackog pokreta koji prvenstveno sluzi interesima patrijarhalnih
Afroamerikanaca i pokreta bijelih Zena koji prvenstveno sluzi interesima rasisti¢ki nastrojenih
bjelkinja.*

Feministicka teorija prevashodno nastoji dekonstruisati patrijarhalni sistem koji od
svih muskaraca pravi tlacitelje, a od svih zena Zrtve.

Muskarci su ti koji imaju mo¢ da negiraju Zensku seksualnost ili da namecu njene
pozeljne okvire; da upravljaju radom i proizvodom Zenskog rada; da kontroliSu zensko

potomstvo; da fizicki ograniavaju i sprjecavaju kretanje zena te da onemogucavaju njihovu

“ Vidjeti: huks, bel (2006), Feministicka teorija: od margine ka centru, Beograd: Feministi¢ka 94.

% «__black women have felt forced to choose between a black movement that primarily serves the
interests of black male patriarchs, and a white women’s movement which primarily serves the interests
of racist white women.” (hooks 1981: 9)
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(Zzensku) kreativnost i uskracuju im pristup drustvenom znanju i kulturnim dostignuéima.46 U
nekim odredenjima feminizma, pravo na obrazovanje naglaseno je kao (pred)uvjet slobodi
Zena.

Feminizam se bavi slobodom i kreativno$¢u. Jedan od prvih zahtjeva, kao i jedna od prvih

vodenih bitki, su oni za pravom na edukaciju. Uzimaju¢i edukaciju u onom najboljem smislu,

ne kao oblik indoktrinacije, ve¢ kao mogucnost osobnog razvoja i istraZivanja svijeta,
edukacija predstavlja osnovnu komponentu ljudske kreativnosti. ...Ne mogu ni zamisliti kako

je to zivjeti u svijetu u kojem mi govore kako sam nesposobna uciti, pisati i Citati ili

promisljati zato Sto sam Zena. Kako frustrirajuce! ...Tu nije rije¢ samo o borbi za pravo na

edukaciju, ve¢ je rije¢ o obrani i dokazivanju Cinjenice da si ti ljudsko bice. To je ono §to

feminizam predstavlja — borbu za priznavanje Zene kao ljudskog bi¢a sa istim pravima i

mogucnostima da bude slobodna, inteligentna i kreativna.

Stoga se prica o feminizmu u 19. vijeku nacelno vezuje za pitanja nezavisnosti, prava
na posjedovanje i nasljedivanje imovine, obrazovanje i razvod. Drugim rije¢ima sve dok je
vazila maksima po kojoj su “muZ i Zena jedno, a to jedno je muz“*®, nije se moglo govoriti o
pitanju zenske emancipacije. S druge strane nova naucna objasnjenja evolucionog rasta,
isprva primjenjivana samo na prirodni svijet, dala su podstreka da se na nov nacin objasni
socijalna dinamika i hijerarhijska uslojenost drustva. Bra¢no zdruZivanje garantovalo je
napredak vrste (reprodukcija van braka nije se u drustvenom registru prepoznavala kao
legitimno produzenje vrste) dok je spajanje supruznika garantovalo njeno zdravlje. Medutim
isti nau¢ni model nudi i1 opravdanje odsustva heterogenih socijalnih grupacija s politicke 1 Sire
drusStvene scene: ,,Iracionalnost 1 nepodobnost za razvoj dodijeli¢e Zenama, radnickoj klasi 1
sirotinji, kolonijalizovanim narodima (narocito crncima), predistorijski, atavisti¢ki prostor na
evolutivnoj ljes‘wici.“49

Tokom 19. vijeka, u viktorijanskom periodu kad su feministkinje prvi put
organizovano pocele da lobiraju za pravo glasa, moralna superiornost zena ¢ije se porijeklo
trazilo u bitno Zenskim/maj¢inskim vrlinama — Cestitosti, njeznosti, brizi za druge — postala je
glavni adut u borbi za pravo glasa. U to vrijeme se smatralo da ukoliko se Zenama da pravo
glasa, drzava ¢e biti uredena kao porodica u kojoj bi muskarac bio glava, a Zena srce , $to
drzavi obecava moralnu 1 nacionalnu obnovu.Ve¢ tada se postavljalo pitanje koje ¢e pratiti

Citavu istoriju zenske emancipacije, §ta Zene hoce? Da budu kao muskarci? Da reformisu

postojeée (musko) drustvo? Da ostvare drustvo bez muskaraca?

“® Vidjeti: Rich, Adrienne (2002), Prisilna heteroseksualnost i lezbijska egzistencija, prev. Suzana i
Sanja Kovacevi¢, Zagreb: Kontra.

" Bendall, Lisa (2001), Anarhizam i feminizam, prev. Marko Strpi¢, Zagreb: Sto &ita3?, str. 4-5

8« _husband and wife are the one, and that one is husband...” (Arnaud-Duc 1993: 107)

“ Mek Klintok, En (2005), ,.Geneaologija imperijalizma®, prev. Veljko Antonijevi¢ i Adrijana

Zaharijevié, 111 Program I-11, br. 125-126, str. 151.
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Kad se govori o nacinu ostvarivanja njihovih ciljeva, Viktorijanke su se pridrzavale
umjerene, moralno-reformatorske retorike u svrhu sprovodenja ustavnih reformi. O tome
rjecito govori jedan od najdugotrajnijih sporova koji se ticao pitanja, da li udate zene treba da
steknu pravo glasa ili ne? Prvi zahtjev za pravo glasa, u Engleskoj formulisan 1866. godine,
nije posStovao ideju polne ravnopravnosti: peticijom koju je potpisalo 1499 Zena, zahtijevalo
se da se pravo glasa odobri svim vlasnicima nekretnina, bez obzira na pol.*

Prema tome, gradanski status se podrazumijevao samo za vlasnice svojine, $to udate
zene tog doba nisu mogle biti. Kao rezultat postojece situacije na druStvenoj, politickoj i
pravnoj sceni javlja se i zenski pokret koji je bio najjaci u zemljama s najnaprednijom
politickom demokratijom. Zene su zahtijevale prava koja su njihovi muZevi i sinovi u
mnogim slucajevima ve¢ uzivali.

Iz ovakve duhovne klime, uporedo sa abolicionistickim pokretom razvijao se Zenski
pokret u Sjedinjenim Ameri¢kim DrZavama, $to je osnaZilo vezu izmedu feminizma i1 pokreta
za ukidanje ropstva. Poznate su rijeci bijele abolicionistkinje, Ebi Keli (Abby Kelly): ,,Imamo
dobar razlog da budemo zahvalne robu zbog koristi koja je pripala nama dok smo se zalagale
za njega. Zudeéi da udarimo na njegove okove, shvatile smo da smo i same okovane.“>*

Pokret za ukidanje ropstva potaknuo je americke Zene na politicko organizovanje
protiv njihove potlacenosti. Kao polaznu ta¢ku za ostvarivanje ovog svog cilja prepoznale su
moralnost koja je, prema njithovom misljenju, bila klju¢ za razumijevanje razlicitih stavova 1
praksi prvih feministkinja.

Iz na¢ina na koji se moralnost tumacila, formirao se i njihov odnos prema braku,
zenskom ,,ropstvu, muskoj seksualnosti, ali i nacin formulisanja zahtijeva za pravo glasa.
Neke misliteljice/mislitelji bavili su se temama koje se ticu tzv. ,,Zenskog morala®“. Jedna od
njih, Meri Vulstonkraft (Mary Wollstonecraft) zakljucuje da je moralna vrlina jedinstvena
tvrde¢i da su Zene duZne da praktikuju istu moralnost koju praktikuju i muskarci, odnosno
ljudsku moralnost.

Dok roditelji u¢e djeake o moralu, djevojcice uc¢e manirima. Nije se slagala s tim da su Zene
po prirodi osudene da budu manje moralne nego muskarci. U nedostatku prilika za razvijanje

umnih sposobnosti, Zzene postanu suviSe emotivne, preosjetljive, narcisoidne 1

% vidjeti: Phillips, Melanie (2003), The Ascent of Women. A History of the Suffragette Movement and
the ldeas Behind It, Little Brown.

5! «“We have good cause to be grateful to the slave for the benefit we have received to ourselves, in
working for him. In striving to strike his irons off, we found most surely, that we were manacled
ourselves.” (Citirano u: hooks 1981: 126)
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samopovladuju¢e individue. Ironijom istorije, Zene su u 19. vijeku smatrane moralnijim
osobama od muskaraca.

Raspravljaju¢i o zenskoj navodnoj moralnoj superiornosti, Dzon Stjuart Mil (John
Stuart Mill) zakljucuje da je Zenska moralnost naprosto rezultat sistematskog drustvenog
uslovljavanja. On naglasava da su Zene naucene da zive za druge, da uvijek daju, a nikad ne
uzimaju, da se podreduju, popustaju i povinuju. S obzirom na to, Zenska vrlina nije proizvod
samostalnog izbora nego je posljedica drustvene konstrukcije.

S druge strane, Ketrin Bicer (Catherine Beecher) misljenja je da su upravo Zene bile
odgovorne za moralno usavrSavanje muskaraca i djece, naglasavajuci josS 1 to da su za posao
koji su zene obavljale kod kuée bile potrebne intelektualne sposobnosti kao i odredene
organizacione i profesionalne vjestine buduéi da, naprimjer, rukovodenje velikim posjedom
moze biti isto tako zahtjevno kao i upravljanje malim poduzeéem.>

Razmatrajuéi prethodno iznesene stavove namece se pitanje o tome ko/Sta je Zena?
Sude¢i prema takozvanom viktorijanskom idealu Zene 19. vijeka, Zene su odredene prema
bioloskoj funkciji reprodukcije i stoga im po prirodi slijeduje bivstvovanje u privatnosti
porodice, briga o muskoj udobnosti i djeci. Drugim rijeima, ,.definicija Zene je data
iskljucivo preko braka i porodice, i obratno — brak i porodica se mogu definisati samo preko
pojma sene.”

Brak, koji je bio jedina karijera za viktorijansku Zenu, nije bio romanti¢na ili bajkovita
pojava. Od supruge se ocekivalo da dom ucini mjestom utjehe i mira za muza i porodicu.
Zena je trebala biti ,,andeo u ku¢i* (angel in the house) uvijek se Zrtvujuéi za druge, uvijek
vedra, Sarmantna, simpati¢na, graciozna, poZrtvovana, pobozna i iznad svega — ¢edna.

Viktorijanska supruga se bavila ¢itanjem, vezom, pisanjem pisama te brigom o svom
izgledu kako bi bila ponos svog muza. Za razliku od Zena, muSkarcima je bilo dopusteno da
imaju viSe partnerica, a ako bi Zena imala polne odnose sa drugim muskarcem osim njenog
supruga, smatrali bi je uniStenom, posrnulom zenom, preljubnicom. Kad je rije¢ o
obrazovanju u viktorijanskoj Engleskoj ono je bilo privilegija muskaraca, $to je jo$ jedan od
pokazatelja da su udane zene bile liSene autonomije.

Potrebno je istaci i to da se feminizam viktorijanskog perioda proteze i izvan granica
Engleske, pa su tako pocetkom 19. vijeka u Francuskoj postojale dvije struje feminizma. Prva

se u osnovi zalagala za pravo na obrazovanje, ali se protivila priznavanju prava glasa zenama

%2 Vidjeti: Zajovi¢, StaSa i Ljupka Kovacevi¢ (2012), Feministicka etika brige: Citanka/Reader,
Beograd: Zene u crnom.

% Hauzen, Karin (1988), ,Radanje 'polnih karaktera™, u: Radanje moderne porodice, Beograd:
ZZUNS.
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1 teoriji o slobodnoj ljubavi. Njene pristalice su prihvatale krS¢anski brak i1 potCinjenost.
Zahtjevi feministkinja druge struje kretali su se u okvirima postojeceg drustvenog sistema
izrazavajudi potrebu za priznanjem gradanskih i politickih prava, prava na obrazovanje i prava
na dostupnost svih zanimanja. Sli¢no je bilo 1 u konzervativnoj Engleskoj gdje je tek krajem
Sezdesetih godina 19. vijeka osnovan prvi Zenski koledz.

Ostvarivanje prava na jednako obrazovanje teklo je sporo ¢emu je najvise doprinosio
snazan uticaj crkve. Reformisanjem katolicke crkve, Zenama je dozvoljeno da pohadaju samo
osnovnu Skolu. S izuzetkom Njemacke, Sjedinjenih Americ¢kih Drzava i Rusije, sve do druge
polovine 19. vijeka srednje $kole za djevojke nisu postojale.®

Iako su postojale razlike u shvac¢anju feminizma, zajednicko je bilo vjerovanje da Zene
treba da imaju jednak polozaj u drustvu kao i muskarci. Upravo zato su feministkinje, od
samih pocetaka feministicke misli, pokuSavale razotkriti uzroke nejednakosti i potaknuti
promjene u strukturi drustva koje proizvodi nejednakosti medu polovima. Najjednostavnije
re¢eno, feminizam je pokret usmjeren na borbu za prava zena i jednakost polova. Prema
rije¢ima filozofkinje Gordane Bosanac:

Pojam feminizma predstavlja jednu kongruentnu povijesno logicku cjelinu veoma odredenih
ciljeva borbe za prava Zzena na svim poljima kulture i civilizacije, i njegova se povijesno-
politicka praksa kre¢e u luku od pokreta do teorije, i...on se utemeljuje i artikulira u polju
jasnih izri¢aja $to on jest i Sto zeli biti...”

U nau¢nim krugovima, istorija feminizma najce$ce je podijeljena na tri talasa feminizma, a u

slijede¢im potpoglavljima ¢e biti rije¢i o mjestu i ulozi womanisma u svakom od ova tri

talasa.

> Vidjeti: Ofen, Karen (2000), ,,Osporavanje muske aristokratije”, Zenske studije, br. 13.

*® Bosanac, Gordana (2007), ,,Umjesto predgovora: antifeminizam kao intelektualni skandal (ili o
suvremenom kompleksu Here)*, u: Ankica Cakardié¢, Ana Jelusi¢, Danijela Maji¢ i Tanja Ratkovié,
(ur.), Kategoricki feminzam — nuznost feministicke teorije i prakse, Zagreb: Biblioteka FemFesta,
Centar za zenske studije, str. 9.

26



3.1. Poceci womanisma u prvom talasu feminizma

Od pocetka feministickog pokreta u Sjedinjenim Americkim Drzavama koji je
obiljezila konvencija o Zenskim pravima odrzana 19. i 20. jula 1848. godine u Veslijen Cepelu
(Wesleyan Chapel) u Seneka Folsu (Seneca Falls), Afroamerikanke su dokazivale kako
njihovo iskustvo dovodi u pitanje pojam jedinstvenog ,,zenskog iskustva.>®

U prvom talasu Zenskog pokreta Afroamerikanke su shvatile kako bijele predvodnice
pokreta ne namjeravaju uzeti zaozbiljno pitanje rasnog ugnjetavanja, a ni ostala pitanja koja
se ticu crnih Zena. Dok su se sufrazistkinje zalagale za pravo glasa, prava udatih Zena na
imovinu, crnkinje su se bavile osnovnim ljudskim pravom — da ne budu posjedovane poput
stoke. Dok su bjelkinje tezile da se odrede izvan uloga Zene i majke, crne Zene su trazile
slobodu koja bi im dozvolila da uzivaju u ljubavi i prema svojim muskarcima i svojoj djeci.
Stoga su se univerzalnost i jednakost koju su propagirale sufrazistkinje odnosile isklju¢ivo na
bjelkinje. Adrijen Ri¢ (Adrienne Rich) je ovaj fenomen nazvala ,bijeli solipsizam”, a
definisala ga je kao tendenciju da se ,,misli, zamislja i govori kao da bjelost opisuje svijet.>’

Dok je ropstvo bilo na snazi, sve do 6. decembra 1865. godine kad je usvojen 13.
amandman na Ustav kojim je formalno ukinuto ropstvo u Sjedinjenim Americkim Drzavama,
pored puke fizioloSke istovjetnosti, medu crnim i bijelim Zenama bilo je zapravo vrlo malo
sli¢nosti. Crne Zene su konstituisane istovremeno rasno i polno. Bile su samo tijelo koje je
obavljalo fizicke poslove i proizvodilo potomstvo.

O njihovom poloZaju u vrijeme ropstva, Dona Haravej (Donna Haraway) kaze:

Kao robinje, crne Zene nisu imale pravo na Zivot, nisu imale pravo na moral i sopstvenu volju;
nisu mogle imati posredna prava kao supruge; bile su otudivane u mjeri u kojoj je i njihovo
potomstvo bilo otudivo vlasnistvo sopstvenika neotudivih prava. Tijelo bijele zene je bilo
spremiste nasljednika svojine i moci, a tijelo crne zene izvor kuznog stanja ropstva.

Razlika izmedu slobodnih bijelih Zena i neslobodnih crnih Zena svodi se na to da (neslobodno)
radanje nasljednika svojine nije isto §to i (neslobodno) radanje svoj ine.”

Zakonom je bilo zabranjeno opismenjavanje robova kao i sklapanje brakova medu
njima. Robovlasnici su seksualno iskoristavali 1 zlostavljali robinje. U sluc¢aju da robinja

zatrudni sa gospodarom, tj. robovlasnikom, prema misljenju 'bijele' zajednice ona-robinja je

bila ta koja je posmatrana kao neko ko je uradio nesto loSe, nemoralno i protivzakonito jer su

% “female experience” (Loewenberg, Bogin 2010: 235)

> “white solipsism™; “...to think, imagine, and speak as if whiteness described the world.* (Citirano u:
Aniagolu 2011: 192)

% Haravej, Dona (2006), ,.Ecce Homo, Zar ja nisam (ne-sam) Zena, i nepodes/Se/ni: ljudsko u
posthumanistickom pejzazu®, Feministkinje teoretiziraju politicko, str. 115.
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crnkinje posmatrane kao seksualno dostupne i promiskuitetne. Upravo zato su sufrazistkinje
odlucile dati svoj doprinos pokretu abolicionizma.

Vodene svojim vjerskim uvjerenjima, na svoj aktivizam su gledale kao na jedan od
naéina da se 'spase' duse bijelih robovlasnika i njihovih robinja, crnkinja. Bijele pripadnice
pokreta abolicionizma su zbog svog pola i uloga majki, suosjecale sa robinjama koje su
zlostavljali i silovali njihovi gospodari te ih nasilno razdvajali od njihove djece, ali se nisu
istinski poistovjeéivale sa crnkinjama kao sa Zenama drugadije boje koze. Prije bi se moglo
re¢i da su prema njima osjecale neku vrstu sazaljenja koju bi osjecale prema ozlijedenom
kuénom ljubimcu kojem je potreban trenutak njihove paznje, shvatajuci to kao ¢in milosrda.

Prva Afroamerikanka koja je odrzala javna predavanja o politickim temama, Marija
Stjuart (Maria Stewart), zivjela je i djelovala tridesetih i Cetrdesetih godina 19. vijeka.
Pozivala je crnkinje da porade na svom samoodredenju, samopouzdanju i nezavisnosti:
“Beskorisno je da i dalje sjedimo skrStenih ruku prigovaraju¢i bjelcima; jer to nas necée
uzdignuti.“*® Za nju je snaga samoodredenja bila od kljuéne vaznosti jer je opstanak crnkinja
bio u opasnosti.

Stjuart je bila jedna od prvih crnih feministkinja koja se zalagala za unapredenje
odnosa medu crnkinjama, omogucuju¢i na taj nain zajednicu u kojoj ¢e se razvijati rasno-
feministicki aktivizam 1 samoodredenje. Pored toga, u obrazovanju je vidjela potencijal
neophodan za razvoj rasno-feministickog aktivizma: ,,Usmjerite svoju paznju ka znanju i
usavriavanju: jer znanje je mo¢.“®° Mnogi eseji i govori koje je odrzala, pravi su feministicki
manifesti u kojima je nastojala da ubijedi Zene da prepoznaju i shvate svoj druStveni,
intelektualni 1 politi¢ki potencijal.

Uprkos politici zabranjivanja koja je negativno uticala na njihov rad, Afroamerikanke,
kao npr. Sodzurner Trut (Sojourner Truth), Ana Julia Kuper (Anna Julia Cooper), Ida Vels-
Barnet (Ida Wells-Barnett) i mnoge druge, uporno i neprekidno su se zalagale za to da se Cuje
njihov glas koji su dizale protiv svih oblika ogranicavanja 1 zabrana s kojima su se suocavale
crne zZene.

Za ove Afroamerikanke se s pravom moze re¢i da su svojom hrabrosc¢u, upornoséu i
istrajno$¢u zapocele tradiciju womanisma u feminizmu. Medu njima se posebno isticala
Izabela Van Vagener (Isabella Van Wagener) koja je svoje ime promijenila u SodZzurner Trut

(Sojourner Truth — ,,propovjednica istine), a odigrala je vaznu ulogu u borbi za prava

% «It is useless for us any longer to sit with our hands folded reproaching the whites; for that will
never elevate us.” (Richardson 1987: 53)

% «Turn your attention to knowledge and improvement: for knowledge is power.” (Richardson 1987:
41)
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oslobodenih robinja kao pripadnica crne rase i Zenskog roda. Namjera joj je bila srusiti mit o
crnoj Zeni koju bjelkinje i nisu smatrale zenom samo zato §to je radila teske fizicke poslove
rame uz rame sa muskarcima.

Govoreci na Konvenciji o zenskim pravima odrzanoj 1851. godine u Akronu u drzavi
Ohajo (Ohio), Sodzurner Trut je naiSla na izrazito negodovanje i neprijateljstvo od strane
navodno ,,prosvijetljenih® bijelaca. Okupljenoj masi je govorila o tome kakav je bio njen
polozaj kao Zene u drustvu u kojem je zivjela, te o ljudima/zenama iz tog drustva koji su je
posmatrali prvenstveno kroz rasnu, a ne polnu pripadnost:

Onaj covjek kaze da zenama treba pomo¢i dok se penju na kociju, da ih treba prenijeti preko
jarka i da im uvijek treba ponuditi bolje mjesto. Meni niko nikad nije pomogao oko penjanja
na ili pri silasku s kocije ili oko prelaska preko blatnjavih lokava ili mi ustupio neko bolje
mjesto. A nisam li ja Zena? Pogledajte me! Obradivala sam i sijala zemlju i punila Zitnicu i ni
jedan muskarac mi nije mogao parirati. A nisam li ja Zena? Mogu raditi, ali i jesti — kada bih
dobila toliko — koliko i jedan muskarac, ali i podnijeti isto toliko udaraca bi¢em. A nisam li ja
zena? Rodila sam trinaestero djece i gledala kako ih prodaju u roblje i kada, a kada sam kao

majka zapomagala slomljena od bola i tuge, niko me nije ¢uo osim Isusa. A nisam li ja e

Njen zivot kao drugorazredne gradanke bio je ispunjen teSkim fizickim poslovima, a
za one koji su sumnjali u njenu Zenstvenost, pozvala se na svoju ulogu majke trinaestero djece
prodanih u roblje. Sodzurner Trut je iskoristila priliku da postavi osnovu za kreiranje istorijski
akumulisanog zajednickog iskustva Citave jedne grupacije — afroamerickih Zena.

Ona sama predstavljala je paradigmu ne samo svog vremena, ve¢ i paradigmu brojnih
Afroamerikanki koje ¢e u okviru afroameri¢kog feminizma tek stupiti na politiCku scenu.
Postavljanjem pitanja ,,A nisam li ja Zena?“, Trut otvara pitanje istorijski utemeljene
pretpostavke prema kojoj se ,,rodno* odredena Zena utemeljuje u idejama o pretpostavljenoj
polnoj determinisanosti zene. Medutim, razlog zbog kojeg su crnkinje bile u veoma teskoj
situaciji, puno teZoj nego Sto su to bile bjelkinje, jeste Cinjenica da su trpjele dvostruku
diskriminaciju: rasnu, jer su bile isklju¢ivane od strane bjelaca 1 bijelkinja i rodnu, prema
kojoj su ih iskljucivali svi, bijeli i crni muskarci, ali 1 bijele Zene.

Postavivsi svoje poznato pitanje, Sodzurner Trut je pocela 'odmotavati klupko' koje ¢e

pokazati da su pitanje rase 1 roda u afroamerickom feminizmu nerazdvojni. Upravo iz tog

razloga samo po sebi namece se pitanje: zasto se jedna robinja nije mogla nazvati Zenom?

®1 «“That man over there says that women need to be helped into carriages and lifted over ditches, and
to have the best place everywhere. Nobody ever helps me into carriages or over mud puddles, or give
me any better place. And ain't I a woman? Look at me! | have ploughed and planted and gathered into
barns and no man could head me. And ain't I a woman? | could work as much and eat as much as a
man — when | could get it — and bear the lash as well. And ain't | a woman? | have borne thirteen
children and seen most all sold off sold to slavery, and when | cried out with my mother's grief, none
but Jesus heard me. And ain't I a woman?” (Citirano u: Loewenberg, Bogin 2010: 235)
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Odgovor na ovo pitanje mogao bi se potraziti u neprihvatanju, odbacivanju, marginalizovanju
crnkinja zbog njihovog specificnog iskustva dvostrukog tlacenja, u cije sfere mainstream
feminizam nije zalazio. Ovakav odnos prema Afroamerikankama i njihovom iskustvu inicirao
je pojavu womanisma koji u centar svog interesovanja stavlja njihovo specifi¢no iskustvo
zbog kojeg, stav je womanisma, crnkinja nije niSta manje Zena nego $to je to bjelkinja.

Iako su robovi, nakon usvajanja 13. amandmana na Ustav Sjedinjenih Americkih
Drzava, bili slobodni gradani i dalje su posmatrani kao ,,neljudi, kao niza bi¢a, a ako bi 1 bili
prihvaceni, bilo je to nevoljko i sa rezervom. Trut se nije zeljela pomiriti s tim da bude
gradanka drugog reda, da ju se ne smatra ljudskim bi¢em i1 Zenom vrijednom postovanja samo
zbog boje njene koze i nezavidnog polozaja u drustvu kojeg su joj odredili drugi, oni koji su
sebe smatrali boljim i vrjednijim. Smatrala je da i ona, kao i sve druge Afroamerikanke koje
su bile u istoj ili sli€noj situaciji, zavrjeduju da ih se poStuje i uvazava. Zato je i postavila
pitanje ,,A nisam li ja Zena?“, o¢ekujuci potvrdan odgovor jer i ona je imala svijest i savjest,
osjecala tugu, radost, ljubav i bol, bas kao 1 bijela Zena. Potvrdan odgovor je izostao.

U kontekstu kreiranja politicki koherentnog subjekta, crna i bijela Zena se nisu mogle
povezati ni u prvim danima nakon ukidanja ropstva niti viSe od sto godina kasnije. Istorija
feminizma i kao teorije i kao pokreta, pokazala je da se ne moze govoriti u ime svih Zena, a da
se pri tom ozbiljno ne ugrozi pravo na postojanje svih onih drugih Zena koje se ne mogu
podvesti pod pojam normativno Zenskog, tj. svega onog §to su predstavljale bjelkinje u skladu
s prevladavaju¢im rodnim stereotipima (krhkost, pokornost, posvecenost domu), a na §to je
ukazao womanism.

U prvom talasu feminizma, bijele Amerikanke koje su trazile izjednacavanje prava
zena 1 muskaraca, insistiraju¢i na isklju¢ivo rodnom utemeljenju ovakvih zahtjeva, izdvojile
su se na rasnoj osnovi i postavile iznad brojnih drugih 'nebijelih' Zena. Ovo favorizovanje
bijelih Zena uz istovremeno marginalizovanje crnkinja i svih ostalih Zena ¢ija koZa nije bila
bijela, kljucni je nedostatak prvog talasa feminizma.

Naime razmatranje iskustva roda i rase vodi ka razumijevanju identiteta i politickog
subjekta, u slu¢aju Afroamerikanki utemeljenog u istoriji polnog (bioloskog) odredivanja;
zatim rodnog subjekta koji figuriraju¢i kao suprotnost ima funkciju da odredi normiranu
(racionalnu, umjerenu, intelektualno sposobniju, u svakom pogledu superiorniju) zenskost

bijele Amerikanke, i na kraju, vodi do pretpostavke da ¢e rasa, u ameri¢kom kontekstu, biti
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najsiri okvir za razmatranje bilo rodnih bilo klasnih i/ili svih ostalih socijalnih kategorija (u
teoriji) i grupa (u praksi).*

Crnkinje su dakle za razliku od bjelkinja, davale prednost rasnoj nad rodnom
problematikom. Medutim, SodZurner Trut je predstavljala izuzetak medu afroameri¢kim
feministkinjama svog doba buduc¢i da je uvidala da rasna i rodna pitanja ne treba odvajati jer
su podjednako vazna. Naglasavala je da ,,ako 'obojeni' muskarci ostvare svoja prava, a
'obojene' zene ne ostvare svoja, shvacate da ¢e 'obojeni' muskarci biti gospodari zena, a Sto ¢e
biti isto tako lose kako je bilo i prije”.®® Zbog ovog njenog stava za nju bi se s punim pravom
moglo tvrditi da je bila zacetnica ideje womanisma koji je kasnije, nakon vise od stotinu
godina, zahvaljuju¢i Alis Voker dozivio svoju renesansu.

Kako je stolje¢e odmicalo, Afroamerikanke su postajale sve odlu¢nije u namjeri da
ostvare svoja prava, pa su se afroamericke sufrazistkinje 1880-ih pocele organizirati na
lokalnom nivou. Bijele vode kampanjama za zensko pravo glasa konstantno su obeshrabrivale
sudjelovanje Afroamerikanki u ovim kampanjama, kako prisustvo crnih Zena ne bi stvorilo
otpor bijelih Zena sa Juga i ugrozilo cijelu kampanju za ostvarivanje prava na glasanje.
Ovakva diskriminacija koja se temelji na rasi bila je u suprotnosti sa stavovima koji se ticu
individualnih ljudskih prava proklamovanih na Konferenciji u Seneka Folsu pola vijeka
ranije.

Do kraja vijeka mnoge americke feministkinje vise nisu podrzavale politiku jednakih
prava za sve ve¢ su insistirale na (moralnoj) superiornosti bijelih Zena, na taj nacin podupiruéi
rodne stereotipe u percepciji crnih Zena.®*

Primjer je ovo jo§ jednog dokazivanja nadmoci bijelih Zena nad crnim Zenama, a koja
nije nista drugo do produkt i zaostavstina rasizma. Crnkinje su predstavljale kontrast 'istinskoj
(bijeloj) zenstvenosti' zbog svoje navodne bioloske nesposobnosti da ¢uvaju Cetiri osnovne
vrline Zenstvenosti: poboznost, Cistotu, pokornost i ljubav prema domu. Stereotipe o
crnkinjama kao o dehumanizovanim objektima, u najboljem slucaju kao o samozatajnim
crnim dadiljama, poticalo je surovo rasno ugnjetavanje koje ih je unizilo do ekonomski

eksploatisanih i politicki bespomo¢nih rodnih jedinica.

%2 Vidjeti: Epstajn, Emilia (2014), ,,U ¢ije ime (ne)smemo govoriti: o Sodzurner Trut i 'iskustvu' kao
polaznoj tacki za zivljenje i razmatranje politic¢kog subjekta®, GENERO, vol. 18.

%3 «__if the coloured men get their rights and not coloured women theirs, you see the coloured men
will be the masters over the women, and it will be just as bad as it was before.” (Citirano u: Giddings
1984: 65)

% Vidjeti: Epstajn, ,,U &ije ime (ne)smemo govoriti: o Sodzurner Trut i 'iskustvu' kao polaznoj tacki za
zivljenje i razmatranje politickog subjekta“.
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Robovlasnici su Cesto "podsticali' robinje na radanje da bi sebi osigurali akumulaciju
kapitala, jer su, prema njihovom misljenju, djeca koja su crnkinje radale bila kapital. Bijelim
gospodarima je u prilog iSla 'plodnost' crnkinja, pa su zabranjivali konvencionalne brakove
medu robovima. Ova praksa je na izopacen nacin posluzila Sirenju tropa o raskalasnoj
crnkinji, strastvenoj, egzoti¢noj prostitutki sa odvratno neskrivenom seksualnos¢u, za koju se
smatralo da je potpuno opre¢na idealnoj bijeloj dami ¢ije su vrline bile potisnuta seksualnost i
'urodena moralnost'. Cilj ovih stereotipa nije bilo oslikavanje realnosti ve¢ stvaranje slike o
neprirodnoj seksualnosti crnkinje protiv koje su istovremeno djelovale obe kategorije, i rasa i
rod, tako Sto su joj oduzele Zenstvenost. Dakle, u miljeu isklju€ivo bijele, istinske
zenstvenosti, nije bilo mjesta za crnu Zenu.

Ovakav stereotipni koncept roda prikazan u kultu 'istinske zenstvenosti' posluzio je
bjelkinjama kao argument za ostvarivanje Zenskog prava glasa, ali ujedno i kao argument za
polnu diskriminaciju crnkinja. S druge strane, u drugoj polovini 19. vijeka, polako je jacala
svijest Afroamerikanki o vaznosti rodnih pitanja koja nisu uvijek i nuzno bila povezana s
rasnim.

U tom smislu afroamericke feministkinje prepoznale su znacaj obrazovanja kao
iznimno vaznog sredstva u svrsi poboljSanja polozZaja crnih Zena u americkom drustvu. Na
primjer, Ana Dzulija Kuper (Anna Julia Cooper) u knjizi Glas sa Juga (A Voice from the
South) (1892) iznosi misljenje da obrazovanje kreira jednu sasvim novu dimenziju Zivota
Afroamerikanki i otvara nove moguénosti koje im prije toga nisu bile dostupne.

Najbolji primjer tih novih moguénosti su bile Afroamerikanke koje su se, zahvaljujuci
obrazovanju, nalazile na istaknutim drustvenim pozicijama. Meri Maklaud Betjun (Mary
McLeod Bethune) je, 1904. godine osnovala Skolu pod nazivom Dejtona prirodni i
industrijski institut za crnacke djevojke (Daytona Normal and Industrial Institute for Negro
Girls) koja, 1929. godine, prerasta u Betjun-Kukmen koledz (Bethune-Cookman College) u
Dejton Bi¢u (Daytona Beach). Betjun je bila predsjednica koledza do 1942. godine, i ponovo
od 1946. do 1947. godine.

Aktivna ucesnica kampanje za obrazovanje, Afroamerikanka Neni Barouz (Nannie
Borroughs) je 1909. godine dala veliki doprinos u osnivanju Nacionalne Skole za obuku Zena i
djevojaka (National Training School for Women and Girls) na ¢ijem celu je bila u svojstvu
predsjednice sve do svoje smrti 1961. godine. Tri godine kasnije, 1964. godine, skola je
preimenovana u Skola Neni Helen Barouz (Nannie Helen Burroughs School). Pored

pomenutih imena i antropologinja Dzoneta Kol (Johnnetta Cole) je 1987. godine postala prva
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Afroamerikanka predsjednica Spelman koledza, najstarijeg afroamerickog zenskog koledza u
Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama. Na ovoj poziciji bila je do 1997. godine.®®

Pored uvidanja vaznosti obrazovanja Afroamerikanki rasla je i svijest o potrebi
poznavanja i izuCavanja vlastite, kako rasne tako i rodne istorije, koja je uglavnom bila
nedostupna ili zbog nepostojanja istorijskih, literarnih ili sli¢nih zapisa/tekstova ili zbog
zanemarivanja malobrojnih postojeéih zapisa i svjedoCanstava poput npr. ispovijesti bivsih
robinja. Mnoge od njih, ¢ak i kad bi docekale da budu oslobodene, nerado su pisale o onom
Sto su prozivjele. Neke su se ipak odvazile da uzmu stvari u svoje ruke §to ni u kom slucaju
nije bilo u skladu sa vladaju¢im prerogativom da bi Zene trebale biti poslusne, krhke i
bespomocne.

Primjer za to je roman Harijet Dzejkobs (Harriet Jacobs) Incidenti u zivotu male
robinje (Incidents in the Life of a Slave Girl) (1861) u kojem ova odbjegla robinja opisuje svu
brutalnost ropstva. U autobiografskom prikazu, DzZejkobs otvoreno govori o seksualnom
iskori$tavanju i1 drugim oblicima fizi¢kog i psihickog zlostavljanja koje je prezivjela zajedno
sa drugim robinjama. One koje su, jo§ kao djevojCice, na silu odvajane od svojih majki i
porodica, robovlasnici su ih pretvarali u seksualne objekte, a da bi zadovoljili svoje najnize
nagone.

Harijjet DZejkobs u svojoj knjizi govori, ne samo o ,,dehumanizovanju®, nego 1 o
,defeminizovanju* (crne) Zene:

Rekao mi je da sam njegovo vlasniStvo; da se u svemu moram pokoriti njegovoj volji. Moja se

dusa bunila protiv te zlehude tiranije. Ali gdje sam mogla poci po zastitu? Nije bilo razlike u

tome da li je mala robinja bila crna poput ebanovine ili joj je koza bila bijela kao u njene

gospodarice. U oba slucaja nema ni traga zakonu koji bi je zastitio od povrede, od nasilja, pa

cak i od smrti; za sve su to krivi zlotvori koji izgledaju kao muskarci.®

Autorka se bavi i drugim pitanjima koja su, takode, okosnica ovog romana kao npr.
pitanjem pismenosti koje je za nju predstavljalo nacin oslobadanja, izrazavanja svoje
osobnosti 1 otpora svakom obliku tlacenja; neraskidive veze izmedu majke 1 djeteta tj. snage i
znacaja majcinstva; odanosti porodici i posljedica prisilnog napustanja porodice. U tom

kontekstu, DZejkobs govori i 0 nemo¢i crnih muskaraca da se odupru tiraniji ropstva:

% Vidjeti: Collins, Patricia Hill (2002), Black Feminist Thought, New York: Routledge.

% «He told me | was his property; that | must be subject to his will in all things. My soul revolted
against the mean tyranny. But where | could turn for protection? No matter whether the slave girl be as
black as ebony or as fair as her mistress. In either case, there is no shadow of law to protect her from
insult, from violence, or even from death; all these are inflicted by fiends who bear the shape of men.”
(Jacobs 2000: 30)
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Priznajem da crni muskarac jeste inferioran. Ali §ta ga ¢ini takvim? Neznanje na koje ga
prisilj_ava_bi_j eli Covj §k; biév koji u njen.l.u 'ubija’' mu§1fost; bijesni ps'i gonici s Ju§7a 1 neSto manje
surovi psi sjevera s likom ¢ovjeka, koji su nametnuli Zakon o odbjeglom robu.

Ovakvu rasisticku ideologiju podrzavala je i NAWSA s obzirom da je sebi
zagarantovala znaCajnu podrSku bjelkinja sa juga, iskljucuju¢i Afroamerikanke iz svog
Clanstva. Iz tog razloga su Afroamerikanke predvodene Herijetom Tubman (Harriet Tubman),
Idom Vels Barnet (Ida Wells Barnett) i Franses Harper (Frances Harper), 1896. godine
osnovale Nacionalnu asocijaciju obojenih Zena (National Association of Colored Women)
(NACW). Predsjednica ove organizacije bila je Meri Ceré Terel (Mary Church Terrell).
Afroamericke aktivistkinje osnivale su i drustva koja su radila iskljucivo za sifrazetski pokret.
Ida Vels Barnet je 1913. godine osnovala jedno takvo druStvo pod nazivom Alfa klub za
Zensko pravo glasa iz Cikaga (Alpha Suffrage Club of Chicago) u okviru kojeg su Zene mogle
uciti o gradanskim pitanjima, ali i raditi na osmiSljavanju strategija usmjerenih na jacanje
jedinstva i snage 7ena.®®

Uprkos snaznoj podrsci koju su pruzale sifrazetskom pokretu, crne Zene su se Cesto
susretale sa diskriminacijom unutar samog pokreta. Bijele sufrazistkinje su bile misljenja da
su crnkinje simbol degradacije pola te da svojom blizinom bacaju sjenu na rasnu €istotu bijele
zene. Smatrale su da je nemoral poput Ziga upisan u koZu crne Zene. Ovakav stav koji su
bjelkinje zauzele prema crnkinjama ucinio je da su se zene odvojile od Zena stvaraju¢i medu
njima jaz, koji ni zajednicka €injenica zZenskosti nije mogla premostiti.

Jedan od primjera ovakve vrste polne diskriminacije bila je parada sufrazistkinja
odrzana u Njujorku 1913. godine u organizaciji Kongresne unije (Congressional Union) pod
rukovodstvom Alis Pol (Alice Paul). Od crnkinja se zahtijevalo da marSiraju na kraju kolone
ili da naprosto odustanu od marsa, kako svojom pojavom ne bi odbile juznjacke senatore. Ida
Vels Barnet je odbila da ucini tako i jednostavno se pridruZila Zenama na ¢elu parade.

Ovim svojim postupkom ona je i bijelim Zenama i svima drugima dala do znanja da ne
zeli da bude, ne samo na zacelju ove parade, nego ni na zacelju drustva. Na ovaj nacin Vels
Barnet, moglo bi se re¢i, nastavlja tradiciju womanisma koju je zapocela Trut svojim
govorom ,,A nisam li ja Zena?*. Dakle, bore¢i se za pravo glasa koje im je i omogucéeno 19.

amandmanom Ustava Sjedinjenih Americkih Drzava koji je usvojen 26. avgusta 1920.

87 «| admit that the black man is inferior. But what is it that makes him so? It is the ignorance in which
white man compel him to live; it is the torturing whip that lashes manhood out of him; it is the fierce
bloodhounds of the South, and the scarcely less cruel human bloodhounds of the North, who enforce
the Fugitive Slave Law.” (Jacobs 2000: 49)

% Vidjeti: Schechter, P. A. (1998), “’All The Intensity Of My Nature’: Ida Wells, Anger, And
Politics”, Radical History Review, no. 70.
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godinesg, bijele Zene se istovremeno bore za to da se odrze umjetno 1 na silu stvorene granice
izmedu bijelih 1 crnih Zena, ne priznajuéi crne Zene kao punopravne ¢lanice drustva.

Prema tome moze se re¢i da je prvi talas bio usmjeren na ukljuCivanje zena u veé
postojeci drustveni sistem Sto nije bilo dovoljno, jer postojeci sistem je bio patrijarhalni,
seksisticki, i zbog marginalizovanja crnih zena, rasisticki te ga je prvo trebalo dekonstruisati, i
tek onda na novim temeljima graditi ravnopravnost izmedu muskaraca i Zena, na ¢emu je i

insistirao drugi talas feminizma.

3.2. Womanism u drugom talasu feminizma: potraga za jednako$éu

Kad je crna aktivistkinja Selestin Ver (Celestine Ware) svoju knjigu naslovila Zenska
moc¢: pokret za oslobadanje Zena (Woman Power: The Movement for Women's Liberation)
(1970), imala je na umu radikalno drugaciji koncept mo¢i, tj. upotrebu mo¢i radi okoncanja
dominacije: ,,Radikalni feminizam, pritom nikako ne mislim na celokupni Pokret za
oslobadanje zena, postulira da je dominacija jednog ljudskog bi¢a nad drugim primarno zlo u
jednom drustvu. Njegov otpor je usmeren na dominaciju u ljudskim odnosima.*"
lako autorka u svojoj knjizi opisuje razlike izmedu crnkinja i bjelkinja koje se zasnivaju na
razli¢itim Zivotnim iskustvima, ¢inilo se da je vjerovala u moguénost medurasne suradnje:

,,Crnkinje i bjelkinje mogu zajedno raditi na oslobadanju Zena, ali samo ako pokret izmijeni

svoje prioritete da bi se pozabavio problemima koji se ti€u zivota Zena pripadnica manjinskih

«71
grupa.

Takozvane 'obojene' Zene koje su sebe nazivale feministkinjama kritizirale su 'bijele'
feministkinje zbog njihove uskogrudnosti 1 ograni¢enith shvatanja kada je rije¢ o
feministkinjama druge boje koZe. Evidentno je da je rasizam koji su afroamericke
feministkinje vidjele u 'bijelom' feministickom pokretu bio ukorijenjen u hendikepu bijelih
zena da gledaju iznad njihovih rasnih i klasnih iskustava.

Nezadovoljne podvodenjem vlastitih iskustava pod teorije americkih feministkinja
bjelkinja, Afroamerikanke insistiraju na prepoznavanju njihove vlastite istorije koja ukljucuje

1 istoriju ropstva. Naglasavale su Cinjenicu da crna Zena nije posebna vrsta zZene nego je Zena

% vVidjeti: Dicker, A History of U.S. Feminisms.

0 Citirano u: huks, Feministicka teorija: od margine ka centru, str. 18.

™ «Black and white women can work together for women’s liberation, but only if the movement
changes its priorities to work on issues that affect the lives of minority-group women.” (Citirano u:
Dicker 2008: 91)
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koja je bila u potpunosti nezasti¢ena i izloZzena svim oblicima ugnjetavanja i neljudskog
ponasanja. Bio je ovo razlog zbog kojeg su Afroamerikanke odlucile da se organizuju i
zajednicki suprotstave modelu crne Zene kojeg su razvile bijele feministkinje, a §to se moze
okarakterisati kao nastavak tradicije womanisma.

lako kratkog vijeka, Nacionalna crna feministicka organizacija (National Black
Feminist Organization) (NBFO) osnovana 1973. godine, stvorila je prostor za razumijevanje
,Zivotne i revolucionarne vaznosti feminizma za Zene Treéeg svijeta, naro¢ito crnkinje*.’?
Ova organizacija nastojala je svu paznju usmjeriti na pitanja i probleme koji se ticu crnkinja,
ali i jacanje Zenskog pokreta kroz informisanje crnkinja o tome $ta je uistinu feminizam.

Nedugo zatim 1974. godine, 'crne' lezbijke, ¢lanice NBFO osnovale su Combahee
River Collective, socijalistiCku organizaciju crnkinja koja je naglasavala preklapanje rasnog,
rodnog, heteroseksualnog i klasnog ugnjetavanja. Jedna od vodecih Zena ove organizacije bila
je Barbara Smit (Barbara Smith), autorka i kriti¢arka koja je zajedno sa Odri Lord osnovala
prvu izdavacku kuéu u Sjedinjenim Americkim Drzavama za 'obojene' Zene, a pod nazivom
Kitchen Table/Women of Color Press.

U nastavku ovog potpoglavlja kritickim (womanistickim) ¢itanjem feministi¢kih djela
koja su obiljezila drugi talas feminizma, nastoji se ukazati na njihove nedostatke koji se ticu
zanemarivanja specificnog iskustva Afroamerikanki.

Kao uslovni pocetak drugog talasa feminizma najceS¢e se smatra 1963. godina ili
datum objavljivanja knjige Beti Fridan (Betty Friedan) Mistika Zenstvenosti (The Feminine
Mystique), u kojoj autorka analizira posljedica pripremanja mladih djevojaka za brak umjesto
za samostalan zivot. Pod terminom ,Zenske mistike“ Fridan podrazumijeva druStveno
stvorenu sliku Zene kao supruge, majke, domacice i1 seksualnog objekta, sliku Zene
nesposobne da kreira samu sebe kroz vlastito djelovanje, naglasavajuci da je ,,postojala cudna
protivrjecnost izmedu realiteta naSih zivota kao Zena 1 slike kojoj smo se trudile prilagoditi”73.
Razmatrajuéi zensko pitanje u Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama, autorka je skrenula paznju
na mehanizme mistifikacije kojima podlijezu americke Zene pokuSavajuéi se prilagoditi
zahtjevima idealne Zenstvenosti.

Kada govori o nezadovoljstvu ameri¢kih zena, o njima kao Zrtvama seksizma, o

univerzalnom zenskom problemu, Fridan prvenstveno misli na (akademski) obrazovane

72 «_the vital and revolutionary importance of feminism to Third World Women, especially black
women.” (Dicker 2008: 91)

73« _there was a strange discrepancy between the reality of our lives as women and the image to
which we were trying to conform.” (Friedan 1974: 6)
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bjelkinje koje su zbog seksistickog ustrojstva druStva primorane da kao domacice ostanu u
svojim domovima.

Ona je svu paznju usmjerila isklju¢ivo na ove Zene prikazujuéi ih kao jedine zrtve
drustva i sistema, zanemarujuci pritom zene drugih rasa i klasa 1 njihovu viktimizaciju, kao
da one jednostavno ne postoje.

Ovakva jednodimenzionalna perspektiva Zenske realnosti koja se moze nazvati
odrednicom savremenog feministickog pokreta, za womanism je potpuno neprihvatljiva jer
odiSe rasizmom 1 osnazuje supremaciju bjelkinja ¢ime negira mogucénost povezivanja Zena
van etnickih, rasnih i klasnih linija razdvajanja.

Klasnu strukturu americkog drustva oblikovala je upravo rasna politika bjelacke
supremacije i samo analizom rasizma i njegove funkcije u drustvu moze se do¢i do temeljnog
razumijevanja klasnih odnosa. Rasni i klasni identitet proizvode razlike u kvalitetu Zivota,
druStvenom statusu i nacinu zivota koji imaju primat nad jednozna¢nim iskustvima zena. Kao
pripadnice srednje klase drustva bjelkinje su svoje interese definisale kao primarni fokus
feministickog pokreta, a izolacija Zena koje ne pripadaju njihovoj rasi i klasi prouzrokovala je
odsustvo ¢ak 1 pretpostavke o zajedni¢kom iskustvu.

Pedesetih godina 20. vijeka, u doba velike promjene za Zene kad su obrazovanje i
nauka trebale pomoc¢i Zenama da premoste razlike koje su dovele do marginalizacije Zena u
drustvu, funkcionalizam je transformisao ,,‘Sta jeste’ za zene ili ‘Sta je bilo’ u ‘Sta treba
biti>”.™

Fridan otvoreno kritikuje instutucije obrazovanja smatraju¢i da su upravo ove
institucije Zenama nanijele ogromnu Stetu pripremajuci djevojke za uloge majki 1 domacica po
uzusima patrijarhalnog drustva. Autorka u svojoj knjizi i obrazovanje prikazuje kao
privilegiju i pravo bjelkinja.

Ni u ovom segmentu nije posvecena paznja crnim zenama i tome zasto je obrazovanje
vazno 1 za njih kao 1 za bijele Zene. Ocigledno je utiSavanje i odbacivanje glasova crnkinja
koje su se pokuSavale izboriti za svoje mjesto u obrazovnom sistemu. I ovdje je prisutna
rasisticka netrpeljivost na koju ukazuje womanism jer su crne Zene posmatrane kao objekti §to
ih ¢ini inferiornima u odnosu na bijele zene. Kako bi bjelkinje zadrzale poziciju autoriteta,
sistemi rasizma, klasizma i obrazovnog elitizma moraju ostati 'netaknuti'.

Prema misljenju Fridanove, intelektualni razvoj (bijelih) Zena bio je namjerno

zanemaren kao nepotreban i suvisan jer se smatralo da §to je Zena inteligentnija to je manje

<« >what is’ for women, or ‘what was’ to ‘what should be’.” (Friedan 1974: 126)
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Zenstvena, a samim tim i neprivla¢na muskarcu. Zato su i funkcionalisti objerucke prihvatili
restriktivnu definiciju Zene utemeljenu na rodnim konstruktima: ,,Zena je ono $to drustvo kaze

da ona jeste.””

Na ovo bi se jos moglo dodati i to da je crna Zena ono Sto drustvo kaze da ona
jeste — inferiorna, objektivizovana, marginalizovana, nedostojna prihvatljive i dostojanstvene
uloge u drustvu.

Glavna zamjerka kasnijih feministkinja je §to Fridan nije sagledala kompleksnost
drustvene strukture i kulturnih fenomena, iskljucivsi u potpunosti iz svoje analize Cinjenicu
rasne i klasne nejednakosti. Pa iako je analiza Zenske mistike koju Fridan izlaze u istoimenoj
knjizi ograni¢ena na samo jedan sloj drustva — imuénu bijelu Zenu srednje klase u
poslijeratnoj Americi — ona ostaje znacajno svjedoCanstvo drustvene hipokrizije i nacina na
koji su psihoanaliza, sociologija i antropologija (zlo)upotrijebljene kao sredstva represivne
kulture.

Uz veliki trud i zalaganje Beti Fridan i njenih istomisljenica, 1966. godine osnovana je
organizacija pod imenom Nacionalna organizacija za zZene (National Organization for
Women) (NOW) ¢iji je cilj bio poduzeti sve aktivnosti sa svrhom ostvarivanja punog ucesca
Zena u glavnim tokovima americkog druStva uzimajuéi u obzir privilegije, ali i odgovornosti
koje su do tad imali samo muskarci. Kao centar interesovanja liberalnog feminizma, NOW je
svoju paznju usmjerila prema saradnji sa druStvenim sistemom u svrhu postizanja pravne
jednakosti zena. lako je NOW bila na glasu da je svu svoju energiju usmjeravala na
poboljsanje statusa bijelih pripadnica srednje klase drustva kroz ostvarivanje pristupa politici,
zapoS$ljavanju i ostvarivanju na profesionalnom planu, ova organizacija je isto tako, uzimala u
obzir 1 crne Zene 1 njihova interesovanja i probleme.

Jedna od ¢lanica ove organizacije bila je i Sirli Cizom (Shirley Chisholm), aktivna
politi¢arka, prva Afroamerikanka koju je Demokratska partija 1972. godine nominovala za
predsjednicu drzave.’

Drugi talas feminizma oznacen je i kao ,,feminizam razlike” u kome Zene traze svoju
punu i sustinsku ravnopravnost u osnovnim ljudskim i Zenskim pitanjima zahtijevajuci
polozaj alternativnog subjekta odredenog svojom biologijom i individiualnim sposobnostima
koje moraju biti prepoznate, priznate i postovane. U tom smislu, Lis Irigaraj (Luce Irigaray),
francuska feministkinja, filozofkinja, lingvistkinja, sociologinja i teoreticarka, isticanje razlike

stavlja u prvi plan:

7> «“Woman is what society says she is.” (Friedan 1974: 126)
"® Vidjeti: Dicker, A History of U.S. Feminisms.
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Kada Drugo sa svog zvjezdanog neba padne u ponor psihe, ono obavezuje ,,subjekat” da se
ponovo bori za nove granice svog polja utemeljenja/sadenja, da bi — na drugom mjestu, na
drugi nacin — osigurao svoju dominaciju. Sa visina na kojima je bio, sada je natjeran da se
vrati dubinama. Bilo kako bilo, ta pomjeranja su ve¢ uredena pravilima vertikalnosti. Dakle,
fali¢kim pravilima. Ali kako urediti te tamne prostore, te crne kontinente, te zemlje s one
strane ogledala?77

O pojmu drugosti Zene u odnosu na muskarca prva je pisala Simon de Bovoar (Simone
de Beauvoir) u svojoj knjizi Drugi pol (1949). Autorka se u svojoj knjizi usredsreduje na
polozaj Zena, kombinujuéi istoriju, antropologiju, mit, etnografiju, biologiju, knjizevnost i
sociologiju, a da bi istrazila zasto su Zene uistinu inferioran, drugi pol — podreden, nekreativan
i neslobodan. Na samom pocetku Drugog pola de Bovoar naglasava da se o Zeni govori samo
kao o Drugom, s$to pokazuje da Zena sama sebe ne odreduje, ve¢ je unaprijed odredena od
njega-muskarca, koji se predstavlja kao Prvi. Ni ova autorka, koja se u svojoj knjizi bavila
pitanjem i1 problemom ,,drugosti“ bijelih Zena u odnosu na bijele muskarce, nije se zapitala Sta
je sa crnim zenama koje su na svojim ledima nosile breme ,,dvostruke drugosti“ koja im je
'dodijeljena’ od strane crnih muskaraca i od strane bijelih Zena tj. na osnovu rodne i rasne
pripadnosti.

I pored toga Sto se u svojoj knjizi ne bavi iskustvom afroamerickih Zena ne moze se
reci da u potpunosti iskljucuje iskustva bas svih Zena ¢ija koza nije bijela. U treCem poglavlju
pod naslovom ,,Mitovi“ (“Myths”) polemiSuéi o objektivizaciji zene, de Bovoar daje svoj
osvrt na zbirku pri¢a Arapske noc¢i (The Arabian Nights) u kojima arapska zena, u jednom od
opisa, muskarcu predstavlja izvor zadovoljstva na isti nacin kao voée, kola¢i ili mirisna ulja.”®

Izvor Zenske podredenosti i podjarmljenosti, tvrdila je de Bovoar, lezi u konceptu
zenske 'drugosti' u odnosu prema muskarcu kao i u ¢injenici da su same Zene internalizovale i
prihvatile taj koncept kao neSto prirodno pristaju¢i na vlastitu podredenost. Po ovako
uspostavljenom obrascu Zenske 'drugosti' jedino muskarac ima slobodu izbora da ustanovi
sebe kao esencijalnog i kao Subjekt, dok se kao posljedica toga, Zena uspostavlja kao
neesencijalna i kao Objekt.

Krilatica po kojoj ¢e biti upamcena ne samo de Bovoar ve¢ i Citav glavni tok

feministickog pokreta koji ¢e je preuzeti za svoju maksimu — ,.Zena se ne rada, Zenom se

" Citirano u: Karapetrovié, Milena (2007), Ona ima ime (o filozofiji i feminizmu), Bijeljina:
Organizacija zena ,,Lara‘“, str. 168.

"8 Vidjeti: De Bovoar, (1982), Drugi pol I-1l, prev. Zorica Milosavljevi¢ i Mirjana Vukmirovié,
Beograd: BIGZ.
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pos‘[aje“79

— upucuje na zakljucak da je osnovni cilj ovakve studije bio u tome da se kona¢no
razbiju predrasude o Zeni koje njenu sustinu vide u polnosti i bioloskoj funkciji.

Rod je, za razliku od pola koji se tice samo bioloskih razlika, Sire definisan i
podrazumijeva druStveno konstruisanje bioloskog pola Zena i muskaraca. Kao drustveni
konstrukt rod se odnosi na skup razli¢itih ocekivanja vezanih za socijalne uloge Zena i
muskaraca, u privatnom i javnom Zzivotu, §to znaci da rod nije samo drustveno konstruisana
definicija zena i musSkaraca, ve¢ je i druStveno konstruisana definicija odnosa izmedu
muskaraca i Zena.

Osobe se radaju sa zenskim ili muskim polom, ali njihov pol nije ono §to bi neupitno i
konac¢no trebalo odredivati njihove rodne uloge. Rodne uloge i rodna pravila naucena su
ponasanja formirana i usvajana unutar sredine u kojoj se osoba zenskog ili muskog pola
socijalizuje.

Okosnica Drugog pola, osnovna teza na kojoj de Bovoar zasniva svoju filozofsku
studiju zene, glasi da je kategorija drugog na isti na¢in prirodena ¢ovjeku kao $to je to i sama
svijest. Drugost je, piSe de Bovoar, neposredna ¢injenica druStvene stvarnosti, ali i ,,osnovna
kategorija ljudske misli“.®° Problem je, prema njenom misljenju, u tome Sto se sama svijest
konstituiSe kroz fundamentalno neprijateljstvo prema svakoj drugoj svijesti 1 S$to subjekat
svoju afirmaciju stiCe tako Sto drugog preobrazava u nesto nebitno — u objekt. Stoga je
postojanje i tumacenje zene oduvijek bilo podredeno muskarcu odnosno muskarac je svoju
afirmaciju sebe kao Prvog ostvarivao kroz pozicioniranje zene kao Drugog koje se definiSe
isklju¢ivo u odnosu na Prvo, a ne na neki drugi nacin. Iako je sa ostvarenjem gradanskih
prava polozaj Zene u drustvu 'evoluirao', ,,nikada dva pola nisu ravnopravno dijelila svij et 8

Autorka naglasava da je nedostatak solidarnosti medu Zenama, kao 1 teskoca da se
organizuju kao grupa koja dijeli zajednicki interes uprkos razlikama te spremnost da prihvate
polozaj Drugoga, od suStinskog znacaja za njihovu viSevjekovnu pot¢injenost. Odgovornost
za ovo stanje potlacenosti stavlja se 1 na teret samih Zena koje su prihvatale, ili jo$ uvijek

prihvataju, nametnutu inferiornost te ¢esto nisu dorasle tome da se izbore sa teretom slobode i

neovisnosti.

™ Ovo je regenica kojom zapoéinje drugi tom knjige Drugi pol. Ona ujedno sumira teorijsku raspravu
koja je bila u fokusu analize prvog dijela i uvodi sljede¢i dio u kojem autorica razmatra razlicite faze i
uloge u zivotnom ciklusu Zene kroz prizmu tradicionalnih uvjerenja o tome kako treba da izgleda njen
zivot 1 §ta treba da €ini sudbinu Zene.

8 De Bovoar, Drugi pol I-11, str. 13.

8 |bidem, str. 16.
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Pretvorena u podredeno bi¢e zena je primljena u muski svijet, ali i dalje ostaje
otjelotvorenje nereda i imanencije §to je nuzno svrstava u drugi pol. Prema drevnoj dihotomiji
po kojoj muskarac simbolizuje duh tj. pamet, a zena tijelo, Zene su se oduvijek smjestale u
,»drugi red* kao niza, slabija i nevazna bi¢a. Belma Bec¢irspahi¢ u svojoj knjizi Tijelo, Zenskost
i mo¢ — upisivanje patrijarhalnog diskursa u tijelo (2011), navodi da:

Filozofija binarne opozicije uma i tijela82 u kojoj se muskost javlja kao nosilac stvarnosti,
racija i pameti, a zenskost kao iracio, privid, emotivnost, neSto Sto treba suzbiti kako bi um
zadrzao svoj integritet, ostavila je duboke posljedice na odnose spolne dominacije u drugtvu.®

Jedine zene koje su stvorile djelo koje je uporedivo sa djelom muskarca jesu one koje
su snagom drustvenih institucija ili sopstvenim trudom uspjele da se izdignu iznad razlike u
polu® Time su potvrdile da istorijska beznacajnost zene nije bila u njihovoj urodenoj
inferiornosti, veé naprotiv — ,,da ju je njena istorijska bezna¢ajnost osudila na inferiornost*.®®

lako izmedu muskaraca i zena postoji niz razli¢itih odnosa, ideal musko-zZenskih
odnosa predstavlja ‘izbalansiran' par koji ne zivi kao zatvorena celija, ve¢ se odvojeno
integriSe u drustvo. Takav par bi pokazao ,,jednakost u razlici i razliku u jednakosti“86 Sto je i
jedno od stajali§ta womanisma kad je rije¢ o specificnom odnosu Zena prema muskarcima i
obrnuto.

Pa ipak, stajaliSta Simon de Bovoar nisu uvijek bila prihvacena, a neka su bila
osporavana i od samih feministkinja. Za Lis Irigaraj kao predstavnicu francuskog feminizma
sedamdesetih godina 20. vijeka ne postoji odnos medu polovima budu¢i da muski pol potpuno
iskljuCuje zenski, drugi pol ne postoji, Zene ,,uopée nemaju spol u svijetu obiljezenom
jednospolnom ekonomijom*.!” Mugki pol u ekonomiji oznacivanja zatvara krug oznagitelja i
oznacenoga ¢ime se zenski pol zapravo osporava. Iz tog razloga Zzena negira svoj pol i rod

unutar kulture, koja je na takav nain i odgaja, a ovakvo stajaliSte pravi je put ka gubitku

identiteta.

% S Platonom anti¢ka filozofija inaugurira postojanje dualizma ljudske prirode, tj. odnos duha
(aktivno) i tijela (pasivno). Pretpostavlja se da je ,,Platon smatrao Zenu prirodno nesposobnom da
vlada svojim duhom, ¢ime je automatski subordinirana aktivnostima drugih, ostajuc¢i zauvijek
zatocena i ovisna od vanjskih, odnosno kolektivnih utjecaja“. (Becirbasi¢ 2011: 16).

8 Betirspahi¢, Belma (2011), Tijelo, Zenskost i mo¢ — upisivanje patrijarhalnog diskursa u tijelo,
Zagreb-Sarajevo: Synopsis, str. 20.

8 Kao primjer za prvu grupu, de Bovoar navodi kraljicu 1zabelu, kraljicu Elizabetu i caricu Katarinu.
Ono $to je ove tri Zene ucinilo moénim nije bilo sadrzano u njihovoj Zenskosti, ve¢ u €injenici da su
bile suvereni. A Roza Luksemburg ili Madam Kiri su primjer za li¢nosti koje su uspjele da postignu
svjetsko priznanje snagom svojih postignuca nezavisno od Cinjenice svoje polnosti.

% De Bovoar, Drugi pol I-11, str. 283.

% Ibidem, str. 740.

8 Biti, Vladimir (2000), Pojmovnik suvremene knjievne i kulturne teorije, Zagreb: Matica hrvatska,
str. 124.

41



Odbacivanjem Zenskosti ili prihvatanjem Zene kao Drugog kroz relacije moci, Zena i
zenskost postaju negativitet. Vrednovati Zenski identitet u ,,muskom svijetu* za Irigaraj se ¢ini
prijeko potrebnim, pocevsi od politickih struktura i pravnih regulacija kojima bi Zena
zakonski ovjerila svoj polozaj u drustvu. Ona treba djelovati kao gradanka jednaka pred
zakonom, kao rod koji zajedno s muskim, ¢ini potpun ,,ljudski rod*.

Kada je rije¢ o de Bovoar i Irigaraj i njihovoj teoriji zenske drugosti kao konstruktu
patrijarhalno ustrojenog drustva, svakako se treba osvrnuti na Kejt Milet (Kate Millett), jednu
od najpoznatijih predstavnica radikalnih feministkinja ¢ije djelo pod nazivom Polna politika
(Sexual Politics) (1970) predstavlja jedan od kljuénih tekstova drugog talasa feminizma. Ova
knjiga rasvijetlila je aspekte patrijarhalnog sistema koji je nesmetano $irio svoj uticaj u sve
drustvene sfere i na taj nacin 'uspjesno' kocio zene na putu ka ravnopravnosti.

Kako bi svojoj teorijskoj perspektivi pruzila uporiste, Milet upotrebljava termin
,»politika® u svrhu definisanja odnosa moc¢i preko kojeg jedna drustvena skupina vrsi kontrolu
nad drugom, prvenstveno misle¢i na bijele muskarce i bijele zene. Autorka je 'pribjegla’
analizi izvora pritisaka na Zene u seksistiCkom drustvu. Za nju ljudska seksualnost predstavlja
refleksiju kulturnih stavova i vrijednosti koje je potrebno preispitivati ne bi li se omogucila
drustvena promjena.

Na samom pocetku knjige ona postavlja pitanje neizbjeznosti patrijarhata koji je sve
do perioda objavljivanja knjige, ali 1 dugo nakon toga smatran prirodnom datoScu,
pokusavajuéi istovremeno odgovoriti na istorijsko pitanje, ,,da li patrijarhat iskonski vodi
porijeklo iz superiorne muske snage ili iz kasnije mobilizacije ovakve snage u odredenim
okolnostima”.®® Uzroke pritisaka na Zene je, prije svega, vidjela u patrijarhalnom sistemu koji
je odredivao odnos izmedu bioloskog i kulturnog roda.

Mitovi o patrijarhatu ne sluze samo kulturnom opravdanju ideje Zenske inferiornosti
ve¢ 1 uvjeravanju samih Zena da je to temeljna istina o njihovom postojanju ne bi li ih se
sprije€ilo u pruZanju otpora. Upravo zato ona tvrdi da kada se govori o odnosima medu
polovima mora se govoriti o politici polova zato §to se na taj naéin rasvjetljava priroda
njihovog uzajamnog odnosa i ekonomski karakter meduzavisnosti koji svoj poseban izraz
dobija upravo u porodi¢noj strukturi. Prema njenom misljenju patrijarhat je politicka
institucija, StaviSe, on predstavlja primarni oblik drustvenog porobljavanja ¢iji opstanak
omogucuje da 1 drugi oblici porobljavanja (rasni, politicki, ekonomski) nastave da postoje.

Patrijarhalni sistem opstaje u svim drustvima i svim vremenima. Od svih muskaraca pravi

8 «__.whether patriarchy originated primordially in the male’s superior strength, or upon a later

mobilization of such strength under certain circumstances.” (Millet 2000: 28)
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tlacitelje, a od svih Zena zrtve. lako Milet pominje rasizam kao oblik druStvenog
porobljavanja iniciran patrijarhalnim ustrojstvom drustva, ona se ne bavi ovim pitanjem kao
posebnom dimenzijom iskustva crne Zene.

Temeljen na hijerarhijskim odnosima, mo¢i i muskoj solidarnosti  patrijarhat
organizira druStvo, kulturu i pojedince/ke, prozimaju¢i se s klasnom i rasnom
stratifikacijom.®

Kejt Milet je vjerovala da bi izmjenjena drustvena svijest oslobodila Zenu i ucinila kraj
seksualnim inhibicijama, tabuima i dvostrukim drustvenim standardima u sferi braka,
porodice i seksualnosti. Kao politicka institucija moéi koja prozima sve aspekte privatnog i
javnog zivota, na¢ina mis$ljenja i interakcija, patrijarhat po¢iva na asimetricno utemeljenim
odnosima mo¢i i dominacije u primarnoj i fundamentalnoj sferi ¢ovjekove seksualnosti.
Istinska sloboda moguca je tek kad se raskinu okovi u kojima je zatocena ¢ovjekova polnost.
Prema njenom misljenju, polna politika predstavlja obrazac i paradigmu svih drugih odnosa i
interakcija.

Ovakvo stanje stvari podrzava i sistem obrazovanja Kkoji je ustanovljen tako da
produbljuje razlike medu polovima ostavljajué¢i Zenama iskljuéivo 'Zenska zanimanja' i
onemogucujuci im pristup onim zanimanjima koja ¢ine strukturu vlasti. Prema misljenju Kejt
Milet, porodica i obrazovanje predstavljaju one sfere u kojima se ne samo uspostavljaju polne
razlike, ve¢ 1 obnavlja na njima zasnovana neravnopravnost.

Kao odgovor 1 reakcija teoreticarki i1 aktivistkinja feministickog pokreta na visok
stepen razlike izmedu proklamovanih akademskih vrijednosti i njihovog li¢nog iskustva u
okviru akademskog prostora, nastale su zenske studije koje su se u Americi pojavile
Sezdesetih godina 20. vijeka. Zenske studije su, isprva kao alternativni program, na
univerzitete donijele uz nove sadrZaje i novi pristup obrazovanju §to je izazvalo velike otpore
unutar akademske zajednice. Zato i ne ¢udi Cinjenica Sto Zenske studije nisu uvijek bile
dobrodosle u etablirane nau¢ne sredine, narocito ne na univerzitete jer su bile u opoziciji sa
tradicionalnim istrazivanjem pa su uvijek pozicionirane na margine akademskih znanja.

Prvi kurs zenskih studija je 1969. godine zvani¢no uvrSten u univerzitetski program na
Univerzitetu Kornel, a do sredine osamdesetih godina sve visokoSkolske ustanove u
Sjedinjenim Ameri¢kim DrZzavama u svojim programima imale su neke od oblika Zenskih

studija.”

8 Vidjeti: Rich, Adrienne (2002), Prisilna heteroseksualnost i lezbijska egzistencija, prev. Suzana i
Sanja Kovacevi¢, Zagreb: Kontra.
% Vidjeti: Popovi¢, Dragana i Daga Duha&ek (2009), ,,0d ciriskog kruga do studije roda: Rodna
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Feministicke ideje i argumenti su postajali sve radikalniji usmjeravaju¢i paznju na
licne, psiholoske i polne aspekte Zenskog ugnjetavanja, pomjeraju¢i na taj nacin granice
onoga §to se prethodno smatralo 'politickim'. Bez obzira na pritiske od strane drustvene
zajednice, radikalne feministkinje su Sezdesetih godina 20. vijeka osnovale svoj pokret pod
nazivom Pokret za oslobadanje Zena (Women's Liberation Movement) ¢ija je osnovna svrha
bila iskazivanje njihovog odbacivanja svega Sto je sadrzavalo primjesu muskog politickog
imperativa. Medutim, razmimoilaZzenja koja su se pojavila unutar pokreta za oslobadanje
Zena, nastala su kao posljedica toga Sto su radikalne feministkinje svu paznju usmjerile na
ugnjetavanje zena kao 'polne skupine' zanemarujuéi pritom razlike, kao §to su naprimjer
rasne, koje postoje medu samim Zenama.

Za razliku od njih Afroamerikanke su se, upravo zato $to su svoju rasu smatrale
osnovnim razlogom ugnjetavanja, u svojim stavovima poistovjec¢ivale sa nacinalistiCkim
pokretom crnaca radije nego sa feministickim. Naprimjer pjesnikinja Niki Povani (Nikki
Giovanni) nije zeljela biti dijelom mainstream Zenskog pokreta, tvrde¢i da nije htjela
udestvovati u ,,svadi bijele porodice*.*

Postignuéa drugog talasa feminizma ogledaju se u tome $to je stvorio okvir unutar
kojeg svaka (bijela) Zena moze postati ¢lanicom zenskog pokreta omoguéujuéi na taj nacin
jednu vrstu inkluzivnosti, dok je slabost ovog talasa to $to je obiljeZzen kao mainstream talas
heteroseksualnih bjelkinja srednje klase druStva, a S$to je, posmatrano kroz ideologiju
womanisma, klju¢ni nedostatak drugog talasa feminizma. Upravo je ova slabost dovela do
toga da je feminizam drugog talasa izgubio svoju dinami¢nost osamdesetih godina 20. vijeka

kada na 'scenu stupa' tre¢i talas feminizma.

ravnopravnost i visoko obrazovanje®, Godisnjak FPN, 111/3 Beograd.
91 «yvhite family quarrel (Dicker 2008: 91)
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3.3. Womanism u tre¢em talasu feminizma: Kritika identitarne politike

Svoj doprinos razvoju treceg talasa feminizma dale su i crne feministkinje, a medu
njima i kéerka spisateljke Alis VVoker. Esej pod naslovom ,,Postajuéi treéi talas® (“Becoming
the Third Wave”) Rebeka Voker (Rebecca Walker) je objavila u januaru 1992. godine u
Casopisu Ms.. U ovom eseju ona istice da je Zenama, od strane onih (muskaraca) koji su
podrzavali i zagovarali patrijarhalni sistem, poslana jasna poruka: ,Zavezite! Cak i ako
govorite, neCemo vas slusati.“> Voker je odbila Sutati navode¢i da namjerava 'uzvratiti
udarac' te posvetiti svoj Zivot osnazivanju zena.

Esej zavrSava 'molbom' koju je uputila Zenama njene generacije traze¢i od njih da
zapamte da ,,borba nije ni u kom slu¢aju zavriena“®®. U posljednje dvije re¢enice ona odvazno
izjavljuje: ,Ja nisam feministkinja postfeminizma. Ja sam tre¢i talas.“%* Ovaj njen prigovor
bio je od posebnog znaCaja jer je njime osporavala ideju da su Zene takozvane
'postfeministicke generacije' bile apoliti€ne 1 nezainteresovane za unaprjedivanje postignuca
drugog talasa feminizma. Bio je ovo ujedno i1 nagovjeStaj dolaska nove generacije
aktivistkinja, politicarki, ali i knjiZevnica koje su imale namjeru raditi na mijenjanju svijeta.
Upravo zato tre¢i talas ima vaznu ulogu u razvoju afroameri¢ke womanisticke knjizevnosti jer
je doprinijeo njenoj vecoj vidljivosti.

Zajedno sa Senon Lis (Shannon Liss), Rebeka Voker je, 1992. godine osnovala
organizaciju pod nazivom Udruzenje direktnog djelovanja treceg talasa (Third Wave Direct
Action Corporation), koja je nakon nekoliko godina preimenovana u Fondaciju treéeg talasa
(Third Wave Foundation). Prema podacima koji su dostupni na njihovoj web-stranici, na ¢elu
treCeg talasa su ,,mlade Zene, muskarci, transseksualni aktivisti(kinje) koji se nastoje
oduprijeti nejednakostima sa kojima se suocavamo, a koje su rezultat nasih godina, roda, rase,
seksualne orijentacije, ekonomskog statusa ili nivoa obrazovanja“.95 Na ovaj nacin,
aktivistkinje Fondacije treceg talasa ilustruju volju mladih u preduzimanju svih potrebnih
aktivnosti da, uz uvazavanje i ocuvanje svih postignu¢a drugog talasa feminizma, idu dalje u
svojoj borbi za jedno novo, bolje druStvo u kojem ¢e razlike izmedu muskaraca/zena biti

prihvacene bez predrasuda koje neminovno vode raznim oblicima diskriminacije.

%2 «Shut up! Even if you speak we will not listen.” (Walker 1992: 39)

% «__the fight is far from over.” (Walker 1992: 41)

% “I am not a post-feminism feminist. | am the Third Wave.” (1992: 41)

%« _young women, men, and transgender activists striving to combat inequalities that we ourselves
face as a result of our age, gender, race, sexual orientation, economic status, or level of education.”
(Dicker 2008: 119)
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Feministkinje treceg talasa isti¢u kako ne postoji ,,Zena ut Sic* nego postoje razli¢ite
zene stavljene u razlicite istorijske i kulturoloske kontekste. Ove feministkinje polaze od
pretpostavke da ,,nijedan identitet nije stalan i nepromjenjiv pa svatko slobodno bira unutar
viSestruke ponude identiteta u nekom konkretnom drustvenom okruienju“.96

Postmodernisti¢ki feministicki diskurs tvrdi da nema neposredne, date Cinjenice
muskog i Zenskog identiteta, ve¢ postoji Citav jedan proces diferencijacije. Za razliku od
znafajnog broja teoretiCara koji su pol oznaCavali bioloSkom kategorijom, postmoderna
feministkinja Dzudit Batler (Judith Butler) smatra da je pol kao i1 rod drustveno zadan, tj.
oni su drustveni konstrukti, ,,uéinci odredenih oblika moé¢i“.®" Prema njenom misljenju,
supstancijalni subjekat ne postoji ni kao epistemioloska izvjesnost, a ni kao empirijska
¢injenica, nego postoji samo ucinak subjekta kojeg zahtijeva i naknadno legitimira upravo
epistemioloska tradicija razlikovanja subjekta i objekta.

Govore¢i o kategoriji subjekta u okvirima performativnosti identiteta, koncepcija
Dzudit Batler sadrzi jednu bitnu dimenziju, a to je da ,,ne mora biti 'Cinioca iza ¢ina', ve¢ se
&inilac na razli¢ite na¢ine konstruira &inom i kroz &in.“*® Naprimjer, ,,biti Zena* ne znaci samo
ostvarivati odredene varijacije estetike vec¢ €initi/govoriti u svim diskursima na vise odredenih
nacina i unutar vise razli¢itih normi koje se zajedno odnose na ,,Zenstveno®.

Dakle, postfeministicka i postmodernisti¢ka teorija omoguéile sSu mjesto womanisma u
feminizmu, a performativnost DZzudit Batler znacila je dalje proklamovanje womanisma.

Feministkinje ovog talasa isticu da identitet ¢ine heterogene 1 heteronomne predodzbe
0 rodu, rasi i klasi. Napusta se biologija kao utemeljenje Zenskog identiteta pa je, iz tog
razloga, feminizam treceg talasa posebno blizak kvir (queer) teoriji koja propituje nametnute
patrijarhalne norme, tradiciju, obiCaje, a afirmiSe li¢no kreiranje zivotnih uvjeta, kulture i
vlastite seksualnosti; postmodernizmu po kojem zene moraju jedna drugoj otkriti svoje razlike
da bi se mogle uspjeSno oduprijeti patrijarhalnoj sklonosti centralizacije; ekofeminizmu
zasnovanom na ideji da izmedu tlacenja zena 1 uniStavanja prirode postoji unutrasnja veza, jer
je drustvena svijest koja podrzava 1 podsti¢e dominaciju muskaraca, neposredno povezana sa
neosjetljivoséu prema Zzivotnoj sredini; sajberfeminizmu (cyberfeminism) koji oznacava

feministicku praksu u virtualnom sajber (cyber) prostoru, posebno na internetu;

% Mesi¢, Milan (2006), ,,Feministicka kritika multikulturalizma®, Drustvena istrazivanja, 4-5, Str.
852.

%7 Butler, Judith (2000), Nevolje s rodom. Feminizam i subverzija identiteta, Zagreb: Zenska infoteka,
str. 12.

% |bidem, str. 287.
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transfeminizmu prema kojem su 1 pol i rod drustveni konstrukti, a razlika izmedu pola i roda
umjetno povucena u svrhu njihovog binarnog shvatanja.

Treci talas se moze opisati i kao feminizam mlade generacije Zena koje, i pored toga
Sto su uvazile bastinu 1 postignuc¢a drugog talasa feminizma isto tako su prepoznale i nastojale
ukazati na njegove nedostatke. Ketrin Redfern (Catherine Redfern), urednica feministickog
bloga The F-Word, istic¢e da:

Pripadnice drugog talasa Cesto pogresno shvataju entuzijazam mladih Zena kada je u pitanju
termin 'treéi talas.' Misle da je to zato §to ne uvazavamo njihova postignuca ili §to zelimo da se
udaljimo od njih. U stvari, ja mislim da je to jednostavno izrazavanje potrebe da se osjeCamo
dijelom pokreta koji je od posebnog znacaja za nase zivote i na koji polazemo puno pravo, da
naglasimo da je feminizam aktivan danas, upravo sad...%

Feministkinje tre¢eg talasa susretale su se 1 sa poststrukturalistickim i
postmodernisti¢kim teorijama pod ¢ijim uticajem su posebnu paznju posvecivale identitetu
zene ne pokuSavajuci pritom nivelisati razlike koje postoje izmedu muskaraca 1 Zena. Ovakav
pristup €ini sintezu teorijskog promisljanja i politickog aktivizma.

Kada se govori o aktivizmu feministkinja treceg talasa svakako treba spomenuti
organizaciju pod nazivom Gerila djevojke (Guerilla Girls) osnovanu 1985. godine d&ije
djelovanje podsjeca na aktivnosti pokreta za oslobadanje Zena iz perioda kasnih Sezdesetih i
ranih sedamdesetih godina 20. vijeka. Organizovane od strane umjetnica, spisateljki, reziserki,
prodcentkinja, Gerila djevojke su razotkrivale seksizam i rasizam, izrazen ne samo u politici
nego i u umjetnosti.

Jos$ jedna grupa aktivistkinja, Kvir nacija (Queer Nation), koja je zapocela sa radom u
Njujorku 1990. godine, zahtijevala je da se organizuju protesti protiv veoma raSirene
homofobije u americkom drustvu. Koriste¢i se sloganom ,,Ovdje smo. Neobi¢ni smo.

Navikavajte se na to*!%

, grupa je privukla paznju c¢lanova Lezbijske, homoseksualne,
biseksualne i transrodne (Lesbian, Gay, Bisexual and Transgender) (LGBT) zajednice koji
viSe nisu htjeli biti nevidljivi. Postupajuci na ovakav nacin, organizacija je dala novo znacenje
izrazu ,,queer”, dugo vremena upotrebljavanom na pogrdan nacin, kao: 'nastran', '¢aknut',
'homi¢'. Aktivistkinje kvir grupa otvarale su razne diskusije o seksualnosti, posebno medu

mladim zenskim osobama koje su kasnije dale svoj doprinos tre¢em talasu feminizma.

% «Second wavers often misunderstand young women's enthusiasm for the term ‘third wave’. They
think it’s because we don’t respect their achievements or want to disassociate ourselves from them. In
actual fact I think it simply demonstrates a desire to feel part of a movement with relevance to our own
lives and to claim it for ourselves, to stress that feminism is active today, right now...” (Pilcher,
Whelehan 2004: 172)

10 «“We’re here. We’re queer. Get used to it...” (Dicker 2008: 116)
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Pored aktivistkinja, 1 teoretiCarke feminizma su dale veliki doprinos razvoju treceg
talasa feminizma. Definisuci treéi talas, Rori Diker (Rory Dicker) i Alison Pipmajer (Alison
Piepmeier) su u svojoj knjizi Hvatajuci talas: pripremajuci feminizam za 21. vijek (Catching
a Wave: Reclaiming Feminism for the 21% Century), objasnile da:

Tre¢i talas ima manje veze sa Cistom generacijskom podjelom nego sa kulturnim kontekstom:
tre¢i talas ¢inimo mi koje smo razvile osjecaj identiteta u svijetu koji oblikuje tehnologija,
globalni kapitalizam, viSestruki 'modeli' seksualnosti, mijenjanje nacionalne demografije, pad
ekonomske 'vitalnosti',**

Stoga je osnovni cilj savremenih teoreticarki liSavanje feminizma njegovih dotadasnjih

temelja i pokusaj stvaranja jednog novog™* i sasvim drugadijeg polazista za Zensku politiku.

Uzimajuéi u obzir sve prethodno navedeno moZe se re¢i da je generalni stav
savremene teorijske misli to da je svaka, naizgled apstraktna i neideoloska kategorija zapravo
prozeta drustvenim odnosima i politickim ostvarenjima dominantnih socijalnih grupacija.
Feministicka teorija tako postaje zasnovana na fiktivnom entitetu Zene koji, iako bi trebalo da
bude primjenjiv na sve Zene, zapravo pristaje samo onim Zenama koje su ga i uzdigle na nivo
principa. U toj zadanoj formi mnoge se Zene, npr. crnkinje i lezbijke, uopste nisu mogle
prepoznati pa je stoga cilj feminizma treéeg talasa upravo stvaranje prostora u koji ¢e se
uklopiti svaka Zena, bez obzira na etnicku, rasnu 1 klasnu pripadnost, kao 1 na politicku ili
seksualnu orijentaciju. A unutar tog prostora nastaje knjizevnost koja daje priliku svakoj od
ovih Zena da svoj li¢ni doprinos da oc¢uvanju nasljeda, kulture i tradicije. Na tom tragu je
womanisam bio pravi vjetar u leda afroamerickim autorkama koje su se prihvatile zadatka da
se iskustvo ne zaboravi, kultura obogati 1 tradicija nastavi, pa ¢e u slijedeCem poglavlju biti

rije¢i o uticaju i doprinosu womanisma knjizevnoj renesansi ovih autorki.

191 «The third wave has less to do with a neat generational divide than with a cultural context: the third
wave consists of those of us who have developed our sense of identity in a world shaped by
technology, global capitalism, multiple models of sexuality, changing national demographics, and
declining economic vitality.” (Dicker, Piepmeier 2003: 14)

192 Kad se kaze da je ovaj projekat nov, s tim treba biti oprezan jer upravo to ,,novo* ovdje nastoji da
u sebi obuhvati sve ,staro“, neprestano ga preispitujuci. Sam zenski pokret nikada nije vise
preispitivao Zenskost Zenskog.
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4. KNJIZEVNA RENESANSA AFROAMERICKIH SPISATELJKI

Nije mala stvar da znatan broj mladih ljudi stremi tome da budu
afroamericki romanopisci danas kad se novi ‘crni' roman pojavljuje
gotovo svakodnevno...to se posebno odnosi na razvoj i popularnost
afroamerickog romana u danaS$nje vrijeme. Roman i dalje sluzi u
ideoloske i drustvene svrhe, potvrdujuéi potrebu prikazivanja
prozivljene realnosti unutar klasnih i rodnih okvira, vodec¢i brigu o
svojoj sopstvenoj improvizacijskoj prirodi, prihvataju¢i proslost i
odolijevajudi joj, produbljujuéi nas osjecaj za to ko Oje 1 Sta znaci biti
crnac u postmodernizmu i postkolonijalnom svijetu.1 3

Ponovno stupanje 'na scenu' afroamerickih spisateljki, ovoga puta odlu¢nije,
sigurnije i samosvjesnije, inicirao je upravo womanism.

U ovom poglavlju se daje kriticki pregled knjizevne renesanse crnih spisateljki uz
uspostavljanje tradicije izmedu ovih afroameri¢kih womanisti¢kih spisateljki. Osim toga, ovo
poglavlje daje kriti¢ku analizu konteksta u kojem ove knjizevnice stvaraju svoja djela pritom
posebnu paznju posvecujuéi knjizevnom stvaralastvu Alis VVoker, Zore Nil Herston i Teri
Makmilan.

Afroamericke knjizevnice druge polovine 20. vijeka u svojim romanima pokusavaju
stvoriti fiktivnu istoriju sa svthom popunjavanja praznine u zvani¢noj istoriji Amerike koja je
nastala zatomljavanjem glasova generacija Afroamerikanki. Njihova stvarnost je decenijama
bila takva da kao pripadnice ,,nize rase“ i ,,slabijeg” pola nisu imale pravo na samoodredenje,
a njihova uloga u drusStvu bila je restriktivna do te mjere da je zahtijevala potpuno
zanemarivanje unutrasnjeg Zivota i njegovog izraza u stvaralastvu.

Iako su presle dalek put od polozaja koji su imale u ropstvu, mjesto Afroamerikanki
u afroamerickoj 1 Siroj americkoj zajednici jo$ uvijek se dovodi u pitanje. U ovakvoj situaciji
stalnog preispitivanja bilo je neophodno da na raspolaganju imaju kulturne modele iz svoje
proslosti koji ¢e im pruziti snagu da osmisle svoj Zivot. Njihove prethodnice koje su sacuvale
vezu sa proSlos¢u u svojim autobiografijama, ispovijestima odbjeglih robinja ili samo
usmenom predajom koja se prenosila sa majke na kéerku, omogucile su stvaralastvo danasnjih

afroamerickih umjetnica.

103 <1t is no small matter that more than a few young people aspire to be African American novelists
today when a new black novel is appearing almost daily...it is very much related to the growth and
popularity of the African American novel in our time. The novel continues to serve both an ideological
and a social purpose, affirming the need to reflect lived reality across class and gender lines, attending
to its own improvisational nature, embracing and resisting the past, deepening our sense of who and
what it means to be black in a postmodern, postcolonial world.” (Graham 2004: 7)
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U djelima ovih autorki stalno je prisutna potreba da se komunicira sa proslos¢u, ali i
da se ona smjesti u moderan okvir $to predstavlja nastavak tradicije kao i nacin njenog
oc¢uvanja. Postupak ovih knjizevnica podsjeca na arheoloski jer one u zvani¢noj istoriji
moraju pronaci skrivene slojeve svoje sopstvene istorije.

Medutim pocetno odusevljenje saznanjem da su postojale knjizevne prethodnice, koje
su im pomagale da lakSe pridu stvaranju, ubrzo blijedi iz razloga S§to stvaralastvo
Afroamerikanki ni u jednom periodu nije nailazilo na 'odusevljen' prijem. U poredenju sa
afroamerickim autorima bile su omalovazavane, kako od strane tih autora tako i1 od strane svih
muskih i velike veéine Zenskih kritiGara. Elejn Sovalter (Elaine Showalter) navodi da ,,éak i
kad su afroamericki pisci stekli priznanje, romani koje su napisale Afroamerikanke...bili su
marginalizovani od strane afroamericke i bijele muske knjizevne zajednice”.**

U drugoj polovini 20. vijeka na scenu je stupila generacija afroameric¢kih knjizevnica
koje u svojim romanima pokazuju da je, time Sto je usvojila negativne rasisticke i seksisticke
stereotipe koji Zenu poimaju kao objekat, afroamericka zajednica onemogucila i muskarcima i
zenama da vide sebe onakvima kakvi zaista jesu i da na toj osnovi grade zdrave odnose.
Romani knjizevnica kao §to su Zora Nil Herston , Alis Voker, Toni Morison (Toni Morrison),
Glorija Nejlor (Gloria Naylor), Ntozake Sange (Ntozake Shange) i Odri Lord (Audre Lorde)
bave se nacinima na koje seksizam 1 rasizam, nasiljem koje prouzrokuju, unisStavaju Zivote
mnogih Zena. Uzroke ovih drustvenih anomalija pomenute knjiZzevnice nalaze prije svega, u
shvatanjima koja su zajednice razvile o svojim pripadnicima. Svjesne svih ogranicavaju¢ih
predstava u afroamerickoj i ameri¢koj zajednici, junakinje njihovih romana definiSu same
sebe odbijajuéi da to umjesto njih u&ini zajednica.’®

Ovo je knjizevnost koja je duboko ukorijenjena u mitoloSko nasljede, usmenu
tradiciju, istoriju i politiku ,,crne” Amerike. Sa druge strane, u americkoj kritici javlja se
termin razlike unutar razlike, koji govori upravo o razli¢itosti medu zenama kao rezultatu
varijeteta u rasnoj, klasnoj 1 kulturnoj pripadnosti, a na Sta posebno ukazuje womanism.

Afroameri¢ke knjizevnice koriste literarne forme tipi¢ne za feministicku knjizevnost
druge polovine 20. vijeka koje nastaju kao reakcija na patrijarhalne knjizevne forme. Ono §to
ove knjiZzevnice zele da postignu jeste da uspjeSnije prikazu zensku psihu, isklju¢e muske

likove kao pokretace zapleta i stave akcenat na uspostavljanje Zenske zajednice. Osim toga,

104« _even when black male writers won recognition, novels by black women...were marginalized by

the black and white male literary communities.” (Citirano u: Warhol, Herndl 2010: 216)

1% Vidjeti: Christian, Barbara (1985), “Trajectories of Self Definition: Placing Contemporary Afro-
American Women’s Fiction”, in: Majorie Pryse and Hortense Spillers (eds.), Conjuring: Black
Women, Fiction and Literary Tradition, Bloomington: Indiana University Press.
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vrijednosti koje prozimaju afroamericku porodicu, zajednicu, religiju i kulturu ukazuju na
jedan sistem vrijednosti koji je postojao prije sistema rasne dominacije i neovisno o njemu, a
Sto bi bilo upravo ono po ¢emu se afroamericka zajednica razlikuje od drugih zajednica.

Teoretisanje kojim se bave Afroamerikanke obi¢no je u narativnom obliku, u pri¢ama
koje one stvaraju, u zagonetkama i poslovicama, u ,,poigravanju‘ s jezikom koji je veli¢an u
djelima afroamerickih knjizevnica.

Posljednja tri desetljeca 20. vijeka rezultirala su fenomenom koji bi se mogao opisati
kao pogreska afroamerickih knjizevnih kriticara koji su zaboravili neke crne spisateljke sve
dok ih afroamericke feministkinje nisu ponovo procitale i procijenile njihovu vrijednost.

({13

Pem Moris (Pam Morris) smatra da, ,,Spisateljke nisu bile potpuno 'nepostojece™, kako su

mnogi tvrdili. Uprkos tome, ,,podudaranje njihovih misljenja pruza ¢vrst dokaz 'gotovo
nevidljivosti' zenskog knjiZzevnog prisustva“.*®

U poredenju s bijelim autorkama ¢ije pisanje moZe posluZiti kao prikaz ekonomskog
stanja 1 slabo plaéenih svakodnevnih poslova od strane upucene osobe, bilo bi daleko
prikladnije ukazati na Afroamerikanke pomocu onog $to PatriSa Hil Kolins (Patricia Hill
Collins) oznacava kao ,unutarnji autsajder, $to je neobi¢na druStvena pozicija, ,,éudna
'marginalnost' koja je poticala karakteristican stav koji crnkinje imaju prema raznolikosti
tema*.%’

Razlog je ovo zbog kojeg je Alis VVoker esej Sopstvena soba (A Room of One's Own)
Virdzinije Vulf (Virginia Woolf) smatrala degradiraju¢im jer je iskljucivao 'obojene' Zene 1
autorke koje nisu posjedovale materijalna sredstva da im pomognu izboriti se za neovisnost
buduci da sebi jednostavno nisu mogle priustiti luksuz sopstvene sobe. U zbirci eseja U
potrazi za bastama nasih majki (In Search of Our Mothers' Gardens) Voker iznosi posebne
razloge za ovakav svoj stav:

Virdzinija Vulf, u svojoj knjizi Sopstvena soba, pisala je o tome da Zena, da bi pisala djela
fikcije, naravno, mora imati dvije stvari: sopstvenu sobu (sa klju¢em i bravom) i dovoljno
novca da se uzdrzava. Sta da radimo sa Filis Vitli, robinjom koja nije posjedovala ¢ak ni samu
sebe? Ova bolezljiva, krhka, crna djevojka kojoj bi isto tako ponekad trebao sluga — bila je
krhkog zdravlja — i koju bi, da je bila bjelkinja smatrali intelektualno superiornom u odnosu
na sve druge Zene i ve¢inu muskaraca u drustvu u kojem je 2ivjela.108

106« women writers have not been quite so non-existent.”; “...the concord of their views provides
strong testimony to the near-invisibility of women’s literary presence.” (Morris 1993: 59)
07 «the outsider within”; “..a peculiar marginality that stimulated a distinctive black women’s

perspective on a variety of themes”. (Collins 2000: 11)

18 “Virginia Woolf, in her book A Room of One's Own, wrote that in order for a woman to write
fiction she must have two things, certainly: a room of her own (with key and lock) and enough money
to support herself. What then are we to make of Phillis Wheatley, a slave, who owned not even
herself? This sickly, frail, Black girl who required a servant of her own at times — her health was so
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Na ovaj nac¢in objaSnjen osjecaj solidarnosti sa drugim Zenama, posebno sa spisateljkama, ¢ini
da upravo one od toga imaju najvise koristi. Spremnost Zena da govore u ime drugih zena u
tradicionalno 'muskom' domenu politike i protestovanja, jeste ono §to ih ¢ini drugacijima.

Tekstovi €iji su autori muskarci, kako Moris objasnjava u prvom poglavlju svoje
knjige Knjizevnost i feminizam: uvod (Literature and Feminism: An Introduction), u proslosti
su tezili tome da Zenske likove oblikuju kao pasivne objekte, sto je rezultiralo njhovim gotovo
stalnim osudivanjem. Suprotno tome, u djelima koja su napisale zene, Zenski likovi su
predstavljeni na nacin da se uopsSte ne stide svojih sopstvenih tijela, Zenstvenosti i
seksualnosti. Sve ono §to su napisale Zene moze (u izvjesnoj mjeri) 'izbalansirati' na¢in na koji
(zene) posmatraju same sebe ,,veli¢ajuci [svoju] seksualnost i artikulirajuéi uzitak i ljepotu
7enskog tijela bez stida i pravdanja*.'%°

Ponovo razmatrajuéi pitanje o tome po ¢emu se pisanje afroamerickih autorki razlikuje
od pisanja njihovih kolega, Mej Gvendolin Henderson (Mae Gwendolyn) naglasava da se tu
radi o favorizovanju, a ne ograni¢avanju ,,drugog u nama samima“.**® To bi u osnovi znagilo
da crne spisateljke govore sa viSestrukog i veoma kompleksnog drustvenog, istorijskog i
kulturnog stanovista, $to u stvarnosti predstavlja njihovu subjektivnost. Postupajuéi tako,
ulaze u dvije vrste dijalektike: dijalektiku razlika za koju bi Barbara Kristijan upotrijebila
izraz ,kreativni dijalog®, zasnovanu na njihovoj kompleksnoj subjektivnosti i dijalektiku
identiteta koju ¢ine aspekti zajednicki i drugima.'*

Kada je rije¢ o karakteristikama knjizevnosti afroameri¢kih autorki, Toni Morison je,
naprimjer, dosljedna u svom nastojanju da 'evocira' osjecaj zajedniStva u svojim proznim
djelima dok govori o afroameri¢koj i africkoj kulturi. Zato nije sluCajno $to se naziv

”)112

konferencije ,,Mijenjajuci nase sopstvene rijeci” (“Changing Our Own Words , odrzane

1987. godine odnosi na, kako pojasnjava Seril A. Vol (Cheryl A. Wall), idiom u

precarious — and who, had she been white, would have been easily considered the intellectual superior
of all the women and most of the men in the society of her day.*“ (Walker 2003: 235)

109« _celebrating [their] sexuality and articulating the pleasure and beauty of the female body without
shame or apology.” (Morris 1993: 64)

10 «“the other in ourselves” (Citirano u: Gates 1990: 19)

" Henderson svoju primjedbu zasniva na onom to je Kristijan napisala o Odri Lord (Audrey Lorde)
istiCu¢i da je kao crnkinja, lezbijka, feministkinja, pjesnikinja, majka, Lord tokom svog zivota dugo i
naporno tragala za 'svojim' narodom. Smatrajuéi ih dijelom svoje osobnosti, ona ne zeli odustati od
svojih razlika. Stavise, ona se njima koristi kao sredstvom za vodenje kreativnog dijaloga usmjerenog
od Zene prema muskarcu, crnkinje prema bjelkinji, lezbijke prema heteroseksualcu. (Vidjeti u:
Christian 1997)

12 Inspirisana konferencijom, Seril A. Vol je upotrijebila isti naslov za zbirku eseja koju je uredila
dvije godine kasnije.
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afroamerickom dijalektu ,mijenjajuéi rijeci***®

, 1zraz koji se Cesto ponavlja u djelima Zore
Nil Herston §to ustvari znaci ,,razmjena rije¢i, odnosno konverzacija.

Isto je tako vazno naglasiti da je od samih pocetaka afroameri¢ke knjizevnosti, tema
putovanja bila centralna u radovima afroamerickih autorki. Kako isti¢e Merijema Grejam
(Maryemma Graham), ,,afroamericki roman cesto je poklanjao paznju temama migracije,
rasnom sukobu i odredivanju, te borbi za ljudska, gradanska i jednaka prava za sve“."

Ono $to takode karakteriSe, ali 1 razdvaja pisanje crnih autorki od drugih radova i
autora na savremenoj knjizevnoj sceni, jeste svakako 1 istorijska uloga zajednice sa svim
njenim specificnostima. Ovo je proisteklo iz ¢injenice da je za mnoge od njih pisanje postalo
dio procesa kulturnog revizionizma. Namjera im je, ne samo da ponude inovativne i
provokativne impulse koji su namjerno samorefleksivni, nego i da pazljivije istraze ljudsku
svijest sa svrthom razotkrivanja potencijalnih psihi¢kih ozljeda. Davanje jednog novog
znacenja proslosti kroz druk¢ije tematske pravce istovremeno postaje most izmedu proslosti,
sadasnjosti 1 neke bolje buduénosti. Naime gubitak identiteta i njegova rekonstrukcija,
zajedno sa rekonstrukcijom istorije, znacajna je tema u radovima afroamerickih knjizevnica.

Njihovo bavljenje identitetom kao nefim §to crne zene sebi ne mogu priustiti da
izgube, Cesto je prikazivano u okviru zajednice iz razloga $to je osjecaj identiteta neke osobe
ukorijenjen u identitet Citave zajednice. Lalita Tademi (Tademy) naprimjer, u svojoj knjizi
Rijeka Kein (River Cane) (2005) opisuje Cetiri generacije zena rodenih u vrijeme ropstva na
podru¢ju uz rijeku Kein, dok naprimjer, Teri Makmilan (Terry McMillan) u svojim romanima
svjesno odbija gledati unazad.

Ova razlika u pristupu tematici proslosti, autorke afroamericke knjizevnosti ne
sprjecava u tome da Zene opisuju kao mocne, centralne figure Sto opet doprinosi ispoljavanju
osjecaja zenskog zajedniStva zasnovanog na medusobnoj naklonosti i zajednickom iskustvu.
Sve ovo potvrduju i rije¢i Debore E. Mekdauel (Deborah E. McDowell) koja smatra da je
»prikazivanje crne Zene kao 'cjelovitog' lika ili 'bi¢a' bilo stalna preokupacija crnih
novelistkinja tokom njihove knjizevne istorije“.115 Medutim kod nekih autorki, nacini
prikazivanja likova i njihove kreativnosti, u velikoj mjeri se razlikuju. Tako naprimjer, Zora
Nil Herston i Alis Voker usmjeravaju svoju paznju na kreativnost kojom Zene obogacuju svoj

svakodnevni zivot. U tom smislu Voker u svom romanu Ljubicasta boja (The Color Purple)

113 «“changing words” (Wall 1989: 10)

14 « the African American novel has paid frequent attention to themes of migration, racial
confrontation and adjustment, and the struggle for human, civil, and equal rights.” (Graham 2004: 6)
115« imaging a black woman as a ‘whole’ character or ‘self’ has been a consistent preoccupation of
black female novelists throughout their literary history.” (Citirano u: Gates 1990: 94)

53



prikazuje kreativnost zenskih likova kroz detaljan opis npr. pravljenja jorgana, pokrivaca od
komadic¢a platna, spletanja kose u pletenice, kuhanja i drugih ne samo kreativnih, nego i
korisnih aktivnosti kojima su se bavili likovi crnkinja, a koje su odgovarale drustveno-
istorijskom kontekstu perioda u koji je smjestena radnja romana. Upravo iz tog razloga je
Teri Makmilan u svojim romanima pisala o aktivnostima svojih protagonistkinja iz jedne
druge, 'savremene' perspektive opisujuci ih kako zure na posao, odlaze na konferencije, na
ruckove sa prijateljicama, u teretanu, brinu za dom i porodicu ne zapostavljajuéi pritom svoj
izgled i zdravlje, telefoniraju satima, i sl.

Daju¢i svoje misljenje o nacinu prikazivanja crne Zene u afroamerickoj knjizevnosti,
Meri Helen Vosington (Mary Helen Washington) isti¢e da:

Najvazniji aspekt ove knjizevne renesanse nije to kako su ove autorke shvacene, nego ono $to
su same autorke promijenile u nacinu na koji su crne Zene predstavljene u knjizevnosti. Prije
svega, ove autorke predstavljaju crne Zzene kroz mnostvo njihovih uloga — kao majki, kao
kéerki, kao umjetnica i spisateljki, kao supruga, kao kuénih pomocnica i uciteljica, kao
studentica i svjetskih putnica, kao kozmeticarki, glumica; kao osoba koje daju svoj doprinos
istoriji, kao posrednica u svojim sopstvenim zivotima. Njihovi likovi nisu uvijek hrabri niti su
uvijek uspjesni niti trebaju biti; ali mi kao Citaoci smo opsjednuti psihickim Zivotima ovih
likova, njihovim putovanjima i ¢ujemo njihove glasove kako govore svojim sopstvenim
jezikom.116

Ono §to je joS vaznije od stvaranja kompleksnih Zenskih likova jeste to da su ove
autorke odabrale da ispricaju svoje priCe, koriste¢i se pritom jezikom na poseban nacin,
stvarajuci tako umjetnicke oblike koji su dio jedinstvene knjiZzevne tradicije. Iz tog razloga su
Afrika 1 zivoti Afrikanki vazni motivi u djelima afroamerickih knjiZevnica. Shvatajuci
vaznost pripadanja odredenoj zajednici njihove protagonistkinje ¢esto pronalaze harmoniju
vrac¢aju¢i se prastaroj africkoj mudrosti. Ovakva druStvena misija romana, jeste da oslika
posebnu vezu u istoriji afri¢kih etnickih grupa.

Kako istice Grejam, ,njegov estetski znaCaj lezi u retorickim strategijama i
metaforiCkom jeziku koji autor koristi da bi ponavljao radnje iz proslog vremena, osim ako ne

. . . o 117
rjesava tenzije koje su neodvojivi dio romana“.

11 “The most important aspect of this literary renaissance is not how these writers have been received
but the changes the writers themselves have made in the way black women are represented in
literature. First of all, these writers represent black women in a variety of roles — as mothers, as
daughters, as artists and writers, as wives, as domestic workers and teachers, as college students and
world travellers, as beauticians, actresses: as subjects acting in history, as agents in their own lives.
Their characters are not always courageous, nor are they always successful, nor should they be, but we
as readers are interested in these characters’ psychic lives, in their travels, and we hear their voices
speaking in their own tongue.”(Washington 1989: 6)

W7« its aesthetic significance lies in the rhetorical strategies and metaphorical language the author
uses to re-enact if not resolve the novel’s inherent tensions.”(Graham 2004: 4-5)
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Ove tenzije mogu se pojaviti u obliku razli¢itih knjizevnih tradicija kao S§to su
naprimjer, napete, dramati¢ne radnje preuzete iz formi koje vode porijeklo iz africke usmene
tradicije narodnih prica, pripovijesti robova, ili pak tradicionalnih zapadnih knjizevnih formi,
sentimentalizma 1 realizma, goticizma i naturalizma, itd. Zato i ne ¢udi ¢injenica da su u
pojedinim romanima zivoti crnaca i crnkinja ,,prikazani kroz 'veo' humora ili satiri¢nu
zamjenu koja se 'opire' jednostavnoj analizi.**®

Kada je rije¢ o afroamerickim autorkama, jedna od najveéih promjena desila se
sedamdesetih godina 20. vijeka, u vrijeme njhovog obracanja afroamerickoj zajednici kao
svojoj Citalackoj publici. U ovom periodu pojavljuje se nova generacija crnaca i crnkinja koji
su predstavili nove kulturne trendove kad je u pitanju roman, a Sto je doprinijelo znacajanom
napretku u obliku samoistrazivanja u afroameric¢koj prozi. Osim toga u prvim romanima koje
su napisale autorke crnkinje, ranih sedamdesetih godina 20. vijeka, evidentan je uticaj
feminizma Sezdesetih godina proSlog vijeka, sa naglaskom na maskulinizovane seksualne
kodekse c¢ineéi na taj na¢in ugnjetavanje Zena 'besmrtnim'.

Afroameri¢ke knjizevnice izrazavale su svoj stav o tome da nije samo dominantno
bijelo drustvo ono $to bi trebalo mijenjati, nego i sama crna zajednica u kojoj se Zene moraju
boriti protiv na¢ina na koji ih se nekad tretiralo i jo§ uvijek ih se tretira — na osnovu roda.

Poznate afroamericke autorke kao Sto su Toni Morison (Toni Morrison), Alis Voker,
Gejl Dzouns (Gayl Jones), Toni Kejd Bambara (Cade) itd., ne samo da su pisale o
dugotrajnom 1 iskrenom prijateljstvu medu Zenama, nego su istraZivale 1 lezbijske veze,
zasnovane na uzajamnom razumijevanju i ljubavi, ali i fizickoj privlacnosti. Ove knjiZevnice
su (raz)otkrile razli¢ite aspekte meduodnosa seksizma 1 rasizma u njihovom drustvu, ali su
prvenstveno ,,dovodile u pitanje sveopcu definiciju Zene u americkom drustvu, posebno u
pogledu majéinstva i seksualnosti*.**°

U knjizevnim djelima osamdesetih 1 devedesetih godina 20. vijeka afroamericke
autorke nastavljaju s istrazivanjem tema iz prethodnog desetljeca, prikazujuéi pritom razne
stilove zivota $to je rezultiralo raznovrsnos¢u djela fikcije, barem $to se tice tema 1 likova.
Ono §to je u osnovi zajednicko ovim djelima, jeste 'borba' protiv seksizma i rasizma unutar

crne zajednice kao i naglasavanje negativnih momenata intersekcije klase, rase i roda.

18 « presented through a veil of humor or satiric displacement that defies simplistic analysis.”

(Graham 2004: 4-5)
119« challenged the prevailing definition of woman in American society, especially in relation to
motherhood and sexuality.” (Christian 1997: 180)

55



Mnoge od ovih knjiZevnica kao $to su naprimjer, Serli En Vilijams (Sherley Anne
Williams), Ntozake Sange , Maja AndZelu (Maya Angelou), Gvendolin Bruks (Gwendolyn
Brooks), Teri Makmilan, a ¢ija djela obiluju bogatstvom stilova, tema i formi, Zele saznati
odgovor na isto pitanje, kojoj ta¢no zajednici Afroamerikanke treba da pripadaju da bi sebe u
potpunosti razumjele, i kao Afroamerikanke, 1 kao zene?

U tom smislu i1 feministicka kriti¢arka Hortens Spilers (Hortense Spillers) napominje
da se ,,drustvo crnih spisateljki koje piSu u Sjedinjenim Drzavama moze sad posmatrati kao
nova Zivopisna &injenica nacionalnog Zivota“.*? Iste te, 1990. godine, u uvodnom dijelu svoje
knjige Citajuci crno, citajuci feministicko (Reading Black, Reading Feminist) Henri Luis
Gejts (Henry Louis Gates) rezimira izrazita obiljezja crnog knjizevnog pokreta dajuéi im
posebno mjesto u crnoj knjizevnoj istoriji. Uprkos oStrim javnim debatama o politickim
implikacijama crnog muskog seksizma, pokret se nije promovisao tako bombasticno i svjesno
svog postojanja, kao §to su to ranije uéinili, npr. Harlemska renesansa (Harlem Renaissance)
ili Pokret crnih umjetnosti (Black Arts Movement).

Ono $to je isto tako vazno za ovaj period jeste da je rastuci broj Zenske citalacke
publike koja je bila zainteresovana za djela ovih autorki zajedno sa pozitivnim ocjenama od
strane kriticara, pripremio tlo za drugi izvanredan trend 1990-ih, to jest (po)rast afroamericke
popularne fikcije. Mnogi poznavaoci knjizevnosti ovu pojavu pripisuju zapazenom uspjehu
tre¢eg romana Teri Makmilan, Cekajuci izdah (Waiting to Exhale) kojim je pomogla ne samo
da se uspostavi moc¢no trziste crne zZenske Citalacke publike, nego Sto je mozda ¢ak i vaznije,
privukla ¢itaoce mnogih drugih etnickih grupa.

Generalno posmatrajuéi prozna djela afroamerickih autorki nastala u periodu njihove
knjizevne renesanse, bave se razli¢itim temama: rasizmom, obrazovanjem, porodi¢nim
(pogotovo majka-kéerka) vezama, lezbijstvom, a Cesto su naglasavane i teme kolonizacije i
procesa licne destrukturalizacije. Dakle ove autorke ne samo da rade na ocuvanju tradicije
womanisma, nego i1 bogatstvom tematike svojih djela Sire polje interesovanja womanisma.
Protagonistkinje u njithovim knjizevnim djelima najceS¢e pokuSavaju pronaci balans izmedu
zelje za socijalizacijom i ljubavlju, ali i odgovornosti koje imaju kao majke i kao supruge.

U tom smislu elaboriraju¢i samoodredenje crnih Zena Toni Kejd Bambara je 1983.
godine u jednom intervjuu rekla da crne Zene svoj pokret odreduju na drugaciji nacin i u

uslovima koji se razlikuju od bijelih feministickih organizacija:

120« _the community of black women writing in the United States now can be regarded as a vivid new

fact of national life.” (Citirano u: Gates 1990: 3)
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Vise smo sklone vjerovati naSim sopstvenim tradicijama, koje god ime da smo dale i sad

dajemo tim impulsima, tim grupama, tim agendama, i manje smo sklone misliti da trebamo

zvucati i stvarati kao neobojene grupe ko%‘e se identifikuju kao feministicke ili kao grupe za
zenska prava, ili se meni samo tako &ini.*?

U savremenim afroamerickom romanima crnkinje su se prvenstveno bavile time na
koji nac¢in su rasizam, seksizam i klasizam uticali na ljubav, mo¢, autonomiju, kreativnost,
zenstvenost 1 muzevnost u crnoj porodici i zajednici. Slijede¢i ove teme afroamericke
novelistkinje pruzaju potpuno novi dozivljaj u velikoj mjeri zanemarivane perspektive i hor
glasova o ljudskom iskustvu.

Istrazujuéi rad ovih knjizevnica, afroamericke feministicke kritiarke Barbara Smit 1
Debora E. Mekdauel dosle su do zakljucka da su u radovima vecine crnih novelistkinja u
vecoj ili manjoj mjeri primjetna sljedeca obiljezja:

Motivi medusobno povezanih rasistikih, seksisti¢kih i klasnih pritisaka; protagonistkinje

crnkinje; spiritualna putovanja od viktimizacije do realizacije li¢ne autonomije ili kreativnosti;

centralnost Zenskog povezivanja i stvaranja posebnih odnosa; poseban naglasak na li¢nim
vezama u porodici i zajednici; dublje, detaljnije istrazivanje i potvrdivanje epistemoloSke
snage emocija; 'itkonografija' Zenske odjece; i jezik crnkinja.122

Za knjizevnost osamdesetih godina 20. vijeka znacajan je pokret Novog crnackog
estetskog (New Black Aesthetic) (NBA) koji se javlja uporedo sa kriti¢ki uspje$no
ocijenjenim afroamerickim feministickim i1 womanistickim romanima. Ove savremene i
neorealisticki napisane pri¢e afroamerickih autorki osporavale su musSku dominaciju,
istrazivale stereotipe crnih Zena, osnazivale glasove 1 vrijednosti ovih Zena, pomjerajuci na taj
nacin granice od margina ka centru tradicije afroamerickog romana.

Dobitnica Nobelove nagrade za knjizevnost, Toni Morison u intervjuu za Njujork
tajms (The New York Times) iz 1994. godine, nije skrivala radost zbog promjena koje su se
tada deSavale u izdavackoj industriji. Ove promjene ticale su se crnih autorki ¢iji su romani
bili na listi bestselera te su, u vecini slucajeva, birani za naslove mjeseca. ,,Sad postoji nesto

|“123

kao Sto je popularna knjizevnost crnkinja. Popularna izjavila je Morison u svom

121 «“We are more inclined to trust our own traditions, whatever name we gave and now give those
impulses, those groups, those agendas, and are less inclined to think we have to sound like, build like,
non-colored groups that identify themselves as feminist or as women’s rights groups, or so it seems to
me.” (Citirano u: Tate 1983: 34)

122 «“Motifs of interlocking racist, sexist, and classist oppression; black female protagonists; spiritual
journeys from victimization to the realization of personal autonomy or creativity; a centrality of
female bonding or networking; a sharp focus on personal relationships in the family and community;
deeper, more detailed exploration and validation of the epistemological power of the emotions;
iconography of women’s clothing; and black female language.” (Citirano u: Bell 2004: 137)

123 “There is now such a thing as popular black women’s literature. Popular!” (Citirano u: Dreifus
1994: 74)
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intervjuu. Istovremeno pojavljivanje romana DzZez (Jazz) Toni Morison, Posjedujuci tajnu
srece (Possessing the Secret of Joy) Alis Voker i Cekajuci izdah (Waiting to Exhale) Teri
Makmilan, 1992. godine na The New York Times listi bestselera bio je, ne samo veliki uspjeh,
nego i stvaranje jednog pozitivnog odnosa prema knjizevnom stvaralastvu crnih autorki.
Imena ove tri knjizevnice bila su nekoliko sedmica na ovoj listi daju¢i na taj naCin svoj
doprinos Sirenju i ja¢anju onog $to su knjizevni kritiCari prepoznali kao renesansu pisanja i
Citanja djela afroamerickih autorki.

Cinjenica je da etablirane autorke razli¢itih generacija kao §to su Herston, Voker i
Makmilan u svojim djelima, prvenstveno romanima, paznju usmjeravaju na prikazivanje
crnih Zena, stvarajuéi neprekinutu, crnu, sjajnu nit koja se proteze iz proslosti u sadasnjost i
koja stremi ka buduénosti noseci sa sobom njihove sudbine i iskustva pretocene u djela ovih
autorki koje ih ¢uvaju od zaborava.

Ono $to je svojstveno Herston i Voker jeste favorizovanje post-robovlasnickih
okruzenja u svrhu pruzanja podrske istorijski vaznim deSavanjima; pripovijedanje o
sjevernjackim migracijama Cija je osnovna uloga bila rasvijetljavanje posljedica otvorenog
rasizma; opisivanje brakova bez ljubavi sa svrhom isticanja prava na neovisnost koju svaka
(crna) Zena zasluzuje; prikazivanje c¢vrstih, monolitnih, crnih zajednica sa svrhom
naglaSavanja karakteristika po kojima se ove zajednice razlikuju od bijelith mainstream
zajednica.

Za razliku od ove dvije autorke, Makmilan se u svojim djelima bavi slicnim temama
smjestajuci ih u savremeno okruZenje, tj. pricama o Zenama koje se iz svojih zajednica sele u
neke druge (gradove, predgrada) te bivaju odvojene od porodice, izolovane; o
nezadovoljavaju¢im i razoCaravajuim vezama sa crnim muskarcima; o istraZivanjima
mogucénosti da Zena Zivi sama, neudata te sa kakvim se problemima susre¢e ako se odluci na
zivot u samoci; o elementima medurasnih sukoba koji su ekonomske i klasne razlike ucinili
besmrtnima.

Ulazu¢i izvjestan napor u prikrivanje bola 1 stvaranje svojih sopstvenih ideala, ove
Zene istovremeno otkrivaju nacin na koji povezuju negativne i pozitivne aspekte sebe i
vanjske stvarnosti u jedan identitet $sto im omogucuje da odgovore na izazove svijeta u kojem
moraju zivjeti.

Afroamericke savremene knjiZzevnice ne vide potrebu da ovjekovjecuju iskljucivo slike
crnih Zena kao snaznih Zena, uvijek spremnih da se suoCe sa svim teSkocama. Naprotiv u
svojim djelima, one istrazuju sve aspekte iskustava crnih Zena — njihove slabosti i neuspjehe,

kao i njihovu snagu i sposobnost da se izbore sa rasnim i rodnim ugnjetavanjem.
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PiSu¢i o sopstvenim iskustvima i iskustvima drugih crnih zena (koja dozivljavaju u
Americi ve¢ tri stotine godina), one istrazuju urodenu ljudskost likova koje prikazuju, onih
koji utjelovljuju kvalitete koje ih ne Cine ni besprijekornim heroinama, ni nemoralnim
individuama niti bespomo¢nim Zzrtvama. Upravo zato je osjecaj za jedno iskreno, slozeno i
raznovrsno isticanje znacenja iskustva crnkinja u Americi vazno obiljeZje djela afroamerickih
autorki ¢ija je svrha oCuvanje i nastavak tradicije afroameric¢ke knjizevnosti i womanisma.

U tom smislu treba istaknuti posebnu vezu izmedu dvije autorke, prethodnice i
nasljednice, Zore Nil Herston i Alis Voker. Prisustvo poveznica u njihovom knjizevnom
stvaralastvu 1 njihovog zduSnog nastojanja da svojim djelima obogate afroameri¢ko
stvaralastvo te daju prilog karakteristicnosti njegovog karaktera, svjedo¢i o kontinuitetu i
knjizevne tradicije i koncepta womanisma, a mjesta njihovog konceptualnog
mimoilazenja/udaljavanja bacaju jace svjetlo na razvojnu dinamiku i jednog i drugog.

Suprotno opstem trendu u afroamerickoj knjiZzevnosti, a prema kojem su se bjelci
okrivljavali za sve $to nije dobro u afroamerickoj zajednici, Alis Voker je insistirala na tome
da se i Afroamerikanci moraju suociti sa odgovornoséu za patnju koju su nanosili svojim
Zzenama 1 djeci. Insistiraju¢i i na posebnosti Zene, ne samo da je povezala svoje djelo sa
djelom svoje prethodnice, nego je na ovaj nadin i istakla vaznost matrilinearnosti u
afroamerickom zenskom stvaralastvu, stvaraju¢i tako poveznicu 1 sa budu¢im generacijama
knjizevnica, a s ciljem odrzavanja kontinuiteta paméenja i ocuvanja afroamericke (knjizevne)
tradicije. Na kraju, ove autorke su utabale put jednom novom zanru u sklopu popularne
afroamericke zenske knjizevnosti poznatijem kao ,urbana crna beletristika“ koja ¢ini
neizostavan dio afroamerickog knjiZzevnog stvaralastva jer tradiciju womanisma uklapa u
savremene okvire odrzavaju¢i kontinuitet, ne samo ocuvanja, nego 1 daljeg razvoja

afroamericke knjizevnosti, a o ¢emu ¢e vise biti rijeci u jednom od narednih potpoglavlja.
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4.1. Herston i Voker: prethodnica i nasljednica

Uzimajuéi u obzir vaznost kulturnog nasljeda i tradicije womanisma, Alis Voker
priznaje da afroameriCke knjizevnice mlade generacije jako puno duguju pripadnicama starije
generacije knjizevnica, koje se smatraju pionirima afroamerickog knjizevnog stvaralastva.
Predmetom velikog broja studija bila je i jo$ uvijek jeste veza izmedu Alis Voker i Zore Nil
Herston koja je narasla do veli¢ine knjizevnog mita o naslijedu izmedu dvije autorke
afroamerickog porijekla. Zora Nil Herston jedna je od malobrojnih knjizevnica u ¢ijem se
radu u centru pripovijedanja nasla svijest Zene ¢iji razvoj autorka zorno prikazuje. Pritom
pokusava izbje¢i uobicajene zamke i ograni¢enja koja namece patrijarhalni tekst.

Potreba Alis Voker za uzorom u opisivanju afroamericke kulture i polozaja zene u
njoj toliko je naglaSena da se stice utisak da je Voker izmislila Zoru Nil Herston i prije nego
je saznala da postoji, §to 1 ona sama potvrduje: ,,Postala sam svjesna potrebe za stvarala§tvom
Zore Nil Herston neko vrijeme prije nego $to sam saznala za postojanje njenog djela.“124
Najdragocjenija stvar koju joj je Herston podarila, kako navodi VVoker, jeste njeno uvjerenje
da afroamericka kultura zasluzuje da bude opisana i zapisana, budu¢i da ne samo da ima istu

vrijednost, ve¢ je i superiorna u odnosu na kulturu bijelaca:

Utjesilo me njeno uvjeravanje da iznosi ne samo odgovarajucu kulturu ve¢ superiornu...Ovo je

bila prva indikacija osobine koju smatram za najkarakteristi¢niju u Zorinom radu: zdravlje

rase; videnje crnaca kao potpunih, kompleksnih, nesmanjenih ljudskih bi¢a, videnje koje
nedostaje u tako puno tekstova u knjizevnosti crnaca...

Uticaj Zore Nil Herston primjetan je u romanima Alis Voker kroz predstavljanje
paralele u koriStenju sli¢ne tematike 1 simbola. Naprimjer tematika spajanja postavki
hris¢anske i africke religije kao i vjerovanje u animizam, postaje dio matrilinearnog
knjizevnog nasljeda Alis Voker. Velika slicnost u radu ove dvije autorke, osim teme
matrilinearnosti, primijetna je i u predstavljanju i tretiranju glavnih junakinja. Kao i Herston,
Voker Zenskim likovima u svojim romanima daje natprirodnu snagu kojom uspijevaju

'zaplaSiti' muskarce koji su do tog momenta imali odluc¢ujucu rije¢ u svemu. Sve one prolaze

kroz mnoge patnje i bivaju psihicki, cesto i fizic¢ki zlostavljanje od strane muSkaraca iz svog

124 T became aware of my need of Zora Neale Hurston’s work some time before I knew her work
existed.” (Walker 2003: 83)

125 «I was soothed by her assurance that she was exposing not simply an adequate culture but a
superior one...This was my first indication of the quality I feel is most characteristic of Zora’s work:
racial health; a sense of black people as complete, complex, undiminished human beings, a sense that
is lacking in so much black writing.” (Walker 2003: 84-85)
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okruzenja, naj¢es¢e muzeva. Obim ovih zlostavljanja je znatno veci, a njihov opis detaljniji u
romanima Alis VVoker.

Potrebno je naglasiti i da ni jedna od ove dvije autorke ne daju priliku junakinjama
svojih romana da se izbore sa patrijarhalnom strukturom ¢ije su zrtve, jer ograni¢enja koja im
namece njihova sredina postaju dio njihovog unutrasnjeg mehanizma koji ih sprjecava da se
izraze. Predstaviti junakinju kao snaznu i nezavisnu znacilo je dati argumente onima koji su
smatrali da Afroamerikanke i nisu Zene zbog svoje snage, a s druge strane, predstaviti ih
isklju¢ivo kao bespomocne Zene znaCilo je zatvarati o€i pred cinjenicom da su
Afroamerikanke preZivjele razne oblike zlostavljanja upravo zahvaljujuéi €injenici da nisu
pale pod uticaj ogranicavajucih pravila koja su se odnosila na bijele Zene.

Imajuéi ovo u vidu moglo bi se reci da se stvaralacki zaokret ili subverzija Zore Nil
Herston sastoji u uvodenju teme Zenske emotivnosti u afroamericki roman. Zato njen roman
Njihove oci su gledale u boga (Their Eyes Were Watching God) u kojem ona uvodi glediste
zene u pric¢u, prema misljenju Eliot Batler-Evans (Elliot Butler-Evans) i predstavlja jedan od
prvih primjera afroamericke feministicke ideologije.”?® I Alis Voker sli¢no kao i Herston, u
centar svog interesovanja stavlja Afroamerikanku, njen unutra$nji svijet i njene pokusaje da se
suprotstavi ugnjetavanju muskaraca u svojoj uzoj i Siroj zajednici, S$to je od njenog djela

. e . .. 127
stvorilo ,,znacajnu kulturnu inovaciju®.

Zora Nil Herston rodena je 1891. godine u gradu Notasulga u Alabami, iako je tvrdila
da je njen rodni grad Itonvil (Eatonville) na Floridi. Njen otac, DZon Herston (John Hurston)
bio je sin bivsih robova Ejmi (Amy) 1 Alfreda Herstona; njena majka Lusi Pots (Lucy Potts)
takode je bila kéerka bivsih robova Sare (Sarah) i Ri¢arda (Richard) Potsa.

Lusi i Dzon imali su Sestero djece: Dzona, Hezekaja (Hezekiah) Roberta, Saru Emelin (Sarah
Emmeline), Ri¢arda Vilijama (Richard William), Dzoela (Joel) i Zoru Li (Lee).

Jo§ dok je Zora bila mala, bracni par Herston se odlu¢io preseliti na Floridu gdje je
njen otac ,,nasao priliku 1 suosjecajne bijelce koji koji su donirali zemlju gradu Itonvilu
nazvanom po jednom od bijelih dobroc€initelja, a u kojem je Zivjela isklju¢ivo crnacka

« 128

populacija“.”” Dzon Herston je kupio imanje u Itonvilu sa ku¢om i ambarom, a kasnije od

1912. do 1916. godine bio je i gradonacelnik. Itonvil koji je Zora Nil Herston smatrala svojim

126 Vidjeti: Butler-Evans, Elliot (1989), Race Gender and Desire: Narrative Strategies in the Fiction of
Toni Cade Bambara, Toni Morrison and Alice Walker, Philadelphia: Temple University Press.

127 «significant cultural innovation” (Butler-Evans 1989: 57)

128 « _found opportunity, and sympathetic whites who donated land for the all-black town of
Eatonville, named after one of its white benefactors.” (Bordelon 1999: 5)
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domom imao je veoma vaznu ulogu u njenom odrastanju. Odrasla je u ovom gradu u kojem
je upoznala vazne crnce i crnkinje koji su joj bili uzori u politici, religiji i pripovijedanju.*®®
Djeca Dzona i Lusi druzila su se s drugom djecom, a mnogi ljudi privuceni gostoljubivoséu
Herstonovih, ¢esto su ih posjeéivali u njihovom domu koji je postao centar drusStvenih
okupljanja za njihove susjede.

Zorina majka Lusi koja joj je od ranog djetinjstva stvorila naviku za ufenjem i
naglasavala vaznost obrazovanja, preminula je 1904. godine kad je Zora imala samo trinaest
godina. Prema tvrdnjama Pamele Bordelon, period nakon Lusine smrti od 1904. do 1917.
godine, skoro da nije bio dokumentovan iako postoje neki podaci da je Zora pohadala Skolu
u Dzeksonvilu (Jacksonville) dok su njena braéa i sestra zivjeli sa ocem i ma¢ehom Meti Mog
(Mattie Moge).™* Zora nije voljela novu suprugu svog oca jer je saznala da je njen otac, koji
je 1917. godine izgubio Zivot u saobracajnoj nesreci, bio u vezi sa Meti jo§ dok je njena majka
bila Ziva. Zora nije prisustvovala njegovoj sahrani.™

U periodu od 1915. do 1916. godine Zora Nil Herston radila je za muzi¢ku kompaniju
“Gillbert and Sullivan®. Nakon §to se razboljela i bila podvrgnuta operaciji, napustila je ovaj
posao. Cetiri godine kasnije, Herston je stekla diplomu vise $kole na Univerzitetu Hauard,
renomiranom univerzitetu za crnce u Vasingtonu, osnovanom 1867. godine. Nastavila je
studiranje na ovom Univerzitetu do 1924. godine, gdje je upoznala i Herberta Sina (Sheen) sa
kojim se vjencala 1927., a razvela 1931. godine.

Herston je 1921. godine postala ¢lanicom knjizevnog drustva kojeg su vodili Alan Lok (Alain
Locke) i Montgomeri Gregori (Montgomery Gregory).

U Njujork se preselila 1925. godine, samo godinu dana nakon §to je njena pric¢a
,Uronjena u svjetlo® (“Drenched in Light”) objavljena u ¢asopisu Opportunity. Ovaj ¢asopis
je nudio priliku za demonstriranje afroamerickog kulturnog izraza, a bavio se i pitanjima
gradanskih prava  predstavljaju¢i alternativu mainstream publikacijama namijenjenim
prvenstveno bijeloj ¢italatkoj publici. Druga dva znacajna afroamericka Casopisa iz 0vog
perioda bili su The Crisis i Messenger koji su bili posveceni pitanjima gradanskih prava crnih

i drugih obojenih ljudi.

129 Vidjeti: Boyd, Valerie (2003), Wrapped in Rainbows: The Life of Zora Neale Hurston, New York:
Scribner.

30 Vidjeti: Bordelon, Pamela (ed.) (1999), “Zora Neale Hurston: A Biographical Essay”, in: Go Gator
and Muddy the Water: Writings by Zora Neale Hurston From the Federal Writers’ Project, New
York: W. W. Norton & Company.

31 vidjeti: Boyd, Wrapped in Rainbows: The Life of Zora Neale Hurston.
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Dvije godine nakon objavljivanja prvog broja ¢asopisa Opportunity, na ceremoniji
uruc¢ivanja nagrada koje je dodjeljivao ovaj Casopis 1925. godine, Herstonovoj se pruzila
prilika da upozna autore kao sto su Kaunti Kalen (Countee Cullen), Karl Van Vehten (Carl
Van Vechten), Lengston Hjuz (Langston Hughes), Fani Herst (Fannie Hurst) i Eni Nejtan
Majer (Annie Nathan Meyer). Iste godine Herston je pocela raditi za Fani Herst, a njena prica
,,Sréanost™ (“Spunk™) objavljena je u ¢asopisu Opportunity. Upisuje se i na Bernard koledz
gdje je bila jedini crni student i gdje je 1928. godine i diplomirala.

U periodu od 1928. do 1932. godine njen rad je finansirala Sarlot Ozgud Mejson
(Charlotte Osgood Mason) koju je upoznala preko Lengstona Hjuza ¢iji je rad Mejson takode
finansijski pomagala. Prema pisanju Valeri Bojd, ono Sto je Mejson privuklo kod Zore Nil
Herston bili su ,.sjajan intelekt i potpuni nedostatak pretencioznosti“.*** Za vrijeme ovog
sponzorstva Herston je na terenu prikupljala antropoloSke podatke paZljivo promatrajuci
radna okruzenja u tvornicama i na zeljeznicama. Prikupljajuéi informacije ne terenu Herston
se potpuno unijela u kulture koje je promatrala i istrazivala. Nazalost, posljedice Velike
ekonomske krize pogodile su i Zoru Nil Herston buduéi da je 1932. godine Mejson prestala
finansijski podrzavati njen rad.

Podaci koje je prikupila na terenu kasnih dvadesetih godina 20. vijeka bili su osnova
za njen prvi autobiografski roman pod nazivom Jonina bundevina loza (Jonah's Gourd Vine),
objavljen 1934. godine. Roman je ocijenjen u publikacijama Opportunity, The Crisis i New
York Times Book Review. Margaret Volas (Wallace) je u New York Times Book Review o
romanu napisala: ,, Jonina bundevina loza moze se bez straha od pretjerivanja nazvati
najbitnijim 1 najoriginalnijim romanom o ameri¢kim crncima koji je dosad napisan od strane
pripadnika crnacke rase.«™**

Kao rezultat istrazivanja provedenog na Floridi i u Luiziani, Herston je 1935. godine
objavila svoj drugi roman pod nazivom Mule i muskarci (Mules and Men). Godinu dana
kasnije Herstonovoj je dodijeljena Gugenhajm (Guggenheim) stipendija nakon cega je
otputovala na Karibe (Caribbean) da bi provela istrazivanje o loSoj sre¢i (hoodoo). Za
vrijeme boravka na Haitiju (Haiti) 1936. godine, pisala je roman Njihove oci su gledale u
boga (Their Eyes Were Watching God) koji je objavljen 1937. godine. Za ovaj roman bi se

moglo re¢i da je jedan od najcitanijih, ali i roman o kojem se najviSe diskutovalo.

132« effulgent intellect and absolute lack of pretension.” (Boyd 2003: 158)

133 «Jonah's Gourd Vine can be called without fear of exaggeration the most vital and original novel
about the American Negro that has yet been written by a member of the Negro race.” (Jones 2009: 8)
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Nakon samo godinu dana objavila je i roman Reci mom konju (Tell My Horse) koji je ustvari,
prikaz njenog istrazivanja provedenog na Karibima.

Godine 1939. Zora Nil Herston vjencala se sa Albertom Prajsom (Price) kojeg je
upoznala dok je radila za Federalni projekat pisaca (Federal Writers Project). Iste godine
objavila je i roman Mojsije, covjek planine (Moses, Man of the Mountain). Njeno
interesovanje za pricu o Mojsiju oslikava popularnost koju u afroamerickoj kulturi ima ovaj
lik koji kao simbol slobode i oslobadanja svih potlac¢enih ljudi. Samo godinu dana kasnije,
tokom 1940. godine Zora i Albert Prajs putovali su na relaciji izmedu Njujorka i Sjeverne
Karoline gdje je ona provodila istrazivanje o vjeri te pomagala u izradi filma o prakticiranju
vjere medu crncima u Sjevernoj Karolini.

Dvije godine kasnije, 1942., objavila je autobiografski roman Prasnjavi tragovi na
putu (Dust Trucks on a Road) u kojem pokusava 'uljepsati' odredene Cinjenice iz svog Zivota.
Ovaj roman dokaz je njene sposobnosti rekonstruisanja svojih iskustava kroz prizmu rase,
klase i roda. Slijede¢e godine je roman Prasnjavi tragovi na putu 0svojio nagradu Anisfield-
Wolf Book Award, a iste te godine autorka se razvela od Alberta Prajsa i pocela raditi u
organizaciji ¢iji je glavni zadatak bio borba za ljudska prava.

Tokom 1945. godine radila je na knjizi Gda. Doktor (Mrs. Doctor) koju nikad nije
objavila, a 1947. godine otputovala je u Honduras gdje je sastavljala materijal za svoju knjigu
pod nazivom Serafin na rijeci Svani (Seraph on the Suwanee). Za razliku od njenih ostalih
objavljenih proznih djela, ova knjiga govori o bijeloj porodici sa Floride, istovremeno
istrazuju¢i pitanja rase, klase i roda, ali iz jedne druge perspektive. Bio je ovo posljednji
roman Zore Nil Herston. Objavljen je 1948. godine. Iste godine Herston je optuZena za
uznemiravanje djeteta. Cijela pria pocela je kada je bivSa kucevlasnica optuzila da je Herston
uznemiravala njenog maloljetnog sina. Herston je kategoricki odbila ove optuzbe dokazavsi
da je boravila u Hondurasu u vrijeme dok je sin kucevlasnice bio navodno uznemiravan.
Napokon su 1949. godine, sve optuzbe odbacene. U ovom periodu Herston je pocela raditi na
novoj knjizi naziva Zivoti Barnija Turka (The Lives of Barney Turk), koja nije objavljena.
Tokom 1951. godine radila je na tekstu kojeg je nazvala Zlatna bozja kiupa (The Golden
Bench of God). Ovaj kratki roman je namjeravala preoblikovati u kazalisni komad, ali ga nije
nikad objavila.

Nakon §to je 1956. godine osoba kojoj je Herston placala najam za kucu odlucila tu
ku¢u prodati, autorka se morala iseliti te odlazi na otok Merit (Merritt) na Floridi. Godinu

dana kasnije suocila se sa brojnim zdravstvenim problemima, a 1959. godine dozivjela je i
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udar. U oktobru iste godine preselila se u dom za starije i nemo¢ne osobe Saint Lucie County
Welfare Home gdje je provela posljednje dane svog Zivota. Umrla je 1960. godine."*

Uprkos mnogim preprekama s kojima se suocavala kao afroameri¢ka knjizevnica
poCetkom 20. vijeka, Herston je iza sebe ostavila veliki broj tekstova — objavljenih i
neobjavljenih — ukljucujuéi kratke pri¢e, romane, memoare, drame, eseje i narodne price. Kao
antropologinja i spisateljka, dala je veliki doprinos i ocuvanju afroamericke kulture i tradicije
koja ¢ak i danas inspiriSe mnoge autore. Upravo zato je Alis Voker u svojoj knjizi Volim samu
sebe kad se smijem i opet kad izgledam lose i impresivno: citatelj Zore Nil Herston (I Love
Myself When I Am Laughing and Then Again When | Am Looking Mean and Impressive: A
Zora Neale Hurston Reader) (1979) Herston opisala rijeCima koje ¢e kasnije upotrijebiti da

bi artikulirala womanisti¢ku estetiku.

Alis Malsenior Voker (Alice Malsenior Walker) rodena je 4. februara 1944. godine u
Itontonu (Eatontonu) u DZordziji (Georgia) kao posljednje od osmero djece Vilija Li Vokera
(Willie Lee Walker) i Mini Talula Grant Voker (Minnie Tallulah Grant Walker). Njen otac
bio je zemljoradnik koji je obradivao tudu zemlju, na taj nacin omogucéujuci svojoj porodici
osnovna sredstva za zivot. Sli¢no je Zivjela veéina siromasnih porodica na ruralnom podrucju
Juga. Majka Alis Voker, Mini Talula Voker, bila je domacica, ali se bavila jo§ 1

35

bastovanstvom i izradom jorgana.'® Ove dvije vjeStine Gesto se mogu susresti u djelima

njene kéeri Alis, koja razumijevanje misti¢nih kvaliteta prirode i vjeStinu izrade jorgana,
opisuje rije¢ima:
Stvarno se osjeCam dobro i zasticeno i blagoslovljeno...kad sam ispod jorgana koji je
napravila moja majka. ...To je ista tradicija kao i slikarstvo ili rezbarenje. ...Snaga je, jednim

dijelom, u ugradivanju sebe u nesto Sto ge skromno...nesto $to dobija svoj konacan oblik
zahvaljujuci ulaganju tvog vlastitog truda.*®

34 Vidjeti: Jones, Sharon Lynette (2009), Critical Companion to Zora Neale Hurston: A Literary
Reference to Her Life and Work, New York: Facts On File, Inc.

135 Vidjeti: Donnelly, Mary (2010), Alice Walker: The Color Purple and Other Works, New York:
Marshall Cavendish Corporation.

136« just feel really good and protected and blessed...when | am under quilts made by my mother.
...It's the same tradition as painting or carving. ...The power is partly about grounding yourself in
something that is humble...something you can see take form through your own effort. (Citirano u:
White 2004: 57)
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Iako je Alis Voker djetinjstvo provela u siromastvu, roditelji su nju i njenu bracu i
sestre obasipali ljubavlju i paznjom ne bi li na taj na¢in ublazili nedaée izazvane finansijskim
teSko¢ama. Alis je veoma rano naucila ¢itati i1 pisati, a njeni nastavnici je pamte kao ucenicu
koja se isticala svojim znanjem i radom.

Kada je imala samo osam godina, jedan od njene brace u igri ju je slu¢ajno vazduSnom
puskom pogodio u oko. Posljedica ovog ranjavanja bio je trajni gubitak vida u desnom oku.
Nakon nesreé¢e od vesele, otvorene djevojéice koja je bila sigurna u sebe, Alis je postala
stidljiva, nesigurna i povucena. lako je zbog ove ozljede imala odredenih poteSkoca u
osnovnoj Skoli, srednju Skolu zavrsila je odliénim uspjehom i dobila stipendiju za nastavak
Skolovanja na Spelman koledzu u Atlanti. Zadatak ovog koledza, osnovanog u jesen 1961.
godine, bilo je obrazovanje prvenstveno crnih Zena.

Kad je stigla u Atlantu, Voker je imala dvostruki cilj, ste¢i odredeni stepen
obrazovanja i dati svoj doprinos pokretu za ljudska prava. Medutim, Spelman koledz u to
vrijeme nije obrazovao mlade Zene da budu aktivistkinje. Upravo suprotno, mlade djevojke su
edukovane da budu dobre supruge i majke, da se ponasaju kao prave dame i da zadrze svoje
dostojanstvo u svakoj situaciji.

Prema rije¢ima Hauarda Zina (Howard Zinn), jednog od profesora na ovom koledZu,
od mladih djevojaka se ocekivalo ,,da se oblae na odreden nacin, hodaju na odreden nacin,

. i 137
sipaju €aj na odreden nacin.* 3

Bili su ovo neki od razloga zasto Alis Voker nije zavrSila
svoje Skolovanje na Spelman koledzu, nego je presla na Sara Lorens koledZ (Sarah Lawrence
College) u Njujorku, gdje je i diplomirala u januaru 1966. godine. Nakon zavrSetka studija
odlazi na jug kako bi pomogla aktivistima Pokreta za ljudska prava da upoznaju siromasni i
neobrazovani dio afroameric¢ke populacije kako da se koriste svojim ustavnim pravima.
Radec¢i u sluzbi za socijalnu pomo¢ u Njujorku, iz prve ruke je imala priliku vidjeti
kako je siromastvo djelovalo na zivote ljudi koji su dolazili po pomo¢ i ¢ijim predmetima se
ona li¢no bavila. Nakon Sest mjeseci rada u ovoj sluzbi dala je otkaz te planirala put u Senegal
jer viSe nije mogla podnijeti nepravdu koju su crne Zene i muskarci morali podnositi.
Medutim ubrzo se predomislila, odustala od puta i pocela raditi za Nacionalnu
asocijaciju za unapredenje pravne zaStite i fond za obrazovanje obojenih ljudi (National
Association for the Advancement of Colored People's (NAACP); Legal Defense and
Educational Fund). Ispostavilo se da je ovo bila jedna od najvaznijih odluka u Zivotu Alis

Voker. Radila je za Marijan Rajt (Marian Wright), kasnije Edelman koja je u to vrijeme bila

137« to dress a certain way, walk a certain way, pour tea a certain way.” (Zinn 1994: 18)
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na ¢elu ove organizacije, a kasnije je osnovala Fond za djecju zastitu (Children's Defense
Fund) te u saradnji sa Hilari Klinton (Hilary Clinton) napisala knjigu pod nazivom Potrebno
je selo (It Takes a Village) (1996).

Jos za vrijeme studija Alis Voker se bavila pisanjem poezije. Prvu zbirku pjesama
Jednom (Once) objavila je 1968. godine. Godinu dana kasnije, udala se za bjelca, Melvina
Rozenmana Leventala (Melvyn Rosenman Leventhal), advokata koji se bavio ljudskim
pravima. Par je odselio u Dzekson (Jackson) u Misisipiju (Mississippi) iako su u tom
momentu, drzavni zakoni Misisipija bili protiv medurasnih brakova. U novembru 1969.
godine Alis Voker je na svijet donijela kéerku 1 nazvala je Rebeka (Rebecca).

Kada je rijec¢ o krakteristikama njenog stvaralastva, Alis Voker je u svoja djela ¢esto
uvrsStavala autobiografske elemente i opisivala drustvene i politicke prilike na Jugu, $to ju je i
inspirisao da napiSe, a 1970. godine 1 objavi svoj prvi roman Treci zivot Grejndza Koplanda
(The Third Life of Grange Copeland). Zahvaljujuc¢i ovom romanu Voker je postala dio onoga
Sto su kritiCari nazvali ,,Druga crna renesansa®“ (“The Second Black Renaissance”) gdje su
vodecu ulogu imale Maja Andzelu (Maya Angelou), Pol Marsal (Paule Marshall) i Toni
Morison (Morrison).

Oduvijek je insistirala na promovisanju prava crnih Zena da i one dobiju Sansu da
ispri¢aju svoju pricu bez straha od posljedica. RjeSenje je vidjela u uzajamnom postovanju, u
jednakosti, u prihvatanju i uvazavanju seksualnosti.

Tri godine nakon objavljivanja svog prvog romana objavila je zbirku kratkih prica U
ljubavi i nevolji (In Love & Trouble) kao i zbirku pjesama Revolucionarne petunije
(Revolutionary Petunias). Godinu dana kasnije 1974. godine, objavljuje biografiju Lengstona
Hjuza (Langston Hughes) pod nazivom Lengston Hjuz: americki pjesnik (Langston Hughes:
American Poet).

U ovom periodu Alis Voker je drzala predavanja o afroamerickom Zenskom pismu na
Drzavnom univerzitetu u Dzeksonu (Jackson State University), koledzu Tugalu (Togaloo
Collegeu) i na Harvardu, $to je podstaknulo da sakupi materijal o afroameriCkim
knjizevnicama. Prikupljaju¢i ove materijale uvidjela je da je veliki broj njihovih djela
nedostupan ili nepoznat Siroj publici. S namjerom da spasi afroamericko knjizevno
stvaralastvo od zaborava, objavila je i1 zbirku radova Zore Nil Herston (Zora Neale Hurston)

pod nazivom Volim samu sebe kad se smijem i opet kad izgledam lose i impresivno: Citatelj

138 Vidjeti: Donnelly, Alice Walker: The Color Purple and Other Works.
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Zora Nil Herston (I Love Myself When I'm Laughing and Then Again When | Am Looking
Mean and Impressive: A Zora Neale Hurston Reader).

Svoj drugi roman Meridijan (Meridian), inspirisan pokretom za gradanska prava,
Voker je objavila 1976. godine, a zbirku pjesama pod nazivom Laku no¢ Vili Li, vidimo se
ujutru (Good Night, Willie Lee, I'll See You In The Morning) 1979. godine.

Dvije godine kasnije objavljuje jo§ jednu zbirku kratkih pri¢a Nemoguce je pokoriti
dobru zenu (You Can't Keep a Good Woman Down), a njen tre¢i roman Ljubicasta boja (The
Color Purple) iz stampe izlazi 1982. godine. Za ovaj roman autorka je dobila Ameri¢ku
nagradu za knjizevno stvaralaStvo, (America Book Award) kao i Pulicerovu nagradu za
knjizevnost (Pulitzer Prize for Literature). Stavise, poznati redatelj Stiven Spilberg (Steven
Spielberg), prema ovom romanu snimio je istoimeni film u kojem se pojavljuju poznata
imena poput Vupi Goldberg (Whoopi Goldberg) i Opra Vinfri (Oprah Winfrey).

Zbirka eseja U potrazi za bastama nasih majki (In Search of Our Mothers' Gardens)
(1983), bitno je uticala na poimanje uloge majke u zivotu Afroamerikanki. Ovom zbirkom
eseja, koju je Voker nazvala jo§ i womanisticka proza (womanist prose), autorka je potvrdila
svoju reputaciju afroameri¢ke feministkinje, tj. womanistkinje. Sljedec¢e godine objavljuje
zbirku, ali ovaj put poezije, pod naslovom Konji cine pejzaz ljepsim (Horses Make the
Landscape Look More Beautiful).

Svakako treba naglasiti njeno veliko interesovanje za ocuvanje prirode pa i to da je
12. juna 1987. godine bila i uhapSena dok je zajedno sa nekoliko stotina svojih istomisljenika
blokirala kapiju skladiSta naoruzanja Konkord (Concord Naval Weapons Station) u Kaliforniji
pokusavajuci sprijeciti prevoz oruzja u Centralnu Ameriku, koje bi bilo upotrijebljeno protiv
tamoSnjih pobunjenika. Na pitanje zaSto se izloZila riziku da bude uhapSena, Voker je
odgovorila: ,,Zato §to ne mogu podnijeti spoznaju da se novcem kojim ja placam porez...placa
naoruzanje i politika koja osakacuje, ubija, vrsi zastraSivanje i1 uzasno vrijeda bebe, djecu,
zene, muskarce 1 stare osobe. Ja ne Zelim biti ubojica...”139

Cetiri godine kasnije, 1988. godine, Alis VVoker objavljuje zbirku eseja Zivot u skladu
sa datom rjecju (Living by the Word), a nakon samo godinu dana i roman Hram zatomljene
vjere (The Temple of My Familiar). Dvije godine nakon toga objavljuje zbirku pjesama Njeno
plavo tijelo je sve Sto znamo. pjesme stanovnika zemlje, 1965 — 1990, kompletno izdanje (Her
Blue Body Everything We Know: Earthling Poems, 1965-1990 Complete) nakon ¢ega slijedi

139 «“Because I can’t stand knowing that the money | pay in taxes...pays for weapons and the policy that

maims, kills, frightens, and horribly abuses babies, children, women, men, and the old. T don’t want to
be a murderer...” (Lazo 2000: 94)
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roman Posjedujuci tajnu srece (Possessing the Secret of Joy) koji je iz Stampe iziSao 1992.
godine.

Tokom 1993. godine, Alis Voker je suradivala sa Pratibhom Parmar na stvaranju
knjige i filma pod nazivom OZiljci ratnica: genitalno sakacenje i seksualno osljepljivanje
zena (Warrior Marks: Female Genital Mutilation and the Sexual Blinding of Women).

Zbirku eseja Ista rijeka po drugi put: odavanje pocasti teskocama (The Same River
Twice: Honoring the Difficult) objavljuje 1997. godine kad je objavila i Sve sto volimo moze
biti spaseno. aktivizam pisca (Anything We Love Can Be Saved: A Writer's Activism), zbirku
eseja koji se tiCu njenog licnog stava prema drustvu i politici. Te iste godine, Americka
asocijacija humanista (American Humanist Association) proglasila je Alis Voker humanistom
godine.

Roman U svjetlu osmjeha mog oca (By the Light of My Father's Smile) (1998) bavi se

zenskom seksualno$cu, a zbirka kratkih pri¢a Prema naprijed se ide slomljena srca (The Way
Forward Is With a Broken Heart) (2000), obiluje mnostvom autobiografskih podataka.
Tri godine kasnije objavljuje zbirku pjesama Apsolutna vjera u dobrotu planete Zemlje
(Absolute Trust in the Goodness of the Earth), a 2004. godine objavljuje svoj sedmi roman o
crnim autorkama, pod nazivom Sad je vrijeme da otvoris svoje srce (Now Is the Time to Open
Your Heart).**

Zahvaljujuéi njenom knjizevnom stvaralaStvu, Alis Voker se trenutno svrstava medu
najvece (afro)americke knjiZzevnice 20. vijeka. Proces poistovje¢ivanja sa Zrtvama takozvanog
autoritarnog misljenja, slavljenje otpora, te prepoznavanje vrijednosti i individualnosti svake
osobe igraju vaznu ulogu u njenim djelima. Prema njenom misljenju, razlicita iskustva su ono
Sto svaku osobu obiljezava kao dragocjenu 1 paznje vrijednu. Prema tome iako je moguce
diskutovati o pojedinacnim aspektima rada ove autorke kao S$to su otpor, humanizam,
duhovnost, priroda i womanism, nastojati ih razdvojiti bilo bi nepravedno prema njenom
cjelokupnom djelu. Snaga njenog djela lezi upravo u isprepletenosti svih njenih interesovanja
kroz apsolutno insistiranje na tome da sve osobe kao 1 svijet prirode koji te osobe okruzuje,
zasluzuju pravdu. Upravo iz tog razloga se za Alis Voker moZe re¢i da je strastvena

zagovornica svih onih kojima je uskrac¢eno pravo na pravdu.

10 vidjeti: Donnelly, Alice Walker: The Color Purple and Other Works.
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4.2. Teri Makmilan: kreatorka urbane crne beletristike

...kao pisac ja razumijem ili pokuSavam razumjeti $ta to Cini da se
ljudi ponaSaju na nacin na koji se ponasaju. Ja pokusavam likove
prikazati kao uvjerljive, realisti¢ne...Sve o ¢emu sam razmisljala bila
je moja prica, i pricati je, i osjecati je. I tako ja piSem. I zato ja
piSem.
Teri Makmilan je dala i jo$ uvijek daje svoj puni doprinos kao naucnica, uzor i
mentorka mladim piscima koja je svojim radom u sklopu popularne afroamericke Zenske

vey .. .. .. . v .. 142
knjizevnosti inspirisala ,,cijelu jednu novu skolu urbane crne beletristike*

, aono §to je u
cijeloj ovoj pri¢i najvaznije jeste da ova autorka nastavlja tradiciju womanisma u 21. vijeku.
Afroameri¢ka popularna prozna djela, prvenstveno romani, pripadaju relativno
neistrazenom podrucju kada se radi o knjizevnoj istoriji i kritici. Kako objasnjava Suzana B.
Dicel (Susanne B. Dietzel) razlozi za ovakav propust su raznovrsni, od ,,akademskih praksi i
estetskih standarda koji odreduju tekst u svrhu njegovog uvrStavanja u kanon, do politike
izdavastva 1 ustrajnih stereotipa 1 mitova o afroamerickim ¢itaocima i njihovim navikama.**®
Savremeni afroamericki popularni romani (za Zene) bave se ,,druStvenim obicajima i
pravilima ponaSanja“, ali i potragom za sre¢om i ljubavlju, a sve to u kombinaciji sa
napredovanjem u karijeri. Zato 1 ne iznenaduje ¢injenica da se poseban naglasak stavlja na
sticanje materijalnih dobara ili isticanja klasnih obiljeZja (kao dokaz pripadnosti ili pokusaj
uklapanja u novu drustvenu klasu) kao $to su obrazovanje, karijera, odjeca, kuée, automobili,
itd. Pa ipak, kako istice Dicel, najvaznije je ,,Kako se likovi odnose jedni prema drugima u
ovim novim drustvenim okolnostima; Zene i muskarci, roditelji i djeca, homoseksualci i
heteroseksualci, svi se bore da shvate gdje neko pripada i §ta 'crnilo' znaéi u 21. vijeku*.***
Potraga za sreCom i ljubavlju jedna je od tema popularnog romana pa se moze reci da
ovi romani isto tako, imaju obiljeZja tzv. ,,romanticnog romana“. lako zvuci paradoksalno ovi
romani pokazuju da usred jedne napetosti (sa tendencijama neprijateljstva) izmedu polova u

javnoj sferi, zaljubljenice u ovaj Zanr jo§ uvijek Zele komunicirati sa muSkarcima i nastoje

razumjeti njihovo gledanje na svijet koji se mijenja i u kojem ¢e i muskarci i Zene imati svoje

1L« as a writer I understand or I’m trying to understand what makes people tick. I try to make the

characters believable, realistic...All I thought about was my story, and telling it, and feeling it. And
that’s how I write. And that’s why I write.” (McMillan, Porter 1996: 41-42)

142« _awhole new school of urban black fiction.” (Richards 1999: 1)

143« academic practices and aesthetic standards that qualify a text for which inclusion in the canon,
to the politics of publishing, and the stereotypes or myths that persist about African American readers
and their habits.” (Dietzel 2004: 156)

144« how characters relate to each other in these new social circumstances, women and men, parents
and children, gays and straights, all struggle to figure out where one belongs and what blackness
means in the twenty-first century.” (Dietzel 2004: 168)
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zasluzeno mjesto.

Uzimajuéi u obzir navedene karakteristike savremenog afroamerickog popularnog
romana, veéina kritiara prepoznala je Cinjenicu da Teri Makmilan u svojim romanima
opisuje (prvenstveno) ono §to je u fokusu interesovanja afroameric¢ke Citalacke publike, tj.
oslikava intimne i prijateljske odnose izmedu afroamerickih muskaraca i Zena. Sve ovo su
razlozi zbog kojih se smatra da &ak 90% Gitalatke publike &ine Afroamerikanke.'*

Cinjenica je, a §to priznaju i sami afroameri¢ki autori, da su prije pojave romana Teri
Makmilan veéina onih koji su &itali djela ovih autora bili bijelci. Cak je i Alis Voker u
intervjuu koji je sa njom, za svoju knjigu Crne spisateljke na djelu (Black Women Writers at
Work) 1983. godine obavila Klodija Tejt (Claudia Tate), izjavila da: ,,Mi nemamo S§iroku,
crnu &italacku publiku; mislim, crnci i crnkinje, opéenito govoreéi, ne &itaju.“**® Razlog za
ovakav stav crne Citalacke publike (prije pojave djela Teri Makmilan) jeste i to §to su se
afroamericki spisatelji/spisateljke oduvijek zalili na tzv. ,,dvostruki teret“ pokuSavajuci
dokazati svoju vrijednost kao ljudskih bica istovremeno pokuSavajuéi kroz umjetnost
predstaviti svoje sopstvene istine, a ¢esto su bili prisiljeni da cenzuriraju i formu i sadrzaj
svojih djela.

Medutim Teri Makmilan je prva afroamericka autorka koja je izrazila potpuno
povjerenje u to da ¢e se Siroka cCitalacka publika poistovijetiti sa njenom nepatvorenom
afroameriCkom istinom. Pored toga, njeni romani obiluju aluzijama na popularnu kulturu
koju, izmedu ostalog ¢ine filmovi, televizijske emisije zabavnog karaktera, ¢asopisi i moda
poznatih brendova, a ¢ija je osnovna uloga da privuku ¢italatku publiku. Kao potvrda ovakve
tvrdnje moze se uzeti 1 komentar Suzane Dicel: ,, Da bi popularna prozna knjizevnost bila
ucinkovita, da bi bila uspjeSna i da bi privukla 1 zadrzala kritiénu masu odanih citalaca, ona
mora da sjedini elemente raspoznavanja i identifikovanja.***’

U sluc¢aju Makmilan i1 njenih romana, ova ¢italacka publika obuhvata iste ili slicne
skupine ljudi koje ona opisuje u svojim djelima: mlade, urbane ili crnkinje koje pripadaju
srednjem stalezu. Za ovu publiku kao 1 za likove u djelima, posjedovanje (ili Zelja za
posjedovanjem) materijalnih dobara sluzi kao ocigledan znak ekonomskog statusa, ali i
neizostavnog tzv. ,,porodicnog uspjeha“. lako potraga za porodi¢nim uspjehom tj. za

ostvarivanjem obecavajuce ili uspjesne karijere i sretnog braka ili romanti¢ne veze, nije nista

5 Vidjet: Daniel, Max (1992), “McMillan’s Millions”, New York Times Book Review, August 9.

14 «“We don’t have a large black readership; I mean black people, generally speaking, don’t read.”
(Tate 1993: 182)

Y7 «Eor popular fiction to work, to be successful and to attract and maintain a body of devoted readers,
it has to embody elements of recognition and identification.” (Dietzel 2004: 159)
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novo u djelima afroamerickih spisateljki, nanovo je definisana u ambijentu kasnog 20. vijeka
u koji je smjestena radnja romana Teri Makmilan.

U potrazi za obrazovnim kao i moguénostima napredovanja u karijeri, likovi njenih
romana udaljavaju se od svojih zajednica i domova i njihovih tradicionalnih predodzbi o
ljubavi prema domu i kuénom Zzivotu. Medutim istovremeno, na ovom novom putu — prema
novim geografskim prostorima, novom ekonomskom blagostanju i novim druStvenim
odnosima — protagonistkinje nailaze na odredene prepreke.

U svojim romanima Makmilan se fokusira na to kako se njene protagonistkinje snalaze
u novim ambijentima i novonastalim situacijama kao $to su prijateljstva i nove zajednice u
koje treba da se uklope, izazovi s kojima se suocavaju na novim radnim mjestima te na koji
nacin odrzavaju bliskost sa porodicom i prijateljima uprkos fizickoj udaljenosti. Usljed
ovakvog udaljavanja protagonistkinje su, u izvjesnom smislu, primorane da nanovo
preispituju vrijednosti doma i zajednice, posebno njihovih odnosa sa Zenskim ¢lanovima
porodice koje su ostavile iza sebe 1 njihovih percepcija zenstvenosti i tradicionalnih predodzbi
o ljubavi prema domu i kuénom zivotu.

Ova nova neposredna, prepoznatljiva snaga koja sluzi kao katalizator za migraciju
likova u romanima Teri Makmilan, nije prijetnja rasnom i polnom nasilju s kojima su se
suocavali njihovi preci nego je prijetnja ekonomskoj stagnaciji 1 kuénom zivotu koji gusi. Za
njene junakinje, sposobnost da odu negdje, ili jo§ odredenije, da se udalje od kucne prijetnje,
od klju¢ne je vaznosti. Mobilnost ovim likovima omogucuje da proSire svoja znanja i iskustva
1 kreiraju jednu drugaciju buduénost za njih i njihove porodice.

Romani ove autorke prokrcili su put novim percepcijama crnith Zena koje viSe nisu
Sputane u njihovim prijaSnjim zajednicama nego utiru put novim. Kad se jednom oslobode
veza sa svojim prvobitnim zajednicama, mnogi likovi u romanima Teri Makmilan naprosto
procvjetaju. Zahvaljuju¢i pored ostalog i finansijskom uspjehu, u moguénosti su pruziti
svojim roditeljima finansijsku pomo¢, maknuti svoje sestre 1 bracu dalje od ekonomski
deprimiraju¢ih okruzenja, omoguciti alternativu svojim rodacima i potencijalno promijeniti
buduénost njihovih porodica za generacije koje dolaze.

Ovi novi porodi¢ni momenti manifestuju se i u romanti¢nim vezama pa se jasno mogu vidjeti
znakovi odbijanja protagonistkinja da slijede propisane rodne uloge unutar heteroseksualnih
bracnih zajednica ili veza. U svojim romanima Makmilan redefiniSe rodne uloge unutar ovih
zajednica ili nekih drugih veza. Cak i izvan ovakvih zajednica i veza uloge muskaraca i zena

su zamijenjene, naprimjer u udvaranju. Njeni zenski likovi primjenjuju seksualnu autonomiju
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1 slobodu koje su obi¢no bile rezervisane za muske likove, Cime autorka redefiniSe stanoviste
crne zenske seksualnosti.

Zamjenom tradicionalnih rodnih uloga u heteroseksualnim vezama i legalizovanjem
odredenog broja novih obrazaca savremenog kucénog zivota, urbana crna beletristika Teri
Makmilan daje svoj puni doprinos redefinisanju savremenih percepcija crnog Zenskog
identiteta 1 seksualnosti. Ove nove percepcije, filtrirane kroz prizmu mladih, urbanih,
visokoobrazovanih, onih koje pripadaju srednjem stalezu i savremenim crnim Zenama koje se
brinu za svoju porodicu, Karijeru, prijatelje i romanti¢ne veze, karakteristicne su za romane
Teri Makmilan. Prema tome za ¢itaoce koji se poistovje¢uju sa ovim perspektivama, njeni
savremeni afroameri¢ki popularni romani pomazu potvrditi njihova (Citalacka) sopstvena
drustvena iskustva, anksioznost i brige, ukazujuéi i na znacaj ,,rasnog uzdizanja“.

Da su djela Teri Makmilan dio bogate afroamericke knjizevne tradicije 1 da ova
autorka nastavlja tradiciju womanisma pokazuje i Cinjenica da ona sama ,tvrdi da vodi

knjizevno porijeklo*®

od Zore Nil Herston pa je i jednu od glavnih likova u svom romanu
Djela koja nestaju, nazvala Zora. Kao i Herston, VVoker, Morison i druge autorke 20. vijeka, i
Makmilan u svojim djelima naglasava potragu za licnom slobodom umjesto pobornistva
gradanskih sloboda koje se ti¢u jedne kompletne rase. Ovo ne znaci da ona umanjuje ili
niveliSe okrutnost sila koje ograni¢avaju slobode crnih ljudi koji zZive u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama. Zapravo ona je viSe okrenuta istraZivanju nacina na koji pojedinci
sami sebe jacaju, osposobljavaju i definiSu svoje sopstveno znacenje slobode. Njena djela
nude snaznu potvrdu sposobnosti pojedinaca da sami za sebe osmisle i kreiraju zivot koji ih
u potpunosti ispunja.

Uzimaju¢i u obzir ove karakteristike moglo bi se zakljuciti da njena urbana crna
beletristika kao dio savremene popularne afroameric¢ke knjizevnosti, sa naglaskom na
svakodnevne preokupacije (njenih) protagonistkinja, pristaje na vrstu javne analize nastojeci
na taj nacin oplemeniti Zivote Citalaca. Sposobnost ove autorke da u svojim romanima oslika
svoja zivotna iskustva i evocira svoju sopstvenu emocionalnu istinu, vaZan je element njenog

popularnog znacaja.

18 «claims literary descent” (Richards 1999: 34)
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Teri Makmilan (Terry McMillan) rodena je 18. oktobra 1951. godine u Port Huronu u
Micigenu (Michigan) kao prvo od petero djece. Njeni roditelji Madlin VoSington Tilman
(Madeline Washington) i Edvard Makmilan (Edward) razveli su se kad je Teri imala trinaest
godina, a nakon samo tri godine njen otac Edvard je umro. Smrt oca koji joj je bio uzor,
predstavljala je veliki gubitak za Teri Cija je majka morala raditi viSe poslova da bi prehranila
porodicu. Prema miSljenju Makmilan, njena majka Madlin iako neobrazovana ,bila je
vjerovatno jedna od najpametnijih zena koje ¢u ikad upoznati u svom zivotu. Naucila me kako
misliti, to je ono $to je ona uradila“.*

Osnovnu 1 srednju Skolu Teri Makmilan je pohadala u Port Huronu, a po zavrSetku
srednje skole otisla je iz ovog grada, zaposlila se i pohadala vec¢ernju nastavu na Gradskom
koledzu u Los Andelesu (Los Angeles City College). Ostvarivsi zapazene rezultate uspjela se
upisati na Berkli univerzitet u Kaliforniji (University of California at Berkley) na kojem je
studirala od 1973. do 1979. godine i diplomirala Zurnalistiku. Svoju prvu kratku pricu pod
nazivom ,,Kraj“ (“The End”) objavila je 1976. godine, a ¢esto je objavljivala i u studentskim
novinama Daily Californian i Black Thoughts. Njeno pisanje romana islo je zaobilaznim
putem.

Nakon §to je diplomirala, preselila se u Njujork da bi upisala master studije (pisanje
scenarija) na Kolumbija univerzitetu. Prema rijeima Polet Ricards (Paulette Richards),
odluka koju je Makmilan donijela, potvrdila je njen ,,0sje¢aj svrhe 1 sve vece zZelje da
komunicira sa brojnom publikom“.150

lako je i dalje gajila ljubav prema pisanju, dugotrajno nezadovoljstvo strogom
disciplinom na Berkliju 1 napeta, rasisticka atmosfera na Kolumbiji, rezultirali su time da je
odustala od programa pisanja scenarija, zaposlila se u jednoj advokatskoj firmi u Njujorku i
posjecivala radionicu pri UdruZenju pisaca iz Harlema (Harlem Writers Guild).

U intervjuu sa Laurom Randolf (Randolph) za ¢asopis Ebony, Makmilan je govorila
o svojim odlukama od zivotne vaznosti, 0 promjenama koje je unijela u svoj zivot osjecajuci

se napokon kao kompletna osoba, o tome kako sama odlucuje o svom Zivotu te kako se dobro

., o . 151
osjeca zbog onog ¢ime se bavi.

149« she’s probably one of the smartest women I’ll ever meet in life. She taught me how to think,

that’s what she did.” (Richards 1999: 2)

150« _sense of purpose and her growing desire to communicate with a mass audience.” (Richards
1999: 4)

1 Vidjeti: Broden, B. J. (1994), “Terry McMillan: Overview”, in: Jim Kamp (ed.), Reference Guide
to American Literature, Detroit: St. James Press.
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Sina Solomona rodila je 1984. godine dok je bila u vezi sa Leonardom Vel¢om
(Welch), a tri godine kasnije objavila je svoj prvi roman Mama, pri¢u o Zeni snaznog

karaktera, crnkinji po imenu Mildred ¢iji lik jako podsje¢a na majku Teri Makmilan. Roman

«152 3 mnogi od njih

je od strane kriti¢ara ocijenjen kao ,,Orginalan po konceptu i stilu
Makmilan su smatrali piscem koji obecava.

Za vrijeme jedne diskusije sa izdavacem Hoton Miflin (Houghton Mifflin) oko njenog
drugog romana, Djela koja nestaju (Disappearing Acts) (1989) koji je strukturiran kao niz
smjenjuju¢ih monologa glavnih protagonista Frenklina (Franklin) i Zore, ova autorka je

zauzela energican stav:

Bili su veoma impresionirani Frenklinovom sposobnos$éu govora i Cinjenicom da sam to

postigla te su trazili da cijelu knjigu napiSem s njegove tacke gledista. Bio bi to ovakav

'udarac': crnkinja pise pricu sa stanovista crnog muskarca, to nikad prije nije uradeno bla, bla,

bla, bla, bla. Dakle, nisam napisala Djela koja nestaju da bih bilo §ta dokazala; bio je to nacin

na koji je pri¢a morala biti ispricana. Kad mi je moj urednik rekao da Zora zvuci nekako kao

da je pohadala skupu privatnu skolu, rekla sam, 'Vidite, ona nije bosonoga trudnica, koja zivi u

baraci i dobija udarce nogom u straznjicu. Ne mogu se izvinjavati jer su neke od nas zavrsile

koledz, u redu?**®

Pored toga $to se bavi pisanjem romana, Teri Makmilan je i urednica zbirke kratkih
prica afroamerickih autora pod naslovom Probijajuci led: antologija djela savremene
afroamericke  fikcije (Breaking lIce: An Anthology of Contemporary African American
Fiction), objavljene 1990. godine.

Njen tre¢i roman Cekajuci izdah (Waiting to Exhale), objavljen 1992. godine opisuje
Zivote Cetiri najbolje prijateljice, obrazovane Afroamerikanke Robin, Bernadin (Bernadine),
Glorije (Gloria) i Savane (Savannah) koje Zive u Feniksu (Phoenix) u Arizoni. Roman je
ostvario veliki komercijalni uspjeh i dobio pozitivne kritike.

U svom ¢etvrtom romanu Kako se Stela vratila u formu (How Stella Got Her Groove
Back) (1996), Makmilan mijenja fokus sa prijasnjeg realizma na romanti¢éno mastanje. Roman
opisuje Stelu Pejn (Stella Payne) razvedenu, imué¢nu 42-godi$nju investicijsku analiticarku
koja pokuSavajuci vratiti uzbudenje u svoj zivot, odlazi na godis$nji odmor na Jamajku. Tamo

upoznaje i zaljubljuje se u Vinstona Sekspira (Winston Shakespeare), dvostruko mladeg,

naocitog, njeznog i veoma Sarmantnog mladi¢a. S jedne strane, autorkino udaljavanje od

192 “original in concept and style” (Sayers 1989: 8)

153 “They were so impressed with Franklin’s voice and the fact that I was pulling it off that they
wanted me to write the whole book from his point of view. It was going to be this coup: black woman
writes story from black man’s point of view, it’s never been done, blah, blah, blah, blah. Well, I didn’t
write Disappearing Acts to prove anything; that was the way the story, had to be told. When my editor
told me Zora sounded kind of preppy, | said, 'Look, she's not barefoot and pregnant, living in the
projects and getting her ass kicked. | cannot apologize because some of us have been to college,
okay?"* (Smith 1992: 50)
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ranijeg drustvenog realizma i stvaranje jedne ,.sretni-do-Kraja-zivota® romanse sa znatno
mladim muSkarcem sa Jamajke, rezultiralo je oStrim kritikama; s druge strane, kako istice
Ric¢ards, roman je ,,bacio svjetlo na novi trend u turizmu na Karibima buduéi da su 'sestre'
hrlile u tropske predjele 'da se vrate u formu'« ***

Peti roman, Dan kasnije i dolar manje (A Day Late and a Dollar Short), objavljen
2001. godine govori o propustenim prilikama, rivalstvu medu braéom i sestrama, zabludama
koje roditelji 1 djeca imaju jedni o drugima. Sama autorka o romanu je rekla da je ,,0 zeni u
njenim pedesetim koja, na neki naCin, ima sli¢nosti sa licnos¢u moje majke, ali ona nije moja
majka“.’®°

Ono §to je ostavilo traga na li¢nost Teri Makmilan je, svakako razvod od supruga
Dzonatana Plamera (Jonathan Plummer). Par se vjencao 1998., a razveo 2005. godine nakon
Sto je Plamer izjavio da je homoseksualac. Makmilan je ovu njegovu izjavu kao i sam razvod,
na sudu komentarisala tako §to je rekla da je njihov brak bio zasnovan na obmani zato $to je
Plamer lagao o svom seksualnom opredjeljenju i ozenio se njome samo da bi dobio americko
drzavljanstvo. Za nju je bilo razocaravajuée i ponizavajuce otkriti da je veza o kojoj je u
javnosti govorila kao o Zivotno afirmativnoj i zasnovanoj na uzajamnoj ljubavi, u stvari bila
zasnovana na prevari. Na njeno veliko iznenadenje (i sama je imala jako puno LGBT
prijatelja) optuzili su je da je homofobi¢na zbog njene ostre reakcije na Plamerovu iznenadnu
izjavu.

Tuzna je Cinjenica da nakon objave njene knjige Prekid svega (The Interruption of
Everything) te iste 2005. godine, oni koji su intervjuisali Teri Makmilan ignorisali su njenu
novoobjavljenu knjigu, a postavljali pitanja o detaljima razvoda. Ovaj, njen Sesti roman
govori 0 44-godisnjoj Merilin Grajms (Marilyn Grimes) koja saznaje da izostanak mjese¢nice
nije znacio ranu menopauzu ve¢ trudnocu. Nasla se u nezavidnoj situaciji sa troje djece koje
je trebalo 'namamiti' u koledz, muzem koji prolazi krizu srednjih godina, sestrom ovisnicom o
drogi i majkom kod koje se pojavljuju prvi znaci Alzheimerove bolesti.

Na svecanoj promociji dodjele diploma srednje Skole koju je pohadao njen sin
Solomon, Teri Makmilan je odrZala govor. Pripremila je viSe printanih primjeraka onog za §to
je smatrala da bi mogli biti najkorisniji savjeti za mlade diplomce, a onda ostala zateCena

saznavsi da: ,,Ne samo da su ovi pamfleti kuéne izrade postali hit medu studentima nego su i

154« have sparkled a new trend in Caribbean tourism as sisters flock to the tropics ‘to get their

groove back’.” (Richards 1999: 121)
155« _about a woman who’s in her fifties who in some ways has a part of my mother’s persona, but
she’s not my mother.” (McMillan, Porter 1996: 41)
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njihovi roditelji 'bucno zahtijevali' primjerak za sebe.**® Rezultat ovog nastupa bila je i
knjiga Uredu je ako nemas pojma (It's Ok If You're Clueless) (2006). Autorka je u knjizi
nudila korisne savjete za mlade ljude koji nesigurno koracaju prema zrelom dobu, koristeéi se
pritom svojim uobicajenim konverzacijskim tonom karakteristi¢nim i za njene druge romane.

Cetiri godine kasnije objavljen je nastavak romana Cekajuci izdah, pod nazivom
Prilika za srecu (Getting to Happy) (2010). Opisujuéi ovaj roman, Karen Tomas (Thomas)
naglasava da je ,,Makmilan prije dva desetlje¢a bila veoma uspjesna u stvaranju romana za
crne djevojke kojeg je naselila likovima koji su bili lako prepoznatljivi crnkinjama srednje
klase drustva. Ovaj nastavak potvrduje tu tradiciju.*’

Svoj sedmi roman Ko je tebe pitao? (Who Asked You?) ova spisateljka je objavila
2013. godine. Ovo je jo$ jedan humoristican roman koji velica prijateljstvo, u povjerenju prica
o porodi¢nim tegobama i blagoslovima, ali 1 o tome kako treba vjerovati u svoju sopstvenu
sposobnost prosudivanja ¢ak i onda kada se drugi s time ne slazu.

Iako vecina kriti¢ara cijeni naglasavanje humora i iskrenosti, drugi autorki zamjeraju
to Sto je u njenim djelima (prema njihovom misljenju) izraZeniji interes za materijalno
bogatstvo, nego za nerjeSene probleme vezane za rasnu diskriminaciju i prava afroamerickih
zena. Uprkos tome njene pric¢e koje u potpunosti zaokupljaju paznju ¢itaoca, dopadljivi likovi
1 pronicljivi komentari o iskustvu Afroamerikanki, smatraju se vaZznim doprinosom
savremenoj afroamerickoj (popularnoj) knjiZzevnosti bez koje bi bilo nemogucée ocuvati, ali 1
nastaviti tradiciju womanisma.

Na prostoru smo dakle, individualne konceptualizacije womanisma ovjerene pe¢atom
karakteristi¢nosti od strane pojedinih spisateljki koje mu idu ususret razli¢itim poetickim 1
estetickim opredjeljnjima, a neke od njih se ¢ine nezaobilaznim u njegovom (re)definisanju.
Tako je i poglavlje koje slijedi posve¢eno womanistiCkom ¢itanju i analizi djela tri autorke

koje pripadaju razli¢itim generacijama.

156« not only were these homemade pamphlets a hit with the students, but their parents clamored for

copies t0o.” (Preuzeto sa:
http://www.amazon.com/Its-ok-Youre-Clueless-College-ebook/dp/0670032980/ref=sr_1 1?s=books.
Posjeceno: 17.07.2016.)

157« McMillan hit it big two decades ago by producing black chick-lit peopled by characters that
middle-class black women could easily recognize. This sequel upholds that tradition.”

(Preuzeto sa: http://www.dallasnews.com/entertainment/headlines/20100912-Fiction-review-Getting-
to-4112.ece. Posjeéeno 19.07.2016.)

77


http://www.dallasnews.com/entertainment/headlines/20100912-Fiction-review-Getting-to-4112.ece
http://www.amazon.com/Its-ok-Youre-Clueless-College-ebook/dp/0670032980/ref=sr_1_1?s=books
http://www.dallasnews.com/entertainment/headlines/20100912-Fiction-review-Getting-to-4112.ece

5. ULOGA I RAZVOJ AFROAMERICKOG WOMANISMA U DJELIMA ALIS
VOKER, ZORE NIL HERSTON I TERI MAKMILAN

Afroameri¢ku Zensku knjizevnu produkciju 20. vijeka ¢ine, moglo bi se i tako redi,
price koje pri¢aju crne Zene o crnim Zenama. Govore¢i o ovim autorkama i njihovom
stvaralaStvu, samo po sebi se namece pitanje uloge womanisma u njihovim djelima.

Stoga je cilj ovog poglavlja da temeljnom analizom odabranih djela Alis VVoker, Zore
Nil Herston i Teri Makmilan rasvijetli ulogu i razvoj womanisma kao oslobadajuc¢e misli
kojom su se vodile u svom stvaralastvu, to jest da ukaze na koji nacin je womanism oblikovao
njihov rad, a istovremeno kako su one doprinijele razvoju womanisma. Ideja womanisma se u
fikciji ovih knjizevnica otjelovljuje kroz prikaz specifi¢nog iskustva ,,dvostruke drugosti,
matrilinearnosti i materinstva, spiritualnosti i odnosa prema muskarcima.

Nemoguce je voditi bilo kakvu diskusiju o konceptu womanisma, a da se pritom ne
pomene ime Alis Voker, autorke bez ¢ije zasluge ovaj koncept ne bi ugledao svjetlo dana.
Ono $§to je jo§ vazno za istaknuti kada je rije¢ o Alis Voker jeste da ona iskazuje izrazito
postovanje prema svojim prethodnicama, crnim autorkama koje su sredinom 20. vijeka utrle
put crnoj knjizevnosti kada okolnosti za to i nisu bile najpovoljnije. U tom smislu i Seron
Vilson (Sharon Wilson) naglasava da su ,,zene u posljednjih dvadeset godina uistinu stvorile

jednu zajednicu Citateljki, spisateljki i aktivistkinja“158

, a §to bi se opet moglo shvatiti 1 kao
proces postizanja cjelovitosti.

Voker je prepoznala i cijenila ulozeni napor svojih prethodnica, od kojih se posebno
istice Zora Nil Herston, u borbi koju su vodile da se izbore za to da i njihovo knjizevno
stvaralastvo bude prepoznato i1 priznato, a $to je ovoj autorki dalo dodatni podsticaj da ide
dalje §to je rezultiralo osmisljavanjem koncepta womanisma. Na ovaj nacin Voker nastavlja
tradiciju zapocetu davno prije, jo§ slavnim govorom SodZurner Trut (Sojourner Truth) ne
zele¢i da se ona prekine, ugasi i nestane u zaborav.

Svoj koncept afroamerickog womanisma Alis Voker je prikazala kroz dcetiri
komponente u definiciji ovog pojma. Prva komponenta poziva se na crni dijalekt i pruza
detaljan opis womanistickog ponasanja:

Womanistkinja 1. Od Zenstveno (suprotno od ,,djevojacko®, tj. lakomisleno, neodgovorno,
neozbiljno). Crna feministkinja ili obojena feministkinja. Od crnackog narodnog izraza koji su
majke upucivale svojoj zenskoj djeci, 'Ponasas se Zenstveno,' tj. kao zena. Obi¢no upucujuci
na neobuzdano, drsko, odvazno ili svojeglavo ponasanje. Zeleéi saznati vise i 'Sire' nego $to se
smatralo 'dobro’ za nekog. Zainteresovane za ono §to je bio posao odraslih. PonaSajuéi se

158 «__women have, over the last twenty years, really forged a community of readers, writers, and

activists.” (Wilson 1993: 319)
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odraslo. Postaju¢i odraslom osobom. Koji se moze zamijeniti drugim crnackim narodnim

izrazom: 'Pokusavas biti odrasla.' Pouzdana. Odgovorna. Ozbiljna.159
U njena prva tri romana, Trec¢i zZivot Grejndza Koplanda (The Third Life of Grange
Copeland), Meridijan (Meridian) i Ljubicasta boja (The Color Purple) radnja se uglavnom,
iako ne iskljucivo, odvija na Jugu, $to je dokaz njene posvecenosti vrac¢anju i valorizovanju
ruralnog, juznjackog, crnackog dijalekta posebno onog koji pripada Dzordziji (Georgia),
Misisipiju (Mississippi) i Alabami.

Iako u jednom dijelu svoje definicije Voker navodi da je womanistkinja ,,crna
feministkinja ili obojena feministkinja*, kvalitete povezane sa womanistickim nisu ogranicene
na rasne, rodne ili neke druge kategorije. U postavljanju svoje definicije womanistickog
ponasanja Voker se oslanja na dokazima potkrijepljeno nasljede Afroamerikanki. Ovo
nasljede je odlikovalo odvazno, svojevoljno, drsko, Zenstveno ponaSanje, uklopljeno u
definiciju womanistickog ponasanja.

Dakle ono §to se samo po sebi podrazumijeva u njenom opisu womanistickog pristupa
zivotu jeste upravo duh Zena koje su dovodile u pitanje opsteprihvacena misljenja o tome Sta
su zene (koje su isto tako bile afri€¢kog porijekla) mogle i Sta nisu mogle uraditi. Ono §to su
najcesS¢e dovodile u pitanje svojim ponaSanjem su konvencije koje su se odnosile na rodna
pitanja. Kao primjer za ovo moze posluziti roman Ljubicasta boja u kojem glavna junakinja
romana Sili (Celie) nije imala drugog izbora nego da zauzme womanisticki stav (koji su druge
dvije protagonistkinje u romanu, Sug (Shug) i Sofija (Sofia) ve¢ imale kad ih je Sili prvi put
srela), podvrgnuvsi se na taj naCin womanistickom procesu transformacije. Roman pocinje
prikazom Sili kao maloljetne majke, Zrtve seksualnog i fizickog zlostavljanja njenog oc¢uha,
koje je nastavio i njen suprug. Medutim womanistic¢ki na¢in misljenja koji je inicirala Sug
svojom pojavom, omogucio je prikladan odnos sa muzem koji je Sili spasio tragicne sudbine.

Druga komponenta definicije afroamerickog womanisma Vokerove, opisuje
womanisticke Vis-g-vis odnose sa drugima i sa samom sobom isti¢uéi povezivanje nad
separatizmom, poticanje prihvatanja zajednicke proslosti i1 slavljenje otpora ugnjetavanju:

Takode: Zena koju privlade druge Zene, seksualno i/ili neseksualno. Uvazava i preferira
zensku kulturu, Zensku emocionalnu fleksibilnost (cijeni suze kao prirodnu protutezu smijehu)
i zensku snagu. Ponekad je privlace pojedini muskarci, seksualno i/ili neseksualno. Posvecena
opstanku i zajednistvu cjelokupnog stanovnistva, muskog i Zenskog. Nije separatistkinja, osim

159 «“Womanist 1. From womanish. (Opp. of “girlish”, i.e., frivolous, irresponsible, not serious.) A
black feminist or feminist of color. From the black folk expression of mothers to female children.
“You acting womanish,’ i.e., like a woman. Usually referring to outrageous, audacious, courageous or
willful behavior. Waiting to know more and in greater depth than is considered ‘good’ for one.
Interested in grown-up doings. Acting grown up. Being grown up. Interchangeable with another black
folk expression: ‘You trying to be grown.” Responsible. In charge. Serious. (Walker 2003: xi)
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povremeno iz zdravstvenih razloga. Tradicionalno univerzalistkinja, kao u: 'Mama, zaSto smo

mi smedi, ruzi€asti i Zuti, a nasi rodaci su bijeli, bez i crni?' Odg.: 'Pa, zna$ da je obojena rasa

poput cvjetnjaka sa cvije¢em svih mogucih boja'. Tradicionalno sposobna kao u: 'Mama,

pjesa¢im u Kanadu i vodim tebe i 'hrpu' drugih robova sa sobom.' Odgovor: 'Ne bi bilo prvi

pu'['.160

Womanistkinja o kojoj govori Alis VVoker je jednako i u dodiru sa svojom sopstvenom
seksualnosc¢u koju sa oprezom i uzitkom dijeli sa Zenama i/ili muskarcima. Ona prihvata i
otvoreno izrazava svoju seksualnost. Naprimjer u svom romanu Ljubicasta boja \oker
razligite seksualne i/ili neseksualne odnose prikazuje kroz trojstvo Sili/Sug/Albert. Pored toga
traganje za licnom 1 kolektivhom cjelovitos¢u dio je projekta koji koriste¢i (ponavljajuce)
motive spiritualnog putovanja ili preispitivanja sebe, preporoda i transformacije,
univerzalnosti bola 1 patnje kao i holistickog pogleda na Zzivot, ¢ini oslobadaju¢om ideju o
povezanosti. Na izvjestan nacin Voker proSiruje svoju ideju o povezanosti da bi prikazala
odnose koji premaSuju vrijeme i geografski prostor. Njeno valorizovanje povezanosti, kao
neceg §to je suprotno separatizmu, omogucuje joj da slijedi svoju ideju univerzalnosti.

Dok trec¢a komponenta definicije womanistkinja poseban naglasak stavlja na vaznost
uzitka:

Voli muziku. Voli ples. Voli mjesec. Voli sréanost. Voli ljubav i hranu i obline. Voli borbu.

Voli narod. Voli samu sebe. Bezobzirno.*®*

Posljednja, cetvrta komponenta definicije womanistickog procesa sadrzana je u tvrdnji:
,» Womanistkinja je feministkinji kao ljubicasta boja naspram bljj edoljubiéaste.“162

Sa svrhom boljeg razumijevanja posljednje komponente veoma je vazno uzeti U obzir
prethodne tri komponente kao 1 naCin na koji Voker odreduje 1 prikazuje womanism,
womanistkinje 1 womanisti¢ko u svojim sopstvenim djelima.
Prva komponenta iznosi odgovarajuéi pristup i stav prema samoostvarivanju. lako je u ovoj

komponenti precizirano da je womanistkinja crna feministkinja ili obojena feministkinja,

kvalitete koje Voker pripisuje womanistkinjama iste su one koje moze imati i svaka druga

160 «Also: A woman who loves other women, sexually and/or nonsexually. Appreciates and prefers
women’s culture, women’s emotional flexibility (values tears as natural counterbalance of laughter),
and women’s strength. Sometimes loves individual men, sexually and/or nonsexually. Committed to
survival and wholeness of entire people, male and female. Not a separatist, except periodically, for
health. Traditionally universalist, as in: ‘Mama, why are we brown, pink, and yellow, and our cousins
are white, beige, and black?’ Ans.: “Well, you know the colored race is just like a flower garden, with
every color flower represented.” Traditionally capable, as in: ‘Mama, I’m walking to Canada and I’'m
taking you and a bunch of other slaves with me.” Reply: ‘It wouldn’t be the first time.” (Walker 2003:
Xi)

181 «Loves music. Loves dance. Loves the moon. Loves the Spirit. Loves love and food and roundness.
Loves struggle. Loves the Folk. Loves herself. Regardless. (Walker 2003: xii)

192 «“Womanist is to feminist as purple to lavender.” (Walker 2003: xii)
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zena. Druga komponenta, posebno prisutna u njenim romanima, usmjerena je na odnose.
Ovdje Voker pokusava izbjeci raskol unutar samog sebe kao i raskol u odnosu sa drugim
ljudima koji je i pokreta¢ zapadnog dualizma. Tre¢a komponenta poti¢e na neobuzdano
izrazavanje ljubavi prema svim zivim bi¢ima, uvazavanje svijeta prirode i njegovih ciklusa.

Fokusiranje na povezanost u njenom ustrojstvu womanisma te predstavljanju ovog
koncepta u njenim romanima, upucéuje na jednu tendenciju koja vodi uklju¢ivosti prije nego
iskljucivosti. Kad je rije¢ o cetvrtoj komponenti definicije koju je postavila Alis Voker,
Marija Loret (Maria Lauret) vjeruje da ova posljednja komponenta ,,apsorbuje bijelu
feministkinju (blijedoljubicastu) u svoj projekat i radikalizuje je do tacke s koje nema
povratka“.®® Ovakva ideja u skladu je sa usmjereno$¢u na zajednistvo. Ljubicasta boja koja je
intenzivnija od blijedoljubicaste i nije rezultat dodavanja crne u blijedoljubicastu, simbolise
mjesto crnih Zena u americkom drusStvu. A Zene poput Sili moraju pronaci nacin da se odupru
viSestrukom ugnjetavanju koje se dovodi u vezu sa rasom, klasom, rodom i seksualnos¢u.

Uzimajuéi u obzir sve navedene ¢injenice 0 womanismu i womanistkinjama, moze se
re¢i da se svaka womanistkinja zalaze za prava Zena i njihov zasluzen polozaj u drustvu ne
zauzimajuéi pritom negativan stav prema muskarcima. U nastojanju da se suprotstavi
binarnom pogledu na svijet, Voker se u svojim romanima opire implikacijama zapadnog
dualizma prema kojem bi muskarac trebao da dominira nad ¢itavom prirodom pa tako 1 nad
zenom.

Shodno tome posvecuju¢i posebnu paznju teoretskoj strani womanisma, Klara
DZunker (Clara Juncker) u svom ¢lanku pod nazivom ,,Womanizuju¢i teoriju (“Womanizing
Theory”) iz 1998. godine, artikulaciju womanistickog estetskog kao pokusaj da se
womanizuje teorija, opisuje na slijede¢i nacin:

Voker dekonstruiSe Tjeskobu uticaja Harolda Bluma i njegovu teoriju agresivnog
nepriznavanja necijih vrijednosti ili identiteta, koriste¢i se skladnim horom Zena,
pisuci/pozivajuci/prepisujuci zene u U potrazi za bastama nasih majki. Njen autobiografski,
poetski, elipticni 1 viSeglasni diskurs...oznacava, osim toga, njeno neslaganje sa istaknutim
kulturnim teoreti¢arima i teorij ama.*®*

lako je od strane nekih kriti¢ara, nacin na koji je Alis Voker poimala estetsko, obiljezavan
kao polemican 1 esencijalisticki, on nedvojbeno sluzi kao osnova za womanisticku

kozmologiju evidentnu u romanima ove autorke. | u svojoj zbirci eseja U potrazi za bastama

163« ’absorbs’ the white feminist (lavender) into her project and ‘radicalises’ it to the point of no

return.” (Lauret 2000: 21)

164 «“Walker deconstructs Harold Bloom’s Anxiety of Influence and his theory of aggressive misprision
with the harmonious chorus of women writing/inviting/rewriting women in In Search of Our Mothers’
Gardens. Her autobiographical, poetic, elliptic and multi vocal discourse...signifies, moreover, her
difference from dominant cultural theoreticians and theories.” (Juncker 1998: 46)
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nasih majki ona naglasava da moze ,zamisliti crne Zene koje vole Zene (seksualno ili
ne)...nazivajuci se potpunim zZenama...zaokruzenim Zenama...Moj izraz za ovakve zene bi bio
womanistkinje«.*®> Voker nadalje objasnjava da ovaj termin treba izrazavati ,,spiritualno i
konkretno i trebao bi biti organski, karakteristi¢an, neprimjenjiv na jednostavan nacin‘“ te da
potvrduje ,,povezanost sa Citavom zajednicom i svijetom“.166

Vazna karakteristika womanisma je i to da on nije zasnovan na argumentima i ne
privileguje logicku utemeljenost stvari. Umjesto toga, prednost daje iskustvu nadahnuca,
naglaSenom spiritualnom stanju koje od naizgled nemoguceg ¢ini moguce — materijalno,
drustveno, politicki, ekonomski, ekoloski, psiholoski — 1 doprinosi jednom osjecaju
unutras$njeg blagostanja i snage koja prkosi i jedan za drugim, mijenja vanjske uvjete. Ovakvo
akumulisanje energije proistekle iz iskustva i njenih brojnih u¢inaka na li¢ne, politicke, i
uvjete koji se odnose na prirodnu okolinu jeste ono $to je u danasnjem savremenom svijetu
poznato kao womanistic¢ki drustveni pokret ili womanisticki spiritualni pokret.

Govoreci o spiritualnosti u womanismu, samo po sebi se namece pitanje womanisticke
logike koju Lajli Maparijan opisuje kao ,.eksperimentalnu, narativnu, ekolosku, moralnu,
emocionalnu, kolektivnu 1 taj anstvenu*. ™’

Osim toga, li¢no iskustvo i li¢na realnost osnovni su posrednici istine do koje se dolazi
putem dijaloga i odnosa sa drugima buduci da treba uvazavati i druge ljude i cijeniti proces
razmjene znanja i iskustava. Womanisticka logika je narativna jer su argumenti Cesto
predstavljeni u pri¢ama ili vrednovani kroz pri¢e u kojima je kontekst ako ne vazniji, onda
jednako vazan kao silogisticka forma.

Ova logika ima i moralnu kvalitetu, a S$to se poklapa sa misljenjem Patricije Hil
Kolins (Patricia Hill Collins) o ,.etici licne odgovornosti.*“ Ona isti¢e da ,,0od ljudi se oc¢ekuje
da budu odgovorni za spoznajne tvrdnje...Svaka ideja ima vlasnika i...identitet vlasnika je
vazan“.*®

Iz razloga §to mehanizam ljudskih osjec¢aja ima mo¢ da otkrije i stvori odredene

vibracije, moZe se re¢i da je womanisticka logika zasnovana na srcu 1 dusi prije nego na

razumu. Dobre vibracije ukljuuju srecu, mir, ljubav, uzitak, spokojstvo, izvjesnost,

165« imagine black women who love women (sexual or not)...referring to themselves as ‘whole’

women...as ‘round’ women...My own term for such women would be womanists.” (Walker 2003: 81)
166« spiritual and the concrete and it would have to be organic, characteristic, not simply applied”;
“...connectedness to the entire community and the world.” (Walker 2003: 81)

167« __experimental, narrative, ecological, moral, emotional, communal, and mystical.” (Maparyan
2012: 42)

168 « _people are expected to be accountable for their knowledge, claims...Every idea has an owner
and...the owner’s identity matters.” (Collins 2001: 265)
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zahvalnost, strahopostovanje, ¢udenje, entuzijazam, kao i druStveni sklad, zdravlje i vitalnost,
pronicljivost, efikasnost itd. LoSe vibracije ukljucuju strah, bijes, ljubomoru, mrznju,
anksioznost, nemir, o¢aj, kao i drustveni sukob, medusobnu ogorcenost, zbunjenost, odredene
oblike psihickih oboljenja 1 gubitka vitalnosti.

Za womaniste je inspiracija zivotni pokreta¢ buduci da na nju gledaju kao na stanje
osnazeno pozitivnim vibracijama, ispunjeno spiritualnom energijom koja nekog pojedinca
¢ini sposobnim za velike misli 1 djela. Drugim rije¢ima, to je stanje mentalne i Cesto fizicke
slobode koja omogucuje ljudima da predvide i odrede nesto Sto se ¢ini nemoguéim.

Osim prema inspiraciji womanisti imaju poseban stav i prema sjecanju, §to potvrduje
i Monika A. Kolman (Monica A. Coleman) u svojoj knjizi lIzlazak iz bezizlazne situacije:
womanisticka teologija (Making a Way Out of No Way: A Womanist Theology) u ¢etvrtom
poglavlju pod nazivom ,,U¢e¢i iz proSlosti: uloga predaka® (“Learning from the Past: The
Role of the Ancestors”) u kojem obrazlaze da je veza s nasljedenim sjeCanjem i precima
najbolji na¢in ,,da zapamtimo na$u proslost i pripojimo je procesu naseg postanka“.*®®

Prema miSljenju womanista sjeéanje je neograni¢eno i obuhvata, ne samo proslost,
nego i sadasnjost i buduénost. Sli¢no kao inspiracija i sjecanje, i ljubav je jedan 'treperavi’
fenomen koji posjeduje veliku mo¢. Ovaj fenomen o kojem postoje razliCite teorije, Lajli
Maparijan objasnjava na slijede¢i nacin:

Ljubav je promjenjiva i izrazito pokretljiva energija koja prozima li¢na, interpersonalna i
transpersonalna podruc¢ja ili dimenzije ljudskog iskustva. Ljubav prema samome sebi,
interpersonalna ljubav, revolucionarna ljubav i spiritualna/kosmicka/transcedentalna ljubav,
sve su u medusobnom odnosu i manifestacije su ili emanacije iste temeljne energije.170

Komentarisu¢i womanism kao pokret, ova autorka naglasava da womanism nije samo
drustveni nego 1 spiritualni pokret:

Spiritualni pokret znai pokret svijesti koji je unutar womanistickog pogleda na svijet,
energetska podloga materijalnom svijetu koja obuhvata sve druStvene institucije, drustvene
identitete i politicke/ekonomske okolnosti kao 1 ‘'materijalnu’ kulturu svakodnevne
egzistencije...Jedna stvar koja ¢ini womanism jedinstvenim jeste nacin na koji je promjena
svijesti uoblicena i propisana unutar 'svakodnevnog' domena, putem 'svakodnevnih praksi' od
strane 'svakodnevnih ljudi'. Womanism kao spiritualni pokret ne zahtijeva tajanstvene
spirituallr;el: terminologije ili Zargonske teorijske formulacije da bi propagirao promjenu
svijesti.

169« to remember our past and incorporate it into our process of becoming.” (Coleman 2008: 101)

10 “Love is a transformative and highly motile energy that pervades personal, interpersonal, and
transpersonal realms or dimensions of human experience. Self-love interpersonal love, revolutionary
love, and spiritual/cosmic/transcendental love are all interrelated and manifestations or emanations of
the same underlying energy.” (Maparyan 2012: 49)

171 «Spjritual movement means movement of consciousness, which, within the womanist worldview, is
the energetic substrate of the material world, including all social institutions, social identities, and
political/economic conditions, as well as the material culture of daily existence...One thing that makes
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Plodovi womanisma kao spiritualnog pokreta bi¢e poznati u vrijeme kad i na mjestima
gdje svijest dostize svoj vrhunac, kriticnu tacku stvaranja promjena na Siroj druStvenoj razini.
Upravo su promjene postojece druStvene stvarnosti ono ¢emu tezi womanism kao teorija,
praksa, ideologija, metodologija. U Sirem smislu, womanisticka metodologija ti¢e se potpune
promjene — mentalne, emocionalne, fizicke, materijalne i druStvene. Prate¢i druStvene
probleme od njihovih korijena u obliku ljudskih misli i osjecaja, vodi ka moguénosti da se
ponovo poradi na temeljnim platformama ljudskog iskustva. Upravo zato bi se i moglo re¢i da
posloviéno ,,mijenjanje srca i misli“ predstavlja osnovni womanisti¢ki modus operandi.

Razmatrajuéi ovu problematiku u uvodnom dijelu svoje knjige Womanisticki citatelj
(The Womanist Reader), Lajli Filips (Layli Phillips)'’® daje opsti pregled osam glavnih
metoda drusStvene transformacije kojima se sluze womanistkinje, a to su: harmonizacija i
koordinacija, dijalog, arbitracija i medijacija, spiritualne aktivnosti, gostoljubivost, uzajamna
briga i briga 0 samom sebi, maj¢instvo 1 fizi¢ki oporavak.'’

Za harmonizaciju i koordinaciju se moze re¢i da su i odredenje i djelovanje te prema
rije¢ima Filipsove ,,obuhvataju osmisljavanje na¢ina na koji ¢e potpuno razli¢iti elementi

djelovati zajednicki.«*"

Razlog je ovo zbog kojeg je womanisticka ideja ,.tradicionalno
univerzalisti¢ka®, ,,posve¢ena opstanku i cjelovitosti cjelokupnog Covjecanstva“ i ,,ba§ kao
cvjetnjak“.’™® Ona se ti¢e ulaska u jednu sasvim novu eru u kojoj ée politika razdvajanja,
netrpeljivosti, borbe, otpora, suprotnosti, neprijateljstava i svih oblika ,,nas protiv njih®, biti
iza nas. Budu¢i da se womanism i womanistkinje ne bave iskljuc¢ivo problemima i pitanjima
crnih Zena, proizilazi da je osnovni princip womanisma upravo jedinstvo covjecanstva.
Tacnije womanism predstavlja ono $to bi (crne) Zene mogle re¢i ili uraditi u pogledu svakog
problema u svijetu koji pogada ili se odnosi na sve ljude koji zive na planeti Zemlji.

Drugi metod drustvene transformacije kojim se koriste womanistkinje jeste dijalog ili
snaga rije¢i. Komentarisuéi dijalog u uvodnom dijelu svoje knjige Womanisticki citalac, Lajli
Filips naglasava:

Dijalog je sredstvo pomocu kojeg ljudi izrazavaju i uspostavljaju i povezanost i individualnost.

womanism unique is the way that consciousness change, is framed and enacted within the ‘everyday’
sphere, through ‘everyday practices’ by ‘everyday people’. Womanism as spiritual movement does not
require arcane spiritual terminologies or jargonistic theoretical formulations to promote consciousness
change.” (Maparyan 2012: 50)

172 _ajli Filips (Layli Phillips) nakon udaje mijenja prezime u Maparijan (Maparyan).

13 Vidjeti: Phillips, Layli (ed.) (2006), The Womanist Reader, New York: Routledge.

174 «__involve figuring out how to make disparate elements work together.” (Phillips 2012: xxvii)

175 “traditionally universalist”; “committed to survival and wholeness of entire people”; “just like a

flower garden” (Walker 2003: xi)
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Dijalog dopusta pregovaranje, otkriva glediSte, uvida egzistencijalnu jednakost i oblikuje
firuétvenu realn(_)st. Dijal_og je 'scer_la' na kojof7 6i napetost 1 povezanost mogu biti prikazane
istovremeno; to je 'teren' i za borbu i za ljubav.

Da bi sto bolje objasnila womanisticku perspektivu dijaloga ova autorka se koristi
metaforom kuhinjskog stola jer je upravo kuhinjski sto mjesto gdje su svi dobrodosli 1 gdje
svi mogu razgovarati. Ljudi mogu sjesti za sto i oti¢i od stola, slagati se ili ne slagati, govoriti
jedan po jedan ili svi u glas i smijati se, galamiti, zaliti se ili vijecati, Cak i prisustvovati u
tiSini. Za kuhinjskim stolom ljudi dijele istine o svojim Zivotima i uce otvoreno razgovarati.
Dijalog je prvi korak u odmaku od egocentrizma i prvi korak prema univerzalnom jedinstvu.
Mo¢ govora je na slican nacin prepoznata i u africkim tradicijama jer se oduvijek smatralo da
dijalog izmedu ljudi, bio on poucni ili komunikacijski ima svetu dimenziju te da se mo¢, bila
ona dobra ili loSa, kroz govornika prenosi rije¢ima. Dijalog moze biti naruSen ako postoje
nesuglasice pa bi iz tog razloga trebalo prona¢i metode za preusmjeravanje negativne
energije i njenog mogucéeg negativnog ishoda.

1z tog razloga se womanisti oslanjaju na razli¢ite metode arbitracije i medijacije, bilo
formalne ili neformalne, da bi sukob pretvorili u mir. Ovaj metod drustvene transformacije
Filips objasnjava na sljedeci nacin:

Arbitracija i medijacija obuhvataju pomaganje 'zara¢enim' stranama da se smire i okrenu

pozitivhom odnosu. Arbitar ili medijator je osoba koja sluZi kao most ili 'spojnica’ odrzavajuci

istovremeno pozitivne odnose s obje strane i prevodeéi komunikacije na nacine koji nove
perspektive ¢ine mogucim.
Isticanje arbitracije 1 medijacije kao fizickih, metafizickih, ali i dijaloskih procesa, jeste
ustvari usmjeravanje ka razvijanju odredene energije unutar svakog pojedinog covjeka.

Uz ve¢ pomenute metode druStvene promjene jedna od svakako najvaznijih je
majcinstvo, posmatrano kroz prizmu bezuvjetne ljubavi i usmjeravanja. Majcinstvo se moze
opisati i kao viSedimenzionalni konstrukt koji, kad se jednom oslobodi svojih Cisto bioloskih
veza, Cini jednu cjelinu sa modelima druStvene promjene u praksi. MajCinska snaga se

iskazuje kroz kombinaciju ljubavi, brige i autoriteta, i mozda najvaznije od svega, ¢vrsto je

povezana s osjecajem neraskidivih veza koje spajaju jednu odredenu grupu ljudi bez obzira na

"% “Dialogue is a means by which people express and establish both connection and individuality.
Dialogue permits negotiation, reveals standpoint, realizes existential equality, and shapes social
reality. Dialogue is the locale where both tension and connection can be present simultaneously; it is
the site for both struggle and love.” (Phillips 2006: xxvii)

7 «Arbitration and mediation involve helping warring parties to calm down and return to positive
relationship. The arbiter or mediator is the person who serves as bridge or connector by maintaining
simultaneous positive relationships with both parties at once and translating communications in ways
that make fresh perspectives possible.” (Phillips 2006: xxvii)

85



to koliko svako od njih bio razlicit ili se ¢inio razli¢itim. Upravo iz ovog razloga majcinstvo
sluzi kao trop za womanisticku metodologiju drustvene transformacije.

Bave¢i se slitnom tematikom drustvene transformacije, Nigerijac Cidi Maduka (Chidi)
ponudio je niz africki nadahnutih varijacija feminizma, ili ta¢nije, kritika na i zamjena za
feminizam, kao S§to su africki feminizam, negativni feminizam, pozitivni feminizam,
femalism'’®, stiwanism'”® i womanism o kojem piSe da ,sve rasprave o africkoj verziji
feminizma (u stvari, africkog feminizma) mogu biti sadrzane u konceptu womanisma buduéi
da on uspijeva u enkodiranju osnovnih ta¢aka potaknutih pobornicima drugih varijanti
koncepta.“*® Ove osnovne tagke ukljuc¢uju musko-Zensku komplementarnost, naglasak na
majcinstvu 1 oslobadanje od dehumanizujuéih struktura rasizma, bijele superiornosti,
kolonijalizma/imperijalizma. Womanisticka perspektiva majéinstva, kao jedan od nacina
druStvene promjene, nije ograni¢ena samo na ljude africkog porijekla, nego moze biti
ostvarena 1 od strane svih onih koji prihvataju womanisti¢ke vrijednosti sa kojima su saglasni.

Pored (snage) majcinstva, jo§ jedna vazna metoda drustvene transformacije je i
gostoljubivost ili kako je Lajli Maparijan naziva ,,transformacijska moé¢ dobrodoglice*.*®" U
uvodnom dijelu svoje knjige Womanisticki citatelj, ova autorka gostoljubivost opisuje na
slijede¢i nacin:

Gostoljubivost kao metod odnosi se na dobru brigu o gostima. ...Indirektno, gostoljubivost je

praksa koja omogucuje pozitivan susret medu ljudima koji su stranci ili 'drugi' jedni drugima,

stvarajuci priliku za moguce prijateljstvo ili saradnju. ...Gostoljubivost kao metod drustvene
promjene proizilazi iz womanisti¢kog osje¢aja za brigu koji se manifestuje u svakodnevnim

aktivnostima i odraz je tradicionalne brige za prijatelja ili stranca koja je vazan dio tradicije
mnogih svjetskih kultura i religija.182

'8 Novi pokret na &elu kojeg su Melisa Mar (Melissa Maher) i Anai Melenez. Sustina ovog pokreta je
u ideji da je zenski pol superiorniji u odnosu na muski i da je to razlog zbog kojeg muskarci treba da
budu 'iskoristeni' isklju¢ivo u reproduktivne svrhe ili ubijeni. Oni koji budu odredeni za reprodukciju
trebaju biti 'pod klju¢em'. JoS od najranije dobi djevojc¢ice se educiraju da cijene i uvazavaju samo
zenski rod, u svrhu postizanja jednog cilja, a taj je da Zene zavladaju svijetom.

(Preuzeto sa: www.urbandictionary.com/define.php?term=Femalism. Posje¢eno: 08.07.2016.)

9 Termin koji je Molara Ogundipe-Lesli (Leslie), 1994. godine osmislila za africki orijentirani
feminizam, a termin je dobio naziv po skracenici STIWA — Social Transformation Including Women
in Africa (Drustvena transformacija koja ukljucuje Zene u Africi). Stiwanism insistira na ucestvovanju
Zena kao jednakih partnera u drustvenoj transformaciji u Africi.

(Preuzeto sa: www.encyclopedia.jrank.org/articles/pages/5940/African-Feminisms.html. Posjec¢eno:
08.07.2016.)

180« all the discussions of the African version of feminism (or indeed African feminism) can be
subsumed under the concept of womanism, for it succeeds in encoding the essential points raised by
the advocates of other varieties of the concept.” (Citirano u: Maparyan 2012: 64)

181 «“transformational power of welcome” (Maparyan 2012: 65)

182 «“Hospitality is a method refers to taking good care of guests. ...By implication, hospitality is a
practice that facilitate positive encounter between people who are strangers or ‘other’ to one another,
setting the stage for possible friendship or collaboration. ...Hospitality as a method of social
transformation emerges out of womanist caretaking sensibilities as they manifest in everyday life
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Ne samo da je umijece tretiranja stranca kao gosta, ¢ak i kao ¢lana porodice, centralna
stavka u womanistickoj metodologiji drustvene promjene, nego moze biti korisna i kao
metoda brige o samom sebi. U tom smislu i Alis Voker istice da ,,womanistkinja nije
separatistkinja, osim povremeno iz zdravstvenih ratzlogat“.183 Ovo bi znacilo da postoji vrijeme
koje neka osoba treba da provede sama sa sobom kao i vrijeme koje treba da provede sa
drugim ljudima, odnosno da postoji vrijeme koje treba iskoristiti za povezivanje sa drugim
ljudima koji imaju razli¢ita shvatanja samoodredenja.

Potvrduju¢i ovakav stav u svojoj knjizi Drage sestre: womanisticka vjestina
gostoljubivosti (Dear Sisters: A Womanist Practice of Hospitality), Lin Vestfild (Lynne
Westfield) ukazuje na to da okupljanje, druzenje i zajedni¢ki obroci sluze za stvaranje
pozitivnog raspolozenja ¢lanova grupe te da izazovu osjecaj povezanosti i jedinstvenosti
posebno medu ¢lanovima ugnjetavanih i marginalizovanih populacija, u konkretnom slucaju,
afroamerickih zena. Osnovna svrha ove povezanosti i jedinstvenosti je da afroamericke zene
upoznaju izazove otpora i sa rado§¢u ih savladaju.'®*

Za womanistkinje je aktivizam, kao i identitet, samostvaralacki jer one ne ¢ekaju da
se pojavi neko da ih voditi, nego same postaju vode. Kod njih ne postoji neka posebna, strogo
odredena ideologija osim tzv. ,,duha womanisma‘“ koji im je putokaz u trazenju izlaza iz
naizgled bezizlaznih situacija.

Uzajamno pomaganje i briga o samom sebi kod womanistkinja po¢inje sa mudroséu
steCenom kroz iskustvo obojenih Zena. Model uzajamne brige kao i brige o samom sebi ima
dugu tradiciju unutar afroameri¢ke zajednice u odnosu na ranu ,,post-emancipacijsku® eru
kada su bivsi porobljeni Afrikanci, Afrikanke i njihova djeca imali nominalnu slobodu, ali ne
1 pristup uspostavljenim drustvenim institucijama.

Postoje mnogi primjeri uzajamne, a samim tim i brige o samom sebi od kojih je
najistaknutiji primjer medunarodnog tipa za koji je zasluzna nigerijska aktivistkinja Funmilajo
Ransome-Kuti (Funmilayo). Ona je sredinom 20. vijeka u Nigeriji za vrijeme kasnog
kolonijalnog perioda utemeljila brojne organizacije koje su okupljale Zene u pokrete za pravo
glasa, nezavisnost i mir.'*®> Ono §to primjeri ovih organizacija jasno pokazuju jeste da je ‘uradi

sam' kvalitet aktivizma womanisticke uzajamne brige i brige o samom sebi, nesto $to je u

activities and reflects traditions of caring for the friend or stranger that have long histories in many of
the world’s cultures and religions.” (Phillips 2006: xxviii)

183« | womanist is not a separatist, except periodically for health.” (Walker 2003: xi)

184 Vidjeti: Westfield, Lynne (2007), Dear Sisters: A Womanist Practice of Hospitality, The Pilgrim
Press.

185 Vidjeti: Maparyan, Layli (2012), The Womanist Idea, New York: Routledge.
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suprotnosti sa ekonomskim statusom, nivoom obrazovanja, nacionalnom pripadnoscu,
geografskim polozajem pa Cak 1 istorijskim periodom. Ovakva posvecenost samoinicijativnim
rjeSenjima problema velikih razmjera veoma je vazna dimenzija womanisticke ideje.

Koriste¢i se metodama uradi sam, womanistkinje stvaraju prostore u kojima je zivot
drugaciji, prostore gdje se stvarno dogada da je 'drugi svijet mogu¢' ma kako se neskladnim
¢inio, a ljudi koji Zele da se nalaze u ovom svijetu, pozvani su da se samo pojave. Na ovaj
nacin stari, nepozeljni svijet opisan u djelima Zora Nil Herston i Alis Voker, jednostavno se
napusta, a jedan novi, pozeljan svijet prikazan u djelima Teri Makmilan, biva naseljen. U
starom, nepozeljnom svijetu Afroamerikanke su se morale nositi sa problemom dvostruke
diskriminacije jer su crne, i jer su zene, S$to je dodatno usloznjavalo njihov ionako tezak
polozaj u drustvu. O dvostrukoj diskriminaciji ili tzv. ,,dvostrukoj drugosti“ kao jednom
segmentu specifiénog kulturnog iskustva Afroamerikanki, vise ¢e rijeci biti u dijelu rada koji

slijedi.
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5.1. ,,Dvostruka drugost*: teret crnih Zena

...potcijenjena od strane svoje sopstvene vrste, groteskno ocijenjena od

strane svog drustva i cijenjena jedino kao 'seksualno prikladna' radna

zivotinja, crna djevojka ima obeshrabrujuée videnje zivota u kojem je

malo vjerovatno da ¢e uspjeti ostvariti zdravu, zrelu Zenstvenost jer,
e C . 186

kako se ¢ini, okolnosti joj bas i nisu naklonjene.

...da vas nesto pitam, sestre. | recite mi ako sam luda. Sta je to §to nam
je svima zajednicko?...Crne smo i Zene smo.*®

Dvostruka drugost je, dakle teret koji su crne zene morale nositi ne samo u proslosti
nego ga nazalost, nose i u danasnje vrijeme. Upravo zato su crne feministkinje/womanistkinje
jedinstvene u nastojanju da iznadu nacin na koji ¢e prevazié¢i ovu dvostruku diskriminaciju
koja se odnosi na ugnjetavanje Zena, ne samo na rodnoj nego i na rasnoj osnovi. Ono §to je
sasvim jasno jeste da je patologija ugnjetavanja na osnovu roda, odnosno viktimizacija crnih
zena od strane crnih muskaraca , posebno oceva i muzeva, cest problem jace izrazen ¢ak i od
o€itog, vulgarnog rasizma koji je vladao u drustvu. Samo zato $to su Zene stvarima pristupale
na nacin drugaciji od onog kako su to ¢inili muskarci, tretirane su gotovo neljudski od strane
tih istih musSkaraca koji su uz to, Zenama diktirali razli¢ita ogranicenja.

Upravo je ovo posebno, specifi¢no, jedinstveno iskustvo Afroamerikanki bilo klju¢na
tema afroamerickih spisateljki koje su osjecale ljudsku i moralnu obavezu da specificnim
iskustvom dvostruke diskriminacije, tj. ,,dvostruke drugosti“ Afroamerikanki, ispune svoj
fikcionalni univerzum 1 podare Zivot protagonistkinjama koje ga otjelovljuju u romanima:
Njihove oci su gledale u boga (Their Eyes Were Watching God), Ljubicasta boja (The Color
Purple), Cekajuci izdah (Waiting to Exhale) i Prilika za sreéu (Getting to Happy).

Jedna od njih je i Zora Nil Herston koja je pisala na nacin da se poistovjec¢ivala sa
drugim crnkinjama uvazavaju¢i njihova iskustva 1 kao Zena, 1 kao crnkinja, u drustvu u kojem
su ovakva iskustva generalno smatrana beznaGajnim za bijelu/musku kulturu. Stavise
neizmjerna koli¢ina svjesno nanesene boli bila je isto tako, permanentna realnost i za Zoru
Nil Herston. Budu¢i se i ona kao crna Zena, morala nositi sa rasnom/polnom politikom
svakodnevnog Zzivota, odlucila se uhvatiti u koStac sa ovim problemima kao neovisna,

samosvjesna crna umjetnica i antropologinja, a Sto je zahtijevalo izrazitu snagu i hrabrost.

186« depreciated by her own kind, judged grotesque by her society, and valued only as a sexually

convenient laboring animal, the black girl has the disheartening prospect of a life in which the cards
are stacked against her and the achievement of a healthy, mature womanhood seems a very long shot.”
(Grier, Cobbs 1992: 40)

187« let me ask you sistahs something. And tell me if 'm crazy. What is it we all have in
common?...We’re black and female.” (McMillan 2005: 346)
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U svojim djelima, posebno u romanu Njihove oci su gledale u boga, Zora Nil Herston
izrazitu paznju posvecuje dvostrukoj drugosti, odnosno dvostrukoj diskriminaciji i
ugnjetavanju crnih Zena, Afroamerikanki. Upravo zato Sto je naglasavala ovakvo iskustvo
Afroamerikanki kao privilegiju crnih Zena ona je, poput mnogih njenih savremenica koje su

se njime bavile u svojim djelima, bila izlozena tzv. ,,intelektualnom lingus8®

od strane bijelih
i crnih muskaraca, kao 1 bijelih zena.

Problem dvostruke diskriminacije u svom romanu Njihove oci su gledale u boga,
Herston prikazuje kroz likove Dzeni (Janie) i njene bake Neni (Nanny). Pri¢a pocinje in
medias res kada baka pokuSava nagovoriti svoju Sesnaestogodi$nju unuku da se uda za
sredovje¢nog udovca Logana Kiliksa (Logan Killicks), a da bi se, na vrijeme, spasila svih
nevolja jer ipak je ona mlada, lijepa, nezastiCena crnkinja. Nakon $to DZeni odbije, baka je
oSamari. Ovom grubom reakcijom koju smatra zastitni¢kim potezom, Neni joj nastoji pomoci
da shvati situaciju i prilagodi se sredini u kojoj vlada polna i rasna diskriminacija nad crnim
zenama gdje su najvecée zrtve upravo slobodne djevojke. Zato ona i smatra da Dzenin pokusaj
da bude neovisna treba sasje¢i u korijenu jer djevojka ne treba da razmislja o takvim stvarima,
vec treba da se uda 1 ima svog muza da je Stititi od drugih muskaraca. Neni pokuSava objasniti
DzZeni ozbiljnost situacije u drustvu u kojem zive:

Milo moje, bijeli muskarac je gospodar svega otkad znam za sebe. Mozda postoji mjesto

daleko na okeanu gdje crni muskarac ima mo¢, ali mi ne znamo nista osim onog $to vidimo.

Zato bijeli muskarac baci teret i kaze crncu da ga pokupi. On ga pokupi jer mora, ali ga ne

nosi. Doda ga svojoj zenskoj Celjadi. Koliko ja vidim, crna zena je mazga cijelog svijeta.

Molim se da s tobom bude drugacije. Gospode, Gospode, Gospode!189

DZeni 1 njena baka ilustruju tragican kontinuitet ugnjetavanja crnih Zena u
bijeloj/patrijarhalnoj Americi. Ovakva situacija navodi na promisljanje o bezbroj mladih
crnkinja koje su dostigle period zrelosti, prema standardima crnacke zajednice i isto tako
bezbroj crnih majki i baka koje su nastojale da svoje kéerke i unuke pripreme za grubu
zivotnu realnost, u rasistiCkom i seksistickom drustvu. Medutim od pocetka do kraja romana
uocljivo je DZenino opiranje da se prilagodi definiciji prema kojoj je crna Zena ,,mazga cijelog
svijeta®, iako pored najbolje volje, nije imala dovoljno snage da bilo Sta promijeni te i sama

postaje zrtva tiranskih sila.

188 “intellectual lynching” (Hull, Scott, Smith 1982: 177)

189 “Honey, de white man is de ruler of everything as fur as Ah been able tuh find out. Maybe it’s
some place way off in de ocean where de black man is in power, but we don’t know nothin’ but what
we see. So de white man throw down de load and tell de nigger man tuh pick it up. He pick it up
because he have to, but he don’t tote it. He hand it to his womenfolks. De nigger woman is de mule uh
de world so fur as Ah can see. Ah been prayin’ fur it tuh be different wid you. Lawd, Lawd, Lawd!”
(Hurston 2004: 17)
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Herston se u romanu na izvjestan nacin podsmjehuje romanti¢nim idealima kojima se

«190

Dzeni rukovodi da bi stvorila ,,za sebe neku vrstu utjehe nakon $to se udala za Kiliksa.

Kada je oti§la u njegovu kuéu ,,da &eka da ljubav pocne“**

, za nju bi se moglo re¢i da je bila
istovremeno 1 tragi¢na i komic¢na figura. Ona s vremenom pocinje sumnjati da ljubav dolazi
automatski s udajom i shvata da postoji odredeno odstupanje od onog $to joj je baka pricala:
,»Rekla si mi da ga moram zavoljeti, a nisam. Mozda kad bi mi neko rekao kako, ja bih to i
mogla.«1%

Bakina reakcija koja je uslijedila nakon ovih DZeninih rijeci, otkriva da je ona dobro
upoznata sa neugodnom stvarno$¢u udanih zena. Njena prva pomisao je bila da je Dzeni ili u
drugom stanju ili da ju je Logan fizicki zlostavljao: ,,Nemoj mi reci da si ve¢ u drugom stanju,
da vidim — ove subote su dva mjeseca i dvije sedmice...Ti i Logan ste bili intimni? Gospode,
znam da je taj crnac debelih, objesenih usana ve¢ tukao moju malenu?“!%?

Upotreba rijeci ,,ve¢™ u obje recenice upucuje na to da Neni na trudnocu 1 nasilje u
porodici gleda kao na neizbjezan, sastavni dio bra¢nog Zivota svake, udane Zene. Njena
upucenost u fizicko i1 seksualno nasilje dolazi do izrazaja u njenom prethodnom objasnjenju u
kojem obrazlaze zasto je i nakon ukidanja ropstva, za vrijeme kojeg brakovi medu robovima
nisu bili dopusteni, ostala neudata: ,,Ne bih se ni za kog udala, iako sam mnogo puta mogla,

«194 pritom misleéi na

zato Sto nisam Zeljela da se neko loSe ophodi prema mojoj maleno;.
Dzeni.

Ako se uzme u obzir da je radnja romana smjestena u vremenski period kad je na snazi
bio tzv. ,kult istinske Zenstvenosti“ (the cult of true womanhood) koji je podrazumijevao
Cetiri (najvaznije) kvalitete prave Zene - Cednost, poboznost, pokornost i ljubav prema domu 1
porodi¢nom zivotu, onda i ne ¢udi nastojanje Neni da Sto prije uda svoju unuku. U centru
njenog interesovanja bile su ¢ednost 1 zastita djevicanstva njene unuke nakon S§to je vidjela
Dzeni kako se ljubi sa Dzonijem Tejlorom (Johnny Taylor). Poslije ovog dogadaja, baka je
svoju unuku smatrala zarazenom. Upravo je to i bio razlog zbog kojeg je prisilila unuku da se

Sto prije uda za Logana Kiliksa kojeg je baka smatrala dobrom prilikom.

190« a sort of comfort for herself...” (Hurston 2004: 25)

191« _to wait for love to begin...” (Hurston 2004: 26)

192 «“you told me Ah mus gointer love him, and Ah don’t. Maybe if somebody was to tell me how, Ah
could do it.” (2004: 27)

% «Don’t tell me you done got knocked up already, less see — dis Saturday it’s two months and two
weeks...You and Logan been fussin’? Lawd, Ah know dat grass-gut liver-lipted nigger ain’t done took
and beat mah baby already?” (2004: 26)

194 «Ah wouldn’t marry nobody though Ah could have uh heap uh times, cause Ah didn’t want nobody
mistreating mah baby.” (2004: 23)
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Dzeni isprva odbija da se uda jer nije zaljubljena u Logana, ali ipak pristaje kad joj
baka objasni da je on kao muz moze zastititi od nasrtljivih, pohotnih, zlonamjernih
muskaraca koji samo zele da iskoriste njenu mladost i neiskustvo da bi zadovoljili svoje
najnize nagone. Opravdavaju¢i ovakav svoj odluCan stav prema Dzeninoj udaji, prisjetila se
proslosti kad su ona i njena kéerka (Dzenina majka) kao robinje bile Zrtve seksualnog
iskori§tavanja. Navela je za primjer svoje li¢no iskustvo napastvovanja od strane svog
gospodara-robovlasnika, nakon ¢ega je ostala u drugom stanju sa DZeninom majkom koju je,
prema rije¢ima Neni, kasnije iskoristio, a potom napustio ucitelj iz obliznje Skole.

U nastojanju da sprijeci da se sli¢na situacija ne desi i njenoj unuci, Neni insistira na
braku sa Loganom Kiliksom. Svjesna ¢injenice da i u braku postoji i seksualno i fizicko
zlostavljanje, ona sve opravdava Cinjenicom da se tu ipak radi o musSkarcu, zakonitom
suprugu kojem njegova titula muza dopusta ovakvo ponasanje jer posjeduje mo¢ nad svojom
zenom.

Iz svega ovog se moze zakljuciti da je generalni stav zajednice/drustva u to vrijeme
bio da je muskarac-suprug taj koji dominira, gospodari, a Zena-supruga treba da (o)Cuva Cetiri
najvaznije karakteristike ,,prave zene® i da vjerno sluzi svom muskarcu-suprugu-gospodaru
poput robinje koja je bez pogovora sluzi gospodaru-robovlasniku. Jedina razlika je u tome §to
je onda bila robinja, a sad je 'slobodna’, udana, ¢asna Zena. Sve ovo navodi na pomisao da je
patrijarhat, u neku ruku zaostavstina robovlasniStva, buduci da je u oba sluc¢aja naglasena
dominacija muskarca nad Zenom koja je predstavljena kao objekat i u jednom i u drugom
slucaju.

Dvostruka drugost protagonistkinja se 1 dalje naglaSava kroz radnju romana.
Naprimjer, nakon §to se Dzeni udala za Kiliksa, njegovo ponaSanje prema njoj se u potpunosti
mijenja. Po¢eo se ponasati kao njen vlasnik, naglasavaju¢i svoju dominaciju nad njom: ,,Ti
nemas svoje odredeno mjesto. Ono je gdje god te ja trebam.“'*® Ovakvo Loganovo ponaSanje
1 isticanje sebe 1 svojih vrijednosti, dovodi do toga da Dzeni shvata da on, ne samo da
ponizava nju, nego i sve zene u njenoj porodici. Nakon ovog ona odlucuje da ode, ali ne
sama. Odlazi sa DZzo Starksom (Joe Starks) koji joj je prethodno obecao sve ono Sto sa
Loganom Kiliksom nije imala tj. da ¢e se brinuti za nju i biti joj podrska u svemu.

Nedugo nakon §to je napustila prvog muZza i udala se za DZo Starksa, primijetila je da
mu 'cijena poc€inje rasti', a kulminiralo je time §to je postao gradonacelnik malog grada, prije

zajednice, naseljenog Afrikancima, koji ranije nije imao gradonacelnika. Medutim stvari i

1% “You ain’t got no particular place. It’s wherever Ah need yuh.” (Hurston 2004: 37)
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nisu bile tako idealne kako se u pocetku ¢inilo budué¢i da su prvi znakovi prirodnog ili
nesvjesnog muskog Sovinizma poceli izbijati na povrSinu.

Nakon §to su gradani trazili da im se kratko, sa nekoliko rijeci obrati prva dama, Dzo
je ubacio svoj komentar: ,,Hvala vam na komplimentima, ali moja supruga ne zna nista o bilo
kakvim govorima. Nisam se ozenio njome zbog neceg takvog. Ona je Zena i njeno mjesto je u
kuéi.“** Na ovaj nain on je odredio njenu ulogu i mjesto i prigusio njen glas. DZeni je bila
zapanjena njegovom izjavom, ali je potisnula tugu i razoCarenje i nasmijesila se.

Uvidjevsi da ona ne namjerava reagovati na ovakav njegov nastup ili pruziti bilo
kakavu vrstu otpora, Starksa je za razliku od DZeni, preplavio osje¢aj samopouzdanja i
zadovoljstva samim sobom §to ga je i ponukalo da joj se obrati sa pitanjem: ,,Pa, duso, kako ti
se svida biti gda. Gradonacelnika?...Rekao sam ti na samom pocetku da sam tezio tome da se
moj glas Cuje. Mora da ti je drago jer to i od tebe ¢ini veliku zenu. ¥’

DZo Starks je ovim svojim postupkom odredio DZeni, koja bez njega nije imala svoj
identitet. Njegov identitet bio je i njen. DZenin dozivljaj ove situacije kao 1 svega onog $to ona
nosi sa sobom, Herston opisuje na sljede¢i nacin: ,,Obuzeo je osjec¢aj hladnoce i straha.
Osjecala se usamljeno i daleko od svega.“lg8

Kako vrijeme odmice, Starks postaje sve netolerantniji kad je u pitanju DZenina
zenstvenost te joj zabranjuje da sudjeluje u napuhanim pri¢ama muskaraca koji su sjedili
okupljeni na trijemu kuce. Uz to joj zabranjuje da u javnosti pokazuje kosu. Morala je nositi
maramu na glavi jer je smatrao da njena ljepota sluzi tome da samo on njen muZ, u njoj
uziva. Svakim danom njegovi Sovinisticki napadi 1 fizi¢ki i verbalni, postajali su sve
izrazeniji: ,,Sve S$to ti treba da radi§ je da se brine§ za mene. Kako to da ne moze$ uraditi
onako kako ti ja kazem?...Neko bi trebao misliti za zene 1 djecu 1 pilice 1 krave. !

Nakon nekog vremena, vidno uznemirena muskim ritualom pri¢anja 'napuhanih’ prica,
DzZeni napokon odlucuje da se suprotstavi pravilima svog supruga te odluci ipak dati svoj licni
doprinos njihovim pri¢ama:

Ponekad se Bog upozna i s nama Zenama i govori nam 0 hekim samo svojim stvarima. Rekao
mi je kako ste ga svi vi iznenadili jer ste postali tako pametni nakon §to vas je on stvorio

1% “Thank you, fuh yo’ compliments, but mah wife don’t know nothin’ ‘bout no speech-makin’. Ah
never married her for nothin’ lak dat. She’s uh woman and her place is in de home.” (Hurston 2004:
51)

197 «Well, honey, how you lak bein Mrs. Mayor?...Ah told you in de vey first beginnin’ dat Ah aimed
tuh be uh big voice. You oughta be glad, ‘cause dat makes uh big woman outa you.” (2004: 54-55)

198 «A feeling of coldness and fear took hold of her. She felt far away from things and lonely.” (2004:
55)

19°«All you got tuh do is mind me. How come you can’t do lak Ah tell you?...Somebody got to think
for women and chillun and chickens and cows.” (Hurston 2004: 83)
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drugacijim; i koliko ¢ete svi vi biti iznenadeni ako ikad saznate da ne znate ni upola onoliko
koliko mislite da znate 0 nama. Lako je glumiti Svemoguceg Boga kad pokazujete snagu samo
kad se radi o zenama i piliéima.200

Njena otvorenost i prkos u prisustvu njegovih prijatelja osramotili su Starksa, §to je
samo pogorSalo odnos izmedu njih dvoje. Da bi na neki nadin odbranio svoju muskost i
dominaciju, odlucio je okomiti se na njen izgled i sposobnosti iznose¢i zlobnu primjedbu da
»Zena radi u prodavnici dok ne ostari kao Metuzalem 1 jo$ uvijek ne moze izrezati malu stvar
kao §to je komad duhana za Zvakanje! Nemoj stajati tamo kolutaju¢i oima na mene sa
straznjicom koja ti visi skoro do koljena!“?®*
PonizZena pred svim ovim muskarcima, DZeni odlucuje uzvratiti mu istom mjerom:

Prestani mijesati moje poslove sa mojim izgledom Dzodi. ...Da, meni je skoro Cetrdeset, a tebi
je ve¢ pedeset. ...Ne, nisam vise djevojka, ali nisam ni starica. ...Zena sam od glave do pete i
svjesna sam toga. To je puno vise nego $to ti mozes reci. Imas velike naslage sala na stomaku i
jos se hvalises...Hm! Kazes da ja izgledam staro!?%

U potpunosti porazen Dzeninim novootkrivenim samopouzdanjem, DZo je doslovno
prestao s njom razgovarati, a od tog dana mu se i zdravlje pocelo drasti¢no pogorsavati.
Nedugo nakon ove scene, Dzo je umro.

To Sto je Dzeni skupila hrabrost da se, iako samo verbalno, suprotstavi muskoj tiraniji
na DZoa je djelovalo kao Sok od kojeg se nije uspio oporaviti. Osjecaj da ga je njegova
sopstvena supruga porazila i javno ponizila, djelovalo je kobno na njega. No ono S§to je
svakako vrijedno pazZnje jeste DZenina reakcija. Prvo S§to je uradila nakon DZoove smrti jeste
da je strgnula maramu s glave 1 pustila kosu da slobodno pada §to se, u svakom slucaju, moze
posmatrati kao snazan simbolicki €in oslobadanja od podjarmljenosti potpomognute rasnom
netrpeljivoséu i stigmatizacijom. Poslije sahrane doslovno, spalila je sve marame.

Nakon naglasenih tenzija u musko-zenskim odnosima izmedu DZeni i njena prva dva
supruga ona reklo bi se, napokon pronalazi srodnu dusu — Ti Kejka (Tea Cake). Neopterecen

tradicionalnim druStvenim trendom muske dominacije 1 zenske pokornosti vodio se

200 «gometimes God gits familiar wid us womenfolks too and talks His inside business. He told me
how surprised He was bout y’all turning out so smart after Him makin’ yuh different; and how
surprised y’all is goin’ tuh be if you ever find out you don’t know half as much ‘bout us as you think
you do. It’s so easy to make yo’self out God Almighty when you ain’t go nothin’ tuh strain against but
women and chickens.” (Hurston 2004: 88-89)

201 «A woman stay round uh store till she get old as Methusalem and still can’t cut a little thing like a
plug of tobacco! Don’t stand der rollin’ yo’ pop eyes at me wid yo’ rump hangin’ nearly to yo’
knees!” (Hurston 2004: 92)

202 «Stop mixin’ up mah doings wid mah looks, Jody. ...Yes, Ah’m nearly forty and you’se already
fifty. ...Naw, Ah ain’t no young gal no mo’ but den Ah ain’t no old woman neither. ...Ah’m uh
woman every inch of me, and Ah know it. Dat’s uh whole lot more’n you kin say. You big-bellies
round here and put out a lot of brag...Humph! Talkin’ ‘bout me lookin’ old!” (2004:93-94)
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nekonfliktnom zivotnom filozofijom. Upoznaje DZeni, zaljubljuje se u nju, prosi je i time joj
dokazuje da je upravo on muskarac kojeg je ¢ekala da joj bude iskrena ljubav i pratilac kroz
Zivot.

lako nije posjedovao nikakvo materijalno bogatstvo, njegov stav, koji je ¢inio razliku
izmedu njega i njenih prethodnih muzeva, za nju je bio dragocjen i stimulativan. Medutim,
nad njihov sklad nadvija se tamna sjenka antagonisticke sile pod imenom gda. Tarner
(Turner). Ova svjetloputa Afroamerikanka gajila je snazne predrasude prema izrazito
tamnoputim osobama te pokusala unijeti razdor u njihov dom. Izrazavala je negodovanje i
neprijateljski se ophodila ne samo prema Ti Kejku nego prema svim izrazito tamnoputim
crncima. Bila je uvjerenja da su ovi ljudi izvor rasnog problema, da zbog specifi¢ne boje svoje
koze ometaju napredak Afroamerikanaca/Afroamerikanki u Americi i da nije njih, ne bi bilo
ni rasizma. Cak je pokusala dogovoriti susret DZeni i svog brata koji je, prema njenom
misljenju, puno bolja prilika za DZeni budu¢i da je on i fizi¢ki i intelektualno svijetao (bright).

Bijesan zbog ovog pokusSaja da mu se unisti dom Ti Kejk pribjegava fizickoj snazi te
osamari DZeni prije svega da bi sam sebe uvjerio da je posjeduje, a i da bi joj pokazao ko je
glavni u kuéi. Za kratko vrijeme pada u zamku tradicije muske dominacije fizicki
nadvladavajuéi Zenu da bi dokazao svoju muskost.

lako se u radnji romana Njihove oci su gledale u boga naglasak stavlja na intersekciju
rasne i rodne diskriminacije prikazane kroz odnos muskarac-Zena, vaZzan momenat u radnji
romana je i prikaz odnosa Afroamerikanaca jednih prema drugima kao i odnosa bijelaca
prema Afroamerikancima i1 Afroamerikankama za vrijeme 1 nakon uragana. U ovoj teskoj
situaciji, Dzeni, Ti Kejk 1 Motor, osjecali su potrebu da odgovore potraze daleko od samih
sebe 1 svih ljudskih bica: ,,Stisnuli su se jedno uz drugo i zurili u vrata. Nisu koristili drugi dio
svojih tijela i nisu gledali ni u §ta drugo osim u vrata. ...Sestero o&iju ispitivalo je Boga.«**

Cak i u ovoj situaciji prirodne nepogode koja je unistavala sve pred sobom ne praveéi
razliku izmedu bijelih 1 crnih, bili su prisiljeni na konfrontiranje sa bjelcima. Bjeze¢i pred
uraganom pokusavali su pronaci skloniste, ali bi im bjelci svaki put kad bi se zaustavili da
pitaju da im se pomogne rekli da za njih nema mjesta. Uprkos tome, uspjeli su prezivjeti.
Kada je doslo vrijeme da se nastradali u uraganu ukopaju, rasizam u potpunosti dolazi do
izrazaja. Trupla bijelaca ukopavana su u kov¢ezima na groblju za bijelce, dok su trupla

Afrikanaca bacana na hrpu i zatrpavana zemljom.

203 «They huddled closer and stared at the door. They just didn’t use another part of their bodies, and
they didn’t look at anything but the door. ...Six eyes were questioning God.” (Hurston 2004: 186)
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Ti Kejk je neko vrijeme pazljivo posmatrao ovu nepravdu, a onda rekao: ,,Izgleda da

«204

oni misle da Bog ne zna nista o Dzim Kro zakonu. DzZeni, Ti Kejk i Motor razmisljali su o

nepravdi koja se desavala pred njihovim o¢ima 1 ,,¢inilo se da bulje u mrak, ali njihove o¢i su
gledale u Boga“.205

Dio prethodnog citata ujedno predstavlja i naslov romana koji se pojavljuje samo
jednom i to ovdje, na ovom mjestu odvijanja radnje gdje je primijetno da crnci mogu samo od
neke vise sile, Boga, o&ekivati da rijesi ovu bezizlaznu situaciju. Cak i nakon abolicije,

nakon S§to je robovima vrac¢ena sloboda, rasizam je i1 dalje bio dio njihovog Zivota 1 njihove

svakodnevice bez vidljivih naznaka da bi se bilo §ta moglo promijeniti u pozitivnom smislu.

Svojim opisom uslova zivota i specifinog iskustva Afroamerikanki te na taj nacéin
nastavljajuéi tradiciju koju je zapocela njena prethodnica Zora Nil Herston, Alis Voker
pokazuje neosnovanost stereotipa o njima i ujedno kritikuje afroameri¢ku zajednicu koja ne
pruza podrsku svojim pripadnicama jer nema snage da odbaci shvatanje o podredenoj ulozi
Zene.

U romanu Ljubicasta boja muski likovi se generalno loSe ophode prema Zenama pa se
dolazi do zakljucka da je Voker Zeljela da rasvijetli kulturnu 1 rodnu patologiju koja na takav
nacin ponizava i dehumanizuje cijelu zajednicu. Autorka prikazuje nekoliko pristupa koji
neminovno umanjuju vaznost crne zene u porodici, zajednici 1 drustvu: muSkarac svoju
potencijalnu suprugu tretira kao robovlasnik koji je robinju kupio na trZnici robova; prema
njoj se ophodi kao prema djetetu, a tako je i kaznjava jer smatra da je njen intelekt na tom
nivou; brak je poput zatvora. Sve ovo ukazuje na to da je rodna diskriminacija poput rasne
diskriminacije budu¢i da su crne Zene za crne muskarce isto $to 1 crni narod za bijelo drustvo
— poniZeni, bez prava glasa, tu su samo da sluze.

U ovom romanu, kao i u veéini njenih djela, borba protiv rasizma i seksizma nije
predstavljena kao borba protiv nadmoc¢ne bijele zajednice, ve¢ kao borba ¢iji je glavni cilj
jacanje afroamericke zajednice kako bi bila u stanju uspjeSno se suprotstaviti potrebi za
dominacijom nad Zenama. Odbacivanje takvog odnosa prema Zenama moze afroamerickoj
zajednici pruziti potrebnu snagu da se izbori sa spoljasnjim faktorima ugnjetavanja od strane

bijele zajednice, a kojima su izlozeni i Afroamerikanci i Afroamerikanke.

204« ook lak dey think God don’t know nothin’ ‘bout de Jim Crow law.” (Hurston 2004: 201)
205« they seemed to be staring at the dark, but their eyes were watching God.” (2004: 187)
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Kroz predstavljanje crnih Zena, Voker u ovom romanu nastoji dati glas nijemima,
onima koje nemaju pravo glasa i koje trpe dvostruko ugnjetavanje — na osnovu rase i na
osnovu roda. Autorka posebnu paznju posvecuje oporavku marginalizovanih glasova jer zeli
unaprijediti shvatanje o komplementarnosti izmedu muskaraca i Zena. Najbolja ilustracija
jednog ovako marginalizovanog glasa je Sili (Celie), glavna junakinja romana Ljubicasta
boja, koja u Cetrnaestoj godini postaje Zrtvom seksualnog zlostavljanja svog o¢uha Alfonsa
(Alphonso) kojeg je smatrala ocem. Vidjevsi da je Sili u drugom stanju, njena majka
pretpostavlja da njen muz seksualno zlostavlja njenu kéerku, ali je suviSe utucena i bolesna da
bi bilo $ta poduzela po tom pitanju i ubrzo umire.

Roman pocinje tako $to ocuh zabranjuje Sili da kaze bilo kome S$ta joj se desava:
,Bolje bi ti bilo da nikad nikome ne kazes sem Bogu. To bi ubilo tvoju mamu.“<*% Nemajuéi se
kome obratiti, nemajuci s kim podijeliti svoje najskrovitije tajne 1 osje¢anja, Sili piSe pisma
Bogu: ,,.Dragi BoZe, imam cetrnaest godina. Ja-sam Uvijek sam bila dobra djevojcica. MozZda
mi mozes dati znak kojim ¢e§ mi reéi $ta mi se to desava.«?”’

Iako pisanje u njoj stvara osjecaj podvojenosti i straha zato $to joj je o¢uh to zabranio,
ovo je za nju jedini nacin da barem pokuSa shvatiti Sta joj se deSava. Ono za Sili predstavlja
jedini odusak za sve nakupljene emocije, ali i nadu da ¢e uspjeti da opravda sebe u svojimiu
boZjim o¢ima. Njena potreba da piSe, umjesto da prica da otvoreno govori, demonstrira
prisilno obuzdavanje glasa kojem su Zene bile vjekovima izloZene.

Ne samo Sili, nego i sve ostale protagonistkinje ovom su romanu, kao i DZeni, Zore
Nil Herston, oprezne kad je u pitanju precesto otvaranje usta s namjerom da nesto kazu jer se
to obicno zavrSavalo nepovoljno po njih. Ono §to je dodatno otezavalo ionako teSku situaciju
je to da je Sili nakon pretrpljenog seksualnog zlostavljanja bila prisiljena roditi dvoje djece
koje joj Alfonso oduzima. Bila je uvjerena da ih je on i ubio.

Nazalost njena nesreca se ovdje ne zavrSava. Kad se ponovo oZenio, nakon smrti
njene majke, Alfonso je predao Sili Albertu koji je nastavlja seksualno 1 fizicki zlostavljati i
tretirati je kao robinju. Ona ga iz straha, ¢ak ni ne oslovljava njegovim pravim imenom veé

« 28 Jedina utjeha djevojcici je njezina sestra Neti (Nettie) koja, da bi

samo ,,Gdin.
izbjegla oCuhovo napastvovanje dolazi da Zivi kod Sili, ali kada odbije Albertovo udvaranje,

on je izbacuje iz kuce Zele¢i prekinuti svaku vezu izmedu sestara.

206 «You better not never tell nobody but God. It d kill your mammy.” (Walker 1982: 1)

27 «Dear God, I am fourteen years old. +am | have always been a good girl. Maybe you can give me a
sign letting me know what is happening to me.” (1982: 1)

208 <M, . (Walker 1982: 4)
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Sili nastavlja pisati Bogu jer ne zna gdje je Neti zato Sto Albert uzima i krije njena
pisma. Uprkos svemu Sili i dalje piSe jer pisanje za nju predstavlja jedini nacin da prezivi
svakodnevno psihicko i fizicko maltretiranje. Ona je tipi¢an primjer potlacene zene koju, iako
posjeduje glas, niko ne Cuje.

Sve ovo se u sustini deSavalo zato, Sto su musSkarci smatrali da imaju tradicionalno
pravo da maltretiraju svoje Zene, a $to se moze vidjeti i U jednom od pisama koje je Sili pisala
Bogu u kojem spominje razgovor izmedu Alberta i njegovog sina Harpa: ,,Harpo pita svog
oca zasto me tuCe. Gdin._ kaZe, zato $to je moja Zena. Plus, tvrdoglava je. Sve zene su
dobre za — nije zavrsio. ... Tu¢e me kao $to tuce djecu.**°

Posljedica svega $to joj se desilo i Sto joj se deSava je to da se Sili bolje i sigurnije
osjeca u drustvu Zena nego u drustvu muskaraca: ,,U muskarce ¢ak i ne gledam. Gledam u
7ene jer njih se ne plasim.“*® Jasno je da je razlog zbog kojeg se Sili opustenije osje¢a u
drustvu Zena taj $to je svjesna Cinjenice da joj Zene ne mogu nanijeti zlo kakvo su joj nanijeli i
nanose muskarci u njenom Zzivotu.

Osjec¢aj odbojnosti prema muskarcima ide tako daleko da ih ona i ne posmatra kao
svjesna, humana, ljudska bi¢a ve¢ kao neka primitivna, niza stvorenja. Na samom kraju
romana kad Gdin._ pita Sili mrzi li ga zato $to je muSkarac, ona odgovara: ,,Skinete im
hlace, velim, 1 muSkarci mi izgledaju kao Zabe. Bez obzira na to koliko ih ljubite, Sto se mene
tice, oni ¢e uvijek ostati Jabe.«?!

Susta suprotnost Sili u ovom romanu je protagonistkinja pod imenom Sug Ejveri
(Shug Avery), Albertova dugogodi$nja ljubavnica. I pored toga Sto se radi o dvije Zene koje
odlikuju razli¢ite karakteristike, Silin zivot pocinje se drasticno mijenjati kada upozna ovu
bluz pjevacicu koja zbog toga ima reputaciju razvratne zene, kao i zbog Cinjenice da je
nastavila da bude Albertova ljubavnica i pored toga Sto je on u braku sa Sili.

Sug i Albert su u ovoj nezakonitoj vezi dobili i troje djece koja su Zivjela kod njenih
roditelja, a Sug je zbog bolesti bila prisiljena neko vrijeme Zivjeti sa Albertom i Sili.
Medutim, zahvaljujuéi pozitivnom uticaju Sili, Sug je u stanju uvidjeti sve svoje nedostatke.
Ona je osoba koja zrac¢i samopouzdanjem kojim privlaci i muskarce i zene jer je ona prije
svega, lijepa sama sebi. Za Sug se mozZe re¢i da je tzv. ,tip ostvarene Zene* nakon §to

postigne veliki uspjeh kao bluz pjevacica ¢ime joj se ostvaruje sve $to je htjela od Zivota.

2% “Harpo ast his daddy why he beat me. Mr. say, Cause she my wife. Plus, she stubbon. All
women good for — he don’t finish. ...He beat me like he beat the children.” (Walker 1982: 22)

210 <1 don’t even look at mens. I look at women, tho, cause I'm not scared of them.” (1982: 5)

211 «Take off they pants, I say, and men look like frogs to me. No matter how you kiss’em, as far as
Iim concern, frogs is what they stay.” (1982: 254)
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Ona pripada plejadi likova bluz pjevacica koje su omogucavale afroamerickim
knjizevnicama, medu njima i Alis Voker kao kreatorki lika Sug da izbjegnu ograni¢enja
uobicajenog predstavljanja zenskih likova time §to su ukazivale na to da ove protagonistkinje
posjeduju i senzualnu stranu.

Istorijske licnosti kao Sto su Besi Smit (Bessie Smith) i Ma Rejni (Ma Rainey) u
svojim su se pjesmama bavile temom ugnjetavanja Zena i njthovom zeljom da se takav odnos
prema njima promijeni. Izmedu ostalog da im se prizna pravo na slobodno izrazavanje
seksualnosti. Ove bluz pjevacice ostavile su upecatljiv trag na cjelokupnu afroamericku
kulturu, a §to se odraziloiu knjiievnosti.212

Karakteristike koje i Sili primjecuje u ponasanju Sug tipiéne su za bluz pjevadice
dvadesetih i tridesetih godina 20. vijeka. Kad pjeva, Sug izaziva ,.gresne misli“, kako ih Sili
naziva, budu¢i da voli svoje tijelo 1 uziva u njemu. Bilo je ovo pravo otkri¢e za Sili.

Od ostalih Zenskih likova u romanu Sug se izdvaja i po svom pozitivnom stavu prema
zenskoj seksualnosti. Sami seksualni odnosi u romanu Ljubicasta boja uglavnom su prikazani
(doZivljeni) kao zlostavljanje pa u jednom razgovoru izmedu Sili i Sug, Sili objasnjava da
Gdin.__ samo ,,odradi svoj posao, side, ode na spavanje®, na §to Sug reaguje na slijede¢i
nacin: ,,Zasto gdice Sili! Kaze$ to tako da zvuci kao da na tebi vrs$i nuzdu.* Sili odgovara:
,» Lakav je to osjecaj 13

Iz ovog se jasno vidi da nedostatak uvazavanja Zena u ovim vezama uti¢e na nacin
ostvarivanja interakcije medu parovima. Ono §to je Zenama neophodno da bi, generalno odnos
medu parovima bio na jednom viSem nivou, a kako to 1 sama Voker nagovjeStava u romanu,
pored potrebe da se prema njima ophodi s njeznos¢u 1 posStovanjem kako 1 zasluzuju, jeste
spoznaja o njihovom vlastitom tijelu koje ne sluzi samo za reprodukciju.

Upravo to joj je Sug i ponudila vise od bilo dega drugog — znanje o samoj sebi i svome
tijelu, a njeznost kojom je obasipala Sili, kao i uvjeravanje da je seksualnost lijepa i
blagoslovljena, pomogle su Sili da ponovo ozivi, ovoga puta kao cjelovito bi¢e. Pozitivan
stav koji ima prema Zenskoj seksualnosti Sug potvrduje naglasavajuéi da ,,Bog voli sva ta

osjecanja. To je jedna od najboljih stvari koje je Bog stvorio. A kada zna§ da ih Bog voli i ti

212 vidjeti: Carby, Hazel (1991), “It Jus Be’s Dat Way Sometime: The Sexual Politics of Women’s
Blues”, in: Robyn R. Warhol and Diane Price Herndl (eds.), Feminisms: An Anthology of Literary
Theory and Criticism, New Brunswick, New Jersey: Rutgers University Press.

283« do his business, get off, go to sleep”; “Why Miss Celie! You make it sound like he going to the

toilet on you.”; “That what it feel like.” (Walker 1982: 77)
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uziva$ u njima jo§ viSe. Moze§ jednostavno da se opustiS, da se prepusti§ svemu S$to se
dogada i da slavi§ Boga time $to ¢e§ voljeti ono $to ti se svida“.?**

Ovakvim stavom kojeg Sug ima prema Zenskoj seksualnosti, moglo bi se reéi da se
kona¢no staje na kraj tendenciji da se ovaj aspekt licnosti Zene koristi kako bi se ona
pretvorila u Zrtvu stereotipa koji je fizicki porobljavaju i ¢ine od nje psihickog bogalja.

Lik Sug prikazan je kao veoma energi¢an, a njen uticaj na sve druge likove, posebno
Sili, u tolikoj mjeri je presudan da bi se moglo re¢i da je ona pravi katalizator promjena u
romanu. Ona je prva koja istinski staje u odbranu Sili. Kad je saznala da je Albert fizicki
zlostavlja, Sug ga natjera da obeca da se to vise nece ponoviti. Medutim uprkos trudu koji Sug
ulaze da joj zivot uc¢ini podnosljivijim, Sili je i dalje zarobljena u potcinjenoj ulozi Albertove
zene 1 pomajke njegove djece. S druge strane dok pokusava svoja razmisljanja pretociti u
rijei, njena pisma bivaju sve duza i sadrzajnija §to upucuje na njen duhovni razvoj. A upravo
je Sug Ejveri, ma kako paradoksalno zvuéalo jer ipak je ona dugogodisnja ljubavnica njenog
muza, glavni podsticaj za Silin duhovni napredak.

Osjec¢aj da je napokon neko voli doprinosi jacanju Silinog samopouzdanja, a njeno
prijateljstvo sa Sug prerasta u ljubav: ,,Moj Zivot je stao kad sam napustila dom, mislim. Ali
onda sam ponovo razmislila. Stao je sa Gdinom.  mozda, ali je ponovo poceo sa
Sug 215

Kljuéni momenat u Silinom Zivotu desio se kada je Sug uspjela od Alberta ukrasti
Netina pisma i vrati ih Sili. Saznanje da ima sestru koja je ni u jednom momentu nije
zaboravila iako Sili nije odgovarala na njena pisma, da su joj djeca Ziva, da joj otac, u stvari
nije otac nego ocuh te da njena djeca nisu plod incesta, navelo je Sili da ostavi Alberta i
zajedno sa Sug ode u Memfis (Memphis), kona¢no oslobodena svih stega, pritisaka i svih
oblika guSenja njene li¢nosti 1 nje kao Zene. OcCito je da je marginalizacija zena u druStvu
stvorena da bi omogucila i odrZala poslusnost jednih ¢lanova druStva drugima.

lako ne u potpunosti sretna jer su njena sestra i djeca daleko, bila je smirena i

zadovoljna jer se oslobodila svih nametnutih koncepata i pronasla svoje licno videnje svijeta,

a §to je opet rezultiralo time da bude sigurna u sebe i Svoju sopstvenu vrijednost.

214 «God love all them feelings. That’s some of the best stuff God did. And when you know God loves
‘em you enjoys ‘em a lot more. You can just relax, go with everything that’s going, and praise god by
liking what you like.” (Walker 1982: 196)

215 «My life stop when I left home, | think. But then I think again. It stop with Mr. maybe, but
start up again with Shug.” (Walker 1982: 81)
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Ovaj osjecaj sigurnosti u sopstvenu vrijednost omogucuje Sili da oprosti Albertu koji
nakon njenog odlaska i sam dozivljava transformaciju i Zali zbog svega $to je napravio:

Nekad si me podsjecala na pticu. Davno nekad kad si tek dosla da zivi§ sa mnom. Bila si tako
mrsava, Gospode, rekao je. I na najmanju sitnicu koja bi se desila, mislila si samo na to kako
odletjeti.
Vidio si to, rekla sam.
Vidio sam, rekao je, samo sam bio prevelika budala da bih sam sebi dopustio da marim za
t0,216
Sili prepoznaje i cijeni transformaciju zahvaljujuci kojoj je Albert postao sasvim druga osoba
te pored ovog navodi i druge razloge zbog kojih prema njemu ima sasvim drugacije misljenje:

Nakon sveg zla koje je u¢inio, znam da se pita$ zaSto ga ne mrzim. Ne mrzim ga iz dva

razloga. Prvo, voli Sug. I drugo, Sug je njega nekad voljela. Plus, izgleda kao da pokusava

napraviti nesto od sebe. Ne mislim samo da radi i Cisti za sobom i da cijeni neke od stvari za

koje je Bog bio dovoljno 'razigran' da bi ih stvorio. Mislim, sad kad mu se obraca$ on stvarno

slusa 1, jedamput, iznenada u razgovoru koji smo vodili, rekao je Sili, zadovoljan sam jer je

ovo prvi But da zivim na Zemlji kao prirodan, neizvjestacen Covjek. To je jedno novo

iskustvo.”
Ova potpuno nova dimenzija odnosa izmedu Sili i Alberta, koja bi se mogla nazvati 1
prijateljstvom, ujedno je i tratak nade za cjelokupno drustvo da krene u pravcu ostvarenja
jedne nove, tjeSnje povezanosti njenih ¢lanova, muskih i Zenskih, a $to predstavlja jedan od
najvaznijih ciljeva womanisma.

lako je iz radnje romana sasvim jasno da se Ljubicasta boja Kao i Njihove oci su
gledale u boga bave pitanjima/problemima rasizma i seksizma, stie se utisak da i Alis Voker
(Alice Walker) i Zora Nil Herston (Zora Neale Hurston) viSe paznje poklanjaju seksualnoj,
nego rasnoj diskriminaciji protagonistkinja, posebno Sili. Ono $§to je sigurno jeste to da rasna
dimenzija u romanu Ljubicasta boja nije i ne moze biti umanjena, barem kad je rije¢ o crnim
zenama Cije iskustvo podrazumijeva dvostruku diskriminaciju, dvostruku drugost.

Problem rasizma se u romanu na prvi pogled, mozda ¢ini irelevantnim, no to je zbog
toga $to se Voker odlucila za samo nekoliko karakteristi¢nih bijelih likova. Razlog za ovo je

taj Sto je htjela da, prema svemu sudeci, sluc¢ajne susrete kao i moguce sukobe izmedu bijele 1

crne kulture svede na minimum. Crna kultura je u velikoj mjeri predstavljena kao jedan

216 «you used to remind me of a bird. Way back when you first come and live with me. You was so
skinny, Lord, he say. And the least little thing happen, you looked about to fly away. / You saw that, |
say. / I saw it, he said, just too big a fool to let myself care.” (Walker 1982: 253)

27 «After all the evil he done, I know you wonder why I don’t hate him. I don’t hate him for two
reasons. One, he love Shug. And two, Shug use to love him. Plus, look like he trying to make
something out himself. I don’t mean just that he work and he clean up after himself and he appreciate
some of the things God was playful enough to make. | mean when you talk to him now he really listen,
and one time, out of nowhere in the conversation us was having, he said Celie, I’m satisfied this is the
first time I ever lived on Earth as a natural man. It feel like a new experience.” (1982: 260)

101



zatvoren sistem, doticuci se bijele kulture kao jednog neumjerenog i bezumnog izvora nasilno
nametnutog autoriteta, samo onda kad je to apsolutno neophodno.

Svaki od likova u romanu nosi svoje licno rasno breme. Jedan od primjera je dirljiva
scena u kojoj je prikazana rasna diskriminacija nad suprugom Albertovog sina Harpa
(Harpo), Sofijom (Sofia), jednom od protagonistkinja romana. Naime gradonacelnikova zena,
bjelkinja Mili (Millie), pitala je Sofiju da li bi htjela raditi za nju kao ku¢na pomocnica. Oc¢ito
smatraju¢i ovu ponudu velikim komplimentom, bila je Sokirana Sofijinim grubim odbijanjem:

Gdica Mili...pogleda u Sofiju i profesionalnog boksera. Pogleda u automobil profesionalnog
boksera. Gleda Sofijin ru¢ni sat. Kaze Sofiji, Sva tvoja djeca su tako Cista, kaze ona, da li bi
htjela raditi za mene, biti moja ku¢na pomoc¢nica?

Sofija kaze, Niposto....

Gradonacelnik pogleda Sofiju, gurnu svoju Zenu u stranu. Isturi prsa. Djevojko, §ta ti to kazes
gdici Mili?

Sofija kaze, kazem, Niposto.

On je pljusne. ...Sofija njega obori udarcem.

Dodu policajci, po¢nu 'zbacivati' djecu s gradonacelnika, udarajuci im glavu od glavu. Sofija
se poce boriti. Povukose je na Zemlju...21

U ovoj je sceni prikazana klasi¢na paradigma rasizma u kojoj je ocigledno da se gdica
Mili obratila Sofiji s ovim pitanjem samo zato $to je Sofija Afroamerikanka. Smatrala je da je
kao takva, Sofija njoj podredena jer da je bjelkinja, gradonacelnikova Zena od nje to ne bi
trazila. Samo zato Sto je africkog porijekla, Sofija postaje Zrtvom nasilno nametnutog

autoriteta bijele zajednice i provodi dvanaest godina u zatvoru:
Kad vidjeh Sofiju, ne znadoh kako je jo$ uvijek Ziva. PolomiSe joj lobanju, slomise joj rebra.
Raskrvarise joj jednu nozdrvu. OslijepiSe je na jedno oko. NateCena je od glave do pete. Jezik
joj je veli¢ine moje ruke, visi joj izmedu zuba kao komad gume. Ne moze govoriti. Plava je
poput patlidiana.219

lako svjesna Cinjenice da se suprotstavlja puno jacem od sebe, Sofija je ipak hrabro stala u

odbranu svoje Casti 1 svog ponosa ne Zele¢i se pomiriti sa ¢injenicom da su je smatrali nizom

vrstom samo zato $to je crna i §to je Zena. I sam njen pokuSaj da se suprotstavi vrijedan je

svake pohvale.

218 «Miss. Millie...look at Sofia and the prizefighter. She look at the prizefighter car. She eye Sofia
wristwatch. She say to Sofia, All your children so clean, she say, would you like to work for me, be
my maid? / Sofia say, Hell no... / Mayor look at Sofia, push his wife out the way. Stick out his chest.
Girl, what you say to Miss. Millie? / Sofia say, I say, Hell no. / He slap her. ... / Sofia knock the man
down. / The polices come, start slinging the children off the mayor, bang they heads together. Sofia
really start to fight. They drag her to the ground...” (Walker 1982: 85-86)

219 «“When I see Sofia, I don’t know why she still alive. They crack her skull, they crack her ribs. They
tear her nose loose on one side. They blind her in one eye. She swole from head to foot. Her tongue
the size of my arm, it stick out tween her teef like a piece of rubber. She can’t talk. And she just about
the color of a eggplant.” (1982: 86-87)
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Za razliku od Sili, Sofija ne pristaje da bude Zrtvom nametnute joj pokornosti. Ostaje
samo svoja odbijaju¢i da joj se diktiraju tradicionalne uloge zene kako fizicke tako i
emocionalne. Zato i priznaje da ,,radije bih bila na poljima ili glupirala se sa Zivotinjama. Pa i
cijepala drva. Ali on voli kuhanje, ¢iS¢enje i obavljanje sitnih poslova po kug¢i«.??°

Iako se nije slagala sa ovim tradicionalno dodijeljenim ulogama Zene, veéinu je
obavljala, a istovremeno bila prisiljena da verbalno i fizicki §titi sebe od dominacije svog
muza. Tako je u jednom fizickom obracunu, u kojem je ipak nadjacala svog muza, otkrila da
,»sve o cemu on misli otkad smo se vjencali jeste kako me natjerati da budem poslusna. On ne
zeli zenu, on Zeli psa“.221

Sofija je cijelog svog zivota prisiljavana da bude poslusna, da bude objekat za
izivljavanje prvo muskim ¢lanovima uze porodice, a onda i muzu. U djetinjstvu je bila
svjedok zlostavljanja svoje majke od strane svog oca i rijeSila je da nikad u Zivotu neée
dopustiti da je neko fizi¢ki maltretira, a pogotovo ne muz. Za Harpa se udala iz ljubavi, ali se
uskoro morala suociti sa njegovom stalnom potrebom da je tjera da radi samo ono $to joj on
kaze. Slijedeci primjer svog oca Alberta, Harpo nije u stanju da izgradi ravnopravan odnos sa
svojom Zenom, iako je voli. Medutim, Sofija ne pristaje na ulogu njegove Zrtve pa se svi
njihovi verbalni sukobi zavrSavaju fizickim obra¢unom. Ovo je rezultiralo time da je Sofija,
nakon nekoliko godina braka, odlucila napustiti Harpa jasno mu stavljaju¢i do znanja da ona
nikad nije Zeljela uvijek biti u pravu ili njega potciniti sebi, ali isto tako nije mogla dopustiti
da njihov brak bude samo u znaku njegovih Zelja i potrebe za dokazivanjem njegovog ega.

Kroz lik Sofije, Alis Voker u stvari prikazuje sa kojim se sve preprekama mora boriti
Afroamerikanka kao snazna li¢nost koja odbija da se uklopi u okvire nametnute od strane ne
samo bijele zajednice, nego i patrijarhalno uredene crne zajednice.

Jo§ jedan karakteristian lik koji isto tako ima vaznu ulogu u redefinisanju stereotipa o
afroamerickoj Zeni, jeste lik Neti. Nakon Sto je Albert izbaci iz kuce, zaposljava se kao
pomocnica kod misionara Samjuela (Samuel) i Korin (Corrine) i sa njima odlazi u Afriku.
Njihova misija je bila da pleme Olinka preobrate u krs¢anstvo. Osim toga ispostavlja se da su
Samjuel 1 Korin, budu¢i da nisu imali svoju vlastitu djecu, od Alfonsa uzeli Silinu djecu,
Adama (Adam) i Oliviju (Olivia).
| pored toga $to nije bila sigurna da ¢e ih Sili ikad dobiti, Neti joj redovno Salje pisma u zelji

da odrzi obecanje koje je dala Sili na rastanku, da se niko 1 niSta nece isprijeciti izmedu njih

220 « 1 rather be out in the fields or fooling with the animals. Even chopping wood. But he love

cooking and cleaning and doing little things round the house.” (Walker 1982: 59)
221 «A1] he think about since us married is how to make me mind. He don’t want a wife, he want a
dog.” (Walker 1982: 64)
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dvije. U svojim pismima ona opisuje Afriku, obicaje plemena sa kojim zive i prenosi Sili
svoje zaprepastenje otkriéem da one imaju korjene u jednoj drevnoj, bogatoj kulturi. Medutim
Neti s vremenom uspijeva prevazi¢i prvobitnu opcinjenost Afrikom uvidjevsi da je pleme
Olinka, kao 1 sama afroameri¢ka zajednica iz koje i ona potiCe, zatrovano tradicionalnim
shvatanjima o ulozi Zene 1 musSkarca kao i duznostima koje su im prema tom shvatanju
dodijeljene. Na ovaj nacin ona otkriva korjene svakog ugnjetavanja bilo da se ono odnosi na
maltretiranje zena u njenoj i Silinoj porodici i zajednici ili u plemenu Olinka.

Prema onome §to je Neti dozivjela, uloga misionara svodi se iskljuc¢ivo na to da se
domoroci nauce pokornosti bijelom Bogu nakon cega slijedi njihovo porobljavanje. Iz
navedenih razloga ona odbija da i dalje ucestvuje u prevari Afrikanaca te se zajedno sa
Samjuelom i djecom vraca kudi i svojoj sestri Sili.

Ono $to je vazno 1 $to treba posebno istaknuti kada je rije¢ o liku Neti jeste to da bez
nje Sili doslovno nikad ne bi ¢ula nista lijepo o sebi iz perioda djetinjstva. Svi osim Neti su
govorili da je Sili ruzna. Cak i njen otac, nastoje¢i da je proda u brak, pogadao se s
potencijalnim kupcem govoreéi da je izuzetno vrijedna iako je ruzna. Pa i Sug Ejveri se
nasmijala kad je prvi put ugledala Sili: ,,Ti zbilja jesi ruzna.«??

Kasnije u romanu za vrijeme jedne vecere, na Silinu izjavu da ¢e na njega baciti kletvu

ako i dalje bude krio pisma koja Neti posalje, Albert joj u srdzbi odgovara: ,,Sta ti misli§ ko
si?...T1 ni na kog ne moZze$ baciti kletvu. Pogleda;j se. Crna si, bijedna si, ruzna si, zZena si.
Prokletstvo,...ti nisi apsolutno nista.“??> Ovaj njegov verbalni napad samo je jedan od brojnih
primjera lin¢ovanja Silinog ega.
Ona je tipiCan primjer Zene koja je, prema porodi¢noj hijerarhiji, na samom njenom dnu.
Supruge postoje da se brinu za kucu 1 djecu 1 da izvrSavaju zapovjedi svojih muzeva, a inace
su potpuno nevidljive u svojoj beznacajnosti. Kad Albert pogleda u Sili, on je u stvari ne vidi:
,»Kao da gledau zemlju.“224

Svi muskarci u Albertovom okruzenju uporeduju svoje supruge sa djecom smatrajuci
ih nezrelim 1 manje inteligentnim bi¢ima. Ovakav odnos prema njima shvataju na nacin da su
oni glava kuce jer su zZene nesposobne za donosenje bilo kakvih odluka, za obavljanje vaznih
poslova kao i za to da se koriste intelektom, da razmisljaju. Smatrali su da imaju puno pravo

da prema Zenama loSe postupaju samo zato $to su Zene.

222 «you sure is ugly.” (Walker 1982: 46)

223 «“Who you think you is?...You can’t curse nobody. Look at you. You black, you pore, you ugly, you
a woman. Goddam,...you nothing at all.” (1982: 206)

224 It like he looking at the earth.” (1982: 20)
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Svijet opisan na kraju romana Ljubicasta boja, svijet je za koji Sili, tokom odrastanja
pracenog zlostavljanjem i uvredama, nije imala hrabrosti ni pomisliti da postoji. To je svijet u
kojem rod i rasa gube mo¢ odlucivanja o pravu zene na postovanje, divljenje, priliku i srecu.
Boja koze kao i tekstura kose su jednostavno to $to jesu i nisu elementi koji bi trebalo da
imaju odlucujucu ulogu u procjenjivanju Zenstvenosti, bilo u pozitivnom, bilo u negativnom
smislu.

To je svijet prepun crnih, ponosnih, prelijepih Zena vunenaste, kovrdzave kose koje
vole sebe i ono $to su, u kojem su Sili, njena djeca i njena porodica slobodni da zbace okove i
napokon osjete svu ljepotu ljudskog dostojanstva. | kao kruna svega, svijet je to za koji se

womanistkinje bore da postane dijelom njihove realnosti.

Za razliku od romana Njihove oci su gledale u boga Zore Nil Herston i Ljubicasta
boja Alis Voker, romani Cekajuci izdah i Prilika za srecu Teri Makmilan, opisuju
afroamericke Zene i njihovu dvostruku drugost u jednom novom svjetlu, u novom modernom
okruzenju. Iako se na prvi pogled ¢ini da protagonistkinje navedenih romana imaju malo toga
zajednickog, ipak postoje odredena podudaranja u pitanju odnosa prema porodici, bijeloj
zajednici, crnim muskarcima, ali 1 prema sebi samima.

Suprotno od Alis VVoker, Makmilan izbjegava svoje protagonistkinje predstavljati kao

stereotipne zrtve. One jednostavno odbijaju pasivno prihvatanje bilo kakve patnje koju bi
trebale smatrati svojom sudbinom. Same oblikuju svoje Zivote, a da bi bile u stanju slobodno
izdahnuti zrak koji udisu bez straha da to ¢ine preglasno, pretiho, prebrzo ili presporo.
Ustvari, roman Cekajuéi izdah je roman o crnim Zenama koje Zele ostvariti i Karijeru i
kvalitetnu vezu buduéi da su obrazovane, duhovite, samosvjesne 1 da Zive Zivot punim
plu¢ima. I njihov poloZaj u drustvu uticao je na njih kao li¢nosti. Ako ih se uporedi sa likom
Dzeni Mej Kroford (Janie Mae Crawford), dolazi se do vaznog zakljucka da su njihove brige i
njihove borbe kao jakih 1 neovisnih Zena manje herojske, nego Sto je to bio slucaj sa
njihovim pra-prabakama.

Iako sposobne da aktivno ucestvuju u skoro svim sferama ameri¢kog drustva i u svim
institucijama, Getiri protagonistkinje u romanu Cekajuci izdah, Savana (Savannah), Robin,
Bernadin (Bernadine) i Glorija (Gloria) nisu postedene onog Sto bi se moglo opisati kao
tradicionalna ocekivanja prema kojima bi one trebale biti domacice, supruge 1 majke s punim
radnim vremenom. Pa i sam naslov romana oslikava nadu da ¢e pronac¢i idealne bracne
partnere koji ¢e ove Cetiri Zene ostaviti bez daha mada se na momente ¢ini da se to nikad nece
desiti.
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Na samom pocetku romana Savana priznaje: ,,Sad sam zabrinuta. Brine me hoc¢u li i da
li éu ikad prona¢i pravog muskarca, hocu li ikad biti u stanju izdahnuti. Sto se vise trudim ne

«“225 § obzirom na to da ih muskarci esto ostave bez daha — ne

misliti o tome, to viSe mislim.
uvijek u pozitivnom smislu — Cetiri Zene uce sasvim dobro disati i same.

Savanina samostalnost, sposobnost i moguénost da materijalno pomaze svoju majku,
paradoksalno su kontinuirano potcjenjivane od strane njene majke, ali i sestre Sile (Sheila)
samo zato jer jo§ uvijek nije uspjela da se uda i da zasnuje porodicu. Povrh svega stalna
izloZenost pritiscima ovakve vrste, dovela je do toga da je Savana pocela sumnjati da sa njom
nesto nije u redu jer nije u stanju ispuniti ocekivanja ¢lanova svoje najuze porodice.

Za razliku od nje, njena prijateljica Bernadin imala je i supruga i porodicu, medutim,
nasla se u nezavidnoj situaciji nakon $to je muz napusta. Njen naoko idealni crni, urbani,
porodi¢ni zivot u prelijepoj kué¢i sa savrSenom unutarnjom dekoracijom, skupa odjeca i
BMW, zamijenio je osjecaj bezvrijednosti. Iznenada se nasla u ulozi samohrane majke koja je
pokusavala smisliti nacin kako do¢i do sredstava za zivot do okoncanja brakorazvodne
parnice te pronaci pravi nacin da vrati izgubljeno samopostovanje.

Tre¢a protagonistkinja, Savanina i Bernadinina prijateljica Robin, pomirila se sa
sudbinom, tj. sa ¢injenicom da nije u stanju napraviti pravi izbor kad se radi o muSkarcima.
Razlog za to je §to im neprestano opraSta i §to, u vezama sa ovakvim muskarcima, veéinu
obaveza i odgovornosti koje bi trebalo da su zajednicke, ona preuzima na sebe ukljucujuci i to
da je odlucila biti samohrana majka. Iako se ¢ini da je svjesna svojih greSaka, Robin ih uvijek
1iznova ponavlja uvjeravaju¢i samu sebe da mora da je pogrijesila:

Oduvijek sam mastala o tome kakav bi mi bio zivot kad bi se udala i imala djecu. Zamisljala
sam da bi bio lijep. Zamisljala sam da bi bio ba$ kao u filmovima. Beznadezno bi se zaljubili
jedno u drugo i nasa slika s vjencanja bi se pojavila u ¢asopisu Jet. Imali bismo 'punu kucéu'
djece jer sam mrzila to $to sam bila jedino dijete. Ja bih bila uzorna majka. Ponekad bismo se
svadali, ali bismo se uvijek mirili. I umjesto da vene, nasa ljubav bi cvjetala. Bili bismo
stopostotno vjerni jedno drugom. Ljudi bi nam zavidjeli, Zele¢i da imaju ono §to mi imamo i
pitali bi nas ¢etrdeset godina kasnije kako smo uspjeli pobijediti sve nedace i ostati tako sretni.
Dugo vremena sam bila ovako glupa.226

225 «Now I worry. I worry about if and when I’ll ever find the right man, if 'l ever be able to exhale.
The more I try not to think about it, the more I think about it.” (McMillan 2005: 16)

226 “1 have always fantasized about what life would be like when I got married and have kids. |
imagined it would be beautiful. I imagined it would just be like it was in the movies. We would fall
hopelessly in love, and our wedding picture would get in Jet magazine. We would have a houseful of
kids, because | hated being an only child. |1 would be a model mother. We would have an occasional
fight, but we would always make up. And instead of drying up, our love would grow. We would be
one hundred percent faithful to each other. People would envy us, wish they had what we had, and
they’d ask us forty years later how we managed to beat the odds and still be so happy. / I was this
stupid for a long time.” (McMillan 2005: 48)
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Robin ovo obrazlaze na slijede¢i nacin: ,,Moja majka mi je uvijek govorila da stvari
nikad nisu kao $to izgledaju i uvijek dopustaju spremnost da se nekom vjeruje u sumnjivom

ili nejasnom slucaju.“’*’ Ovaj tzv. ,,pokorni stoicizam**?®

I vjerovanje u to da je njena
obaveza da se potrudi da sve bude u redu, jeste neSto Sto je Robin naslijedila od svoje majke
koja se nosila s problemima svoga muza koji je bolovao od Alzheimerove bolesti i ¢ije se
stanje svakodnevno pogorsavalo.

I pored ovog naslijedenog ,,pokornog stoicizma“, Robin neprestano, uporno pokusava
balansirati izmedu stvarnosti 1 maste, neCeg vrijednog postovanja i ne¢eg nedopustenog. Ovo
bi znacilo da obje prijateljice, i Savana i Robin, kona¢no spoznaju da su njihovi izbori 1 nacini
zivota ono §to ih je dovelo do trenutne situacije te donose odluku da porade na sebi. Ne
prihvatajuéi drustvena ocekivanja i stvarajuci svoj sopstveni smisao prave zZenstvenosti, u
stanju su da ostanu samo svoje €ak i ako to podrazumijeva da ¢e ostati bez Zivotnog
saputnika. Isto tako su u stanju da prepoznaju Sta uistinu definiSe porodicu i porodi¢ne
vrijednosti. U slucaju Robin, to znaéi radije zivjeti sama sa djetetom nego Zzivjeti u
disfunkcionalnoj vezi samo da bi njeno majc¢instvo bilo uklopljeno u tradicionalne okvire.

Prema svemu sudeé¢i autorka romana Cekajuci izdah, protivi se tome da slijedi
mainstream americki diskurs koji namece kulturne ideale bijelog patrijarhalnog domacinstva
izvan granica rase, klase, seksualnog opredjeljenja. Na ovaj nacin nastavlja tradiciju
womanisma koji se bori protiv svih oblika pritisaka i nametanja, ali 1 favorizovanja. Sve §to
ima bilo kakve veze sa patrijarhalnim sistemom stvara odbojnost kod veéine Zena, a $to je i
osnovni razlog zbog kojeg i Sili u romanu Ljubicasta boja izjavljuje da se bolje osjeca u
drustvu Zena nego u drustvu muskaraca. Sli¢no je i u romanu Cekajuci izdah u kojem je
naglaSena vaznost prijateljstva izmedu cetiri Zene, prijateljstva koje nije bitno samo za
skladan odnos medu protagonistkinjama, nego sluZi i kao ,,sistem podrske* ¢ine¢i na taj nacin
jednu vrstu proSirene porodice. Kad se dogodi da bilo koja od Eetiri protagonistkinje dozivi
neko neugodno iskustvo, ostale tri prijateljice su tu da joj priskoce u pomo¢. Njihove veze su
nekad jace od onih koje postoje medu najuzim ¢lanovima porodice, kao 1 od onih koje postoje
medu parovima u romanti¢nim vezama.

| sama Savana otvoreno priznaje, ,,da imam muskarca, i da je tvoj rodendan i da si ti

ovdje potpuno sama...i Robin i Berni me pozovu da dodem i slavim s tobom, bila bih ovdje,

227 «“My mother always told me that things are never as bad as they look and to always give a person
the benefit of the doubt.” (McMillan 2005: 45)
228 «submissive stoicism” (Guerrero 2006: 94)
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djevojko. Zato nemoj nikad ni pomisliti da bi neki muskarac imao toliki uticaj na mene da
prestanem mariti za svoje prijateljice”.?*

Pored ostalog uzimajué¢i u obzir i prethodni citat moze se re¢i da, za razliku od
afroamerickih spisateljki kao Sto su npr. Karlin Polajt (Carlene Polite), Gejl Dzouns (Gayl
Jones), Toni Morison (Toni Morrison) koje se u svojim djelima zauzimaju za gradanske
slobode crne rase kao cjeline, Makmilan naglasava potrebu i potragu za licnom slobodom, §to
ne znaci da nije svjesna okrutnih, tiranskih sila koje su u proSlosti oblikovale zivote
Afroamerikanki i Afroamerikanaca.

Ona ipak posebnu paznju posvecuje tome da istrazi na koji naéin pojedinci sami sebe
osnazuju, kakvog je oblika njihov osjecaj slobode te u kojoj sumjeri voljni biti odgovorni za
same sebe. Prema tome kako ona prikazuje u svojim romanima, od iznimne je vaznosti da su
protagonistkinje ,,bogate Zene* koje ostvaruju zapazen profesionalni uspjeh u mainstream
bijelom drustvu.

Makmilan svojim likovima dopusta da se konsekventno razvijaju, a da bi postigle vise
nivoe li¢nog integriteta jer samo onda kad su one same jake, mogu doprinijeti napredovanju i
dobrobiti cjelokupne zajednice. Upravo zbog svoje snage i neovisnosti, iako se to nekad tako i
ne izgleda, ove Afroamerikanke ¢ak i bjelkinje, posmatraju na drugaciji nacin. One crnim
Zenama predstavljaju izazov, ali ne 1 model Zenstvenosti kojem bi one stremile.

U jednoj razmjeni misljenja sa Savanom o ovoj temi, Robin se osjecala slobodnom da
otvoreno kaze da ona mrzi ,,crne muskarce koji trée bijelim Zenama®, a isti stav ima i prema
¢injenici da ,,oni misle da bijele djevojke u sebi nose svu ljepotu i Zenstvenost.” Za razliku od
nje Savana je tolerantnija jer smatra da ,,ljudi imaju pravo da vole koga hoce.* Prema njenom
misljenju, one na to samo viSe obracaju paznju ,,zato §to smo crne i zene*. %

Za Gloriju se bas i ne bi moglo reci da je tolerantna po ovom pitanju buduéi da njena
reakcija na bijelu djevojku iz susjedstva koju je zatekla u sobi svog sina Tarika (Tarik), govori

. .. . , 231
sama za sebe: ,,Izlazi napolje iz moje proklete kuce!* 3

229« _if I had a man and it was your birthday, and you were going to be over here by yourself...and

Robin and Bernie called me up to come over here to help you celebrate, I’d still be here, girl. So don’t
ever think a man would have that much power over me that I'd stop caring about my friends.”
(McMillan 2005: 347)

230 <

99,

...black men who run to white women...”; “...they think white girls epitomize beauty and
femininity.”; “...people have a right to love who they want to.”; “...because we are black and female.”
(McMillan 2005: 190)

1 «Get out of my goddamn house!” (2005: 207)
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Najocigledniji primjer rasne napetosti je ono Sto Bernadin i njene prijateljice shvataju
kao izdajnicki ¢in, ne samo za njih nego i za cijelu zajednicu crnih sestara, a odnosi se na
aferu njenog muza sa bijelom zenom §to je uzrokovalo okoncanjem njihovog braka.

Nakon Dzonovog odlaska potpuno je klonula duhom: ,,Ne samo da je ostavljao nju.
Ne samo da je ostavljao zbog druge zene. Ostavljao ju je zbog bijele Zene. Bernadin nije

232 My S
“~% DZon je na ovaj nain ne samo

o¢ekivala ovakvu vrstu izdaje, ovakvu vrstu uvrede.
povrijedio Bernadin nego i uvrijedio njen intelekt time Sto joj je uskratio pristup svim
racunima 1 finansijama zele¢i se zastititi od nje smatrajuci je priglupom osobom koja samo
misli na to kako potroSiti njegov novac. Bez obzira na sve, Bernadin je na kraju
brakorazvodne parnice bila pobjednik jer joj DZon ipak nije uspio uskratiti ono, $to joj po
zakonu pripada.

Ovakav pozitivan epilog po nju moze se posmatrati 1 kao nastojanje Makmilan da na
simboli¢an nacin prikaze Zelju i potrebu crnih Zena da ih se, ne samo u uzoj zajednici, nego i
u drustvu opcenito, tretira na nepristran, posten nacin.

Kao jedan od primjera situacija u kojima su muskarci u svemu vodili glavnu rijec,
autorka navodi Savanino radno mjesto. Odredeni broj muskih kolega na vode¢im pozicijama,
odbijao je da vidi buduénost onoga §to ona radi i ¢emu stremi i nisu razmisljali o njenom
napredovanju, iako ona to zasluZuje. Svoj trenutni posao na lokalnoj televizijskoj stanici
Savana je shvatala samo kao put do neceg kreativnijeg na polju produkcije, isticuéi da ,,zato
Sto je to bio jedini nacin koji bi mi omogucio da idem dalje, da napredujem u poslu. ...Da
udem u produkciju. Zelim se baviti ne¢im §to je bar malo kreativnije.”

Bez obzira na to Sto se na momente Cini da autorka viSe paznje poklanja seksizmu
kojem su izlozene protagonistkinje, ona ipak isti¢e polozaj i zivot Afroamerikanki i
Afroamerikanaca u bijelom drustvu kao i to koliko su se bolje osjecali u okruzenju gdje su
zivjeli ve¢inom crnci.

Tarik se naprimjer, nada upisu na koledz u Alabami koji pohadaju isklju¢ivo crnci.

Savanin novi posao vrtio se oko pitanja koja se uglavnom ti¢u problema afroamerickog

stanovniStva u Feniksu (Phoenix), a njena motivacija da izabere muskarca sa kojim se nada da

2% «“Not only was he leaving her. Not only was he leaving her for another woman. He was leaving her
for a white woman. Bernadine hasn’t expected this kind of betrayal, this kind of insult.” (McMillan
2005: 28)

2383« because it was the only way I could get my foot in the door. ...To set into production. I want to
do something a little more creative.” (McMillan 2005: 211)
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¢e uspjeti ostvariti neSto vise od obiCne afere, lezi u Cinjenici da ,,on nije zaboravio da je
crnac...i jos uvijek je znao odakle je«.2**

Isto tako, Bernadinina mama Dziniv (Geneva) donosi odluku da se preseli nazad u
Filadelfiju (Philadelphia): ,,Vra¢am se u Filadelfiju. ...Nemam prijatelja i umorna sam od svih
ovih bijelih ljudi. Nemoj me pogresno shvatiti, nije da ih ne volim nego sam umorna od toga
$to nisam u blizini svog naroda.“*®

Zbog nadina na koji autorka u njemu opisuje dvostruku diskriminaciju, Cekajuci izdah
je puno vise od romana koji govori o Afroamerikankama u potrazi za sreCom i ispunjenjem.
Pri¢a je ovo, u stvari, o znacaju Zenske zajednice u kojoj svaki pojedini ¢lan doprinosi
napretku i razvoju ne samo pomenute zajednice, nego i drustva u cjelini i ne samo o znacaju,
nego i o snazi crne zenske zajednice, kao 1 vaznosti dokazivanja i njegovanja te snage u
drustvu koje im takvo nesto Cesto otezava.

ZavrSetkom ovog romana ne zavrSava i prica o Cetiri najbolje prijateljice, naprotiv,
nastavlja se u romanu Prilika za srecu u kojem na samom pocetku Savana DzZekson iznosi
svoj stav o zivotu: ,,MoZze zvucati naivno, ali sam uvijek mislila da bi se s godinama trebao
poboljsati kvalitet zivota, da bi stvari trebale biti ugodnije, spokojnije 1 da bi se napokon
trebalo moéi izdahnuti. Da bar.“**® O¢ito da ona nije jedna od onih Zena koje osjecaju da im je
potreban muSkarac da ih upotpuni 1 ne racuna na to da na svijetu postoji muskarac koji joj je
suden bez obzira na sve. Nije vjerovala, a ni racunala na izreku da svaka osoba na svijetu ima
svog para, nekog ko mu je sudbinski predodreden. Ovakvo razmisljanje vodi do toga da se
Savana pocinje pitati ,,da li je dobar brak uopste mogué“.237

Kad se radi o ljubavi, medu Zenskim likovima u romanu nema nadmetanja buduci da
one nisu jedna drugoj konkurencija. Stavise upravo je Belinda Hempton (Belinda Hampton),
DZejmsova (James) druga supruga pomogla Bernadin da shvati §ta se deSava u njenom
naizgled funkcionalnom braku s DZejmsom. Nakon $to joj se Bernadin zahvalila, Belinda je

odgovorila: ,,Zene treba da se drze zajedno i sprije¢e bijedne muskarce kao $to je Dzesi

(Jesse) da umaknu s toliko toga S§to im ne pripada. Oni zele da budemo jedna drugoj

234 «__he hadn’t forgotten he was black...and he still knew where he came from.” (McMillan 2005:
388)
2% “I’m moving back to Philadelphia. ...I don’t have any friends, and I'm tired of all these white folks.
Don’t get me wrong, it’s not that I don’t like ‘em, but I'm tired of being not around my people.”
(McMillan 2005: 366-367)

2% «t may sound naive, but | always thought as you got older the quality of your life would improve,
that things would be smoother, calmer, and you could finally exhale. If only.” (McMillan 2010: 9)

27« _if a good marriage is even possible.” (McMillan 2010: 8)
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neprijateljice dok su oni ti koji pokusavaju da nas dovedu u poziciju da se borimo jedna
protiv druge.«?*®

Saznavsi da je zivjela sa bigamistom Bernadin se osjecala ,,kao da su je ubili po drugi
put“.239 Nakon §to je njen brak sa Dzejmsom (James) poniSten, saznala je da je godinama
okradao. Lijekovi su joj pomogli odglumiti da je prestala brinuti ,,da se smijesi kad se to od
nje ocekivalo, da zadrzi suze kad su bile neprikladne, da zaboravi da je Sest godina niko nije
poljubio®.**® Nazalost antidepresivi koje je ve¢ duZe vrijeme uzimala uginili su od nje sasvim
drugu osobu. Cak su i njene prijateljice primijetile ovu promjenu i pretpostavile da je pod
uticajem lijekova.

U jednom momentu pocinje se sramiti same sebe i postaje dovoljno samokriti¢na da
vidi da su njene prijateljice ,,izgubile strpljenje s njom. Umorile su se od toga da je
sazalijevaju, umorile su se od njene jednoli¢ne, dosadne price. Nimalo ih nije krivila zbog
toga“.241 Stoga je odlucila da ,,Zeli vratiti svoj Zivot. ...Onaj za koji je ona odgovorna. ...Ne
zeli i dalje propustati lijepe stvari®.?*

Pored Bernadin koja tvrdi da samu sebe frustrira, i ostale tri protagonistkinje voljne su
potvrditi da su njihovi zivoti daleko od onog Sto bi one Zeljele. Robin najzad priznaje da je
,usamljena i da se dosaduje.“ Glorija je iskrena: ,,Nedostaje mi moj muz i brinem se za mog
sina 1 moju unucad.“ Savana dodaje: ,,Bolje mi je. Ali ne¢u lagati. Ovo je...teSko...za
podnijeti.“ Na kraju, Bernadin naglasava da treba da budu svjesne vaznosti zajedniStva i
medusobne podrske buduéi da ,,svrha ovakvog naseg okupljanja lezi u tome da shvatimo,
mozda da damo jedna drugoj dodatne doze energije«.***

Emocionalna podrska koju pruzaju jedna drugoj snazno djeluje na jacanje
samopostovanja svake od njih, kao 1 na to da se osjecaju sigurno i zasticeno znajuci da imaju

prijateljice koje su tu kad je najpotrebnije. S obzirom na to da se ,,vole kao sestre, %

2% «“Women need to stick together and stop sorry men like Jesse from getting away with so much.
They want us to be enemies, when they’re the ones who try to pit us against each other.” (McMillan
2010: 37)

29« like the second time she’d been killed.” (McMillan 2010: 40)

240« to smile when she was supposed to, to hold back tears when they were inappropriate, to forget
she hasn’t been kissed in six years.” (2010: 41)

241« lost patience with her. They’re tired of feeling sorry for her, tired of her drone. She doesn’t
blame them one bit.” (McMillan 2010: 193)

242« wants her life back. ...The one she’s in charge of. ...Doesn’t want to keep missing out on the
good things.” (2010: 48)

23 «__lonely and bored.”; “I miss my husband and I’'m worried about my son and my grandkids.”; I’'m
getting better. But I won’t lie. This is...hard...to go through.”; “...the whole point of us getting
together like this was meant to catch up, maybe give each other booster shots.” (2010: 247)

24« love like sisters...” (2010: 248)
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medusobno se savjetuju i svjesne su toga da ,,ponekad trebamo nekog samo da nam kaze Sta
da uradimo iako mi to ve¢ znamo...ne bismo se trebale plasiti zatraziti pomo¢ budu¢i da smo

bliskije od porodice.?*®> Naprimjer kad je Bernadin odlu¢ila i¢i na rehabilitaciju, Glorija je

rekla: ,,Ne trebas nista objasnjavati. ...Samo smo ¢ekale da uradis nesto po tom pitanju.“246

Ovakva povezanost protagonistkinja u romanu, ne samo u ovom, ovo njihovo
sestrinstvo koje ve¢ ima snagu porodi¢nih veza moze se posmatrati i kao direktna posljedica
dvostruke drugosti afroameric¢kih Zena u bijelom drustvu. To S§to su crne 1 $to su zene jo$ vise
je ojacalo njihovu odluku da se drze zajedno.

Iskrena 1 nesebicna pomo¢ i podrska koju ove Cetiri prijateljice pruzaju jedna drugoj
zastupljena je u razli¢itim oblicima i u razli¢itim situacijama. Moze to biti, naprimjer vesela
situcija biranja vjencanice za Robin, ali i ozbiljna situacija kad ona ostaje bez posla, a Savana
joj pomaze prevazi¢i osjecaj apatije koji je u potpunosti obuzeo (po cijele dane bi Citala
knjige ili gledala televiziju — ne obracaju¢i paznju na sadrzaj — zanemarivsi brigu o sebi)
podsjecajuci je na sve ono $to treba i moze da uradi, umjesto da se povlaci u sebe. Tek nakon
Savaninog upornog nastojanja da joj pomogne, Robin shvata da ,mislim da nisam
odgovarajuci kandidat za depresiju. Sazaljevanje sebe oduzima previSe vremena i energije.
Isto tako uvidam kako je teSko ne raditi nista. Tri dana je dovoljno dug period za osjecati se
poti§ten0“.247

Iako je neosporna €injenica da ove Cetiri prijateljice jedna drugoj pomazu bez obzira
na sve, nude¢i podr§ku i govoreéi istinu onda kad je potrebno, one isto tako jedna drugu
podsjecaju na poroke te uCinjene greske. Bez obzira na sve uspone i padove u privatnom
zivotu smisao njihovog postojanja ostvaren je kroz postignuca i socijalizaciju, ali 1 odbijanje
prihvatanja njima neprihvatljivih kulturnih modela (uspje$na zena je prihvacena u drustvu
samo ako je udana).

Ovo bi bilo u skladu sa zaklju¢kom do kojeg su Savana i Robin dosle na samom kraju
romana Cekajuci izdah — da Zena ne mora nuzno biti u braku da bi bila kompletna li¢nost.
Nakon nekoliko neuspjelih veza sa musSkarcima nedovoljno kvalitetnim da bi se s njima
upustile u brac¢ne vode tipa ,,dok nas smrt ne rastavi®, odlucile su ostati neudane i prihvatile

ovaj status bez i da su se osjecale bezvrijedno, frustrirano ili ¢ak drustveno nepozeljno.

245« _sometimes we need somebody to just tell us what to do even though we already know it...we

shouldn’t be afraid to ask for help since we’re closer than family.” (McMillan 2010: 249)

2% «you don’t have to explain a thing. ...We’ve just been waiting for you to do something about this.”
(McMillan 2010: 256)

247« I don’t think I make a good candidate for depression. Feeling sorry for myself takes too much
time and energy. I’m also finding out how hard it is to do nothing. Three days is long enough to be
blue.” (McMillan 2010: 280)
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Ono na Sto se isto tako aludira u romanu, a $to negativno uti¢e na samopouzdanje Zena
1 moze biti razlogom diskriminacije koju muskarci vrSe nad zenama svakako jesu dvostruki
standardi za muskarce i zene kada se radi o starenju i predodzbi ljepote. U tom smislu Savana
nalazi da je ,,strasno nepoSteno da je Bog montirao cijelu ovu stvar tako da se ¢ini da
muskarci bolje izgledaju Sto su stariji, a Zene jednostavno ostare. ZaSto njih bore Cine
privlaénim i otmjenim, a nas da izgledamo staro i neatraktivno?***®

Osim toga Sto naglasak stavlja na neke druge vrijednosti pored ljepote, roman je
posvecen prolaznosti od strane drustveno nametnute formule, prema kojoj je lijepa Zena
neminovno vrijedna i uspje$na. Evidentno je da autorka u oba romana odbacuje kulturne
trendove ¢iji bi moto mogao biti ,,povrsnost nad sustinom* zbog Cinjenice da Zene posjeduju
razliite sposobnosti, a §to je u svakom slu¢aju vaznije od njihovog izgleda. Sve ovo je i
potvrdila kroz situacije u koje je smjestila svoje protagonistkinje.

Prevladavsi krizu nakon gubitka, Glorijja se potpuno posvetila poboljSanju 1
modernizovanju svog salona ljepote Oasis. Za Bernadin je zatvaranje njenog Sweet Tooth
znalilo i razmisljanje o tome da pokusa s jo§ jednim ketering biznisom, dok je Sanvanin
primarni zivotni cilj bio da njen televizijski Sou ima neko znaenje, a §to potvrduju i1 njene
rijeci na samom pocetku romana: ,,Sve Sto sam oduvijek Zeljela bilo je da uradim nesto sa
svojim zivotom $to bi imalo pozitivan uticaj na druge ljude.“249

Za razliku od nje, Robin uvida da je za nju bolje napustiti posao koji je, napokon i nije
ispunjavao. Ovakvim svojim stavovima one su raskrinkale druStveno nametnutu,
diskriminiSucu ideju da su prilike za napredovanje i uspjeh rezervisane za one Zene koje se
uklapaju u strogi kriter;j koji se ti¢e izgleda. Upravo to je razlog Sto ove Cetiri
protagonistkinje ni u jednom ni u drugom romanu ne pokazuju znake straha od nedostatka
ljepote koji bi predstavljao prepreku u njihovom napredovanju.

Nakon svega §to je receno o ovim najboljim prijateljicama, glavnim
protagonistkinjama oba romana Teri Makmilan, izbor ove Cetiri Afroamerikanke koje su se
razlikovale po drustvenom polozaju, osobinama li¢nosti, ukusima, poslovima koje obavljaju,
teznjama, manama i vrlinama, dokaz je negativnog li¢nog stava autorke prema ideji
uniformnosti. Odabrane protagonistkinje su zbog navedenih karakteristika, daleko od toga da

budu mazohisti¢ke zrtve ili robinje bilo kakvim romanti¢nim, muskim mitovima.

248 « __grossly unfair that God rigged this whole thing so men seem to get better-looking as they get

older and women simply age out. Why is it that their wrinkles make them sexy and more distinguished
while ours make us look old and unattractive?”” (McMillan 2010: 300)

29 «All T ever wanted was to do something with my life that would have a positive impact on other
people.” (McMillan 2010: 8)
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Ove dinami¢ne zene cesto balansiraju izmedu posvecenosti partnerima, djeci,
poslovima koje obavljaju, roditeljima i sebi samima. Jo§ kad se ovo posmatra iz ugla
diskriminacije crnih Zena na rasnoj i rodnoj osnovi, stie se utisak da se u crnoj zajednici
kakva je prikazana u romanu Prilika za srecu, osje¢a gnjev, nepovjerenje i otudenost, a $to se
odrazava 1 na veze izmedu afroamerickih muSkaraca i1 Zena.

Iako su dogadaji i situacije u romanu prikazani na jedan uistinu realisti¢an nacin ne bi
se reklo da autorka ima namjeru da senzacionalizuje nesklad unutar afroamericke zajednice.
Posebno je interesantno da su crni ljudi izvan granica Sjedinjenih Ameri¢kih Drzava u ovom
romanu prikazani 1 u potpuno drugacijem okruZenju. Ono $to je Savana doZivjela za vrijeme
svog boravka u Evropi, bilo je sasvim novo iskustvo:

Vidjela sam vi$e crnih ljudi na ulicama Pariza u dvije sedmice nego §to sam vidjela u Feniksu

u cijeloj jednoj godini. Francuski nije boja. Bila sam fascinirana posmatrajuci kako su ovi ljudi

koristili svoje ruke i o¢i da bi jedni drugima ispricali kako su se osjecali. Vole se dodirivati.

Vidjela sam jako puno ljudi razli¢ite starosne dobi kako se ljube na javnim mjestima.ZSO
Savana je ove ljude i atmosferu smatrala vrijednim divljenja zbog spontanosti koja se osjecala
svuda, a $to je kod nje izazvalo pozitivne emocije buduci da se i ona osjecala opusteno u
njihovoj blizini. To §to se Savana u novoj sredini osjecala opusteno, govori u prilog tome
koliko je bila napeta i optereCena problemima u svojoj sredini 1 svojoj zajednici.

Teret dvostruke drugosti u romanima Cekajuci izdah i Prilika za srecu izrazen je kroz
stvarne zivotne probleme i situacije, stvarna iskustva crnih Zena kao $to su napredovanje u
karijeri, potraga za ljubavlju, razvod braka, roditeljstvo, odnosno materinstvo.

Kroz istoriju afroameri¢ke zajednice materinstvo je oduvijek zauzimalo posebno
mjesto u zivotu Afroamerikanki, na §to je posebno ukazivao womanism isti¢uéi pritom i
znafaj matrilinearnosti kao istorijskog 1 kulturnog nasljeda prethodnih generacija
Afroamerikanki. Zahvaljuju¢i upravo womanismu, matrilinearnost ima zasluzeno mjesto u
afroamerickoj tradiciji, kulturi, a samim tim 1 u knjiZevnosti, o ¢emu govori 1 naredno

potpoglavlje.

20«1 saw more black people on the streets of Paris in two weeks than I saw in a whole year in
Phoenix. French isn’t a color. | was fascinated watching how these folks used their hands and eyes to
tell each other how they felt. They like to touch. | saw so many people of all ages kissing in public
places.” (McMillan 2010: 325)
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5.2. Znacaj matrilinearnosti i materinstva u nasljedu crne Zene

Vodena nasljedenom ljubavi prema ljepoti i poétovan{_}u prema snazi —
u potrazi za bastom svoje majke, pronasla sam svoju.2 !

U sociologiji se matrilinearnost®®® dovodi u usku vezu sa matrijarhatom. Prema
misljenju nekih sociologa, matrijarhalne porodice su one koje se sastoje od Zene, ponekad
njene majke, i njene djece, a oni ¢ine osnovnu, minimalnu porodi¢nu zajednicu pri ¢emu su
sve ostale strukture dodatak ovoj zajednici.?>®

Zahvaljujuéi nasljedu africkih kultura iz kojih su potekli, a koje su u svom sredistu
imale majku kao bozanstvo, koncept matrijarhalnih zajednica nije bio stran
Afroamerikancima/Afroamerikankama. U velikom broju africkih plemena njegovao se kult
majke koja je bila poStovana kao vrhovna boginja i izvor cjelokupnog zivota na zemlji.

U robovlasni¢kom sistemu majka je postala osoba od ¢ije je pozrtvovanosti i hrabrosti
Cesto zavisio produzetak porodi¢ne loze i rase. Ona je imala funkciju ¢uvara tradicije i
prenosioca nasljeda usmenom predajom. Cak i nakon ukidanja ropstva afroamericke porodice
zadrzale su matrijarhalni karakter. Razlog za ovo bilo je veliko siromasStvo u kojem su ove
porodice Zivjele. Oc¢evi su u potrazi za poslom, Cesto bili prisiljeni ostavljati porodice, dok su
majke preuzimale teret brige i odgovornosti za djecu. Stoga materinstvo u afroamerickoj
kulturi posjeduje mnogo veci 'emocionalni naboj' nego u zapadnoevropskoj ili americkoj.

U americkoj zajednici preovladava ideologija materinstva koja je preuzeta iz
zapadnoevropske kulture u kojoj se materinstvo uzdize kao institucija iako majke kao
pojedinke trpe jer im je data iskljuc¢iva odgovornost u podizanju djece. Nasuprot njima
afroamericka zajednica je, svjesna velikog duga koji ima prema njima, stvorila mit o
nepobjedivoj afroamerickoj majci. S druge strane, muskarci u afroameri¢koj zajednici
pokazuju tendenciju optuzivanja majki za sticanje dominantnog poloZaja u porodici zbog ¢ega
se Afroamerikanka, kao majka, ¢esto nalazi u procjepu razli¢itih predstava koje o njoj imaju
obje zajednice.

Materinstvo u afroamerickoj kulturi kao i u americkoj, budu¢i da je njen sastavni dio,

predstavlja tacku u kojoj se spajaju razliiti druStveni stavovi oblikovani druStvenom

#! “Guided by my heritage of a love of beauty and a respect for strength — in search of my mother’s
garden, I found my own.” (Walker 2003: 243)

252 Matrilinearnost podrazumijeva radunanje srodstva po majéinoj liniji.

23 Vidjeti: Haralambos, Michael (1989), Uvod u sociologiju, Zagreb: Globus.
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politikom prema rasi i polu. Tokom svoje istorije afroamericka zajednica Cesto je ispoljavala
tendenciju ka matrijarhalnom modelu.

Najve¢i broj Afrikanaca i Afrikanki, na silu dovedenih u Ameriku, poticao je iz
kultura koje su njegovale kult materinstva dok je ropstvo problematizovalo pitanje
manifestacija materinstva Afroamerikanki. Na primjeru afroameri¢kog materinstva najbolje se
mogu vidjeti dugoro¢ne posljedice promjena kroz koje je prosla afroamericka porodica.
Nakon dolaska u Ameriku robovima bivaju oduzeta sva obiljezja kao pripadnika odredenog
plemena, rase, pa ¢ak i pola. U o¢ima robovlasnika robovi su bili objekti koji nisu imali
apsolutno nikakva prava. Oduzeto im je pravo na sopstvenu li¢nost, ali 1 pravo na materinstvo
u pravom smislu rijeci.

Americki sistem robovlasnis§tva zasnivao se na iskoriStavanju materinstva u smislu da
su robinje radale, to jest proizvodile novu radnu snagu, §to je rezultiralo time da je ¢in
radanja u robovlasni$tvu poprimio Sire ekonomsko-politicke implikacije od onih koje ima u
ideologiji materinstva u zapadnoj kulturi. S jedne strane, radanje djece dovodilo je robinje u
potpuno podreden polozaj daju¢i im ulogu priplodnica, dok im je s druge strane
obezbjedivalo povlaSten status budu¢i da se robovlasnicki sistem bez njih ne bi mogao
razvijati brzinom kojom se razvijao nakon $to je smanjen uvoz robova.

U ropstvu su, kako primjecuje Hortens Spilers (Hortense Spillers), porodi¢ne veze
prestajale da vaze jer bi njithovo postojanje potkopalo sistem vrijednosti na kojem je pocivalo
robovlasnistvo.”* Buduéi da su robovi esto bili odvajani od svojih najblizih srodnika,
uspostavljali su porodi¢nu zajednicu sa preostalim ¢lanovima. Ovi novonastali, izmijenjeni,
nametnuti uslovi doveli su do pojave proSirenih porodi¢nih struktura koje su se u vecini
slucajeva grupisale oko majke, neke druge srodnice po Zenskoj liniji ili surogat majke.

Sociologinja Kerol Stek (Carol Stack) dala je vazan doprinos istrazivanju mreze
odnosa izmedu Zena u afroamerickoj zajednici. Ona smatra da je odgovornost za podizanje
djece podijeljena izmedu clanova porodice te da termin majka u sebi sadrzi skup druStvenih
identiteta koji se mogu definisati kao prepoznatljive drustvene uloge. Zene, ¢lanice porodice,
na sebe preuzimaju drustvene uloge koje se ticu obaveze, nacina ponasanja i odnosa prema toj
djeci. Ove drustvene uloge predstavljaju skup tipi¢nog roditeljskog ponasanja, a podijeljene
su prije svega na djetetove bliske srodnice. Cesto nije bilo izvodljivo da jedna Zena na sebe

preuzme sve obaveze oko podizanja djece pored poslova koje je bila prinudena da obavlja,

%4 Vidjeti: Spillers, Hortense (1987), “Mama’s Baby, Papa’s Maybe”, in: S.P. Mohanty (ed.),
Diacritics: A Review of Contemporary Criticism, 17, 2 (Summer).
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zbog Cega u zajednici dolazi do formiranja institucije majki zamjenica. One sa bioloSkom
majkom dijele obaveze oko podizanja djece.?>

Studija koju je provela Kerol Stek bitno je doprinijela tome da se promijeni slika o
afroamerickoj porodici kao neorganizovanoj i disfunkcionalnoj. Afroamericka zajednica
oduvijek je bila svjesna toga da za svoj opstanak treba da zahvali prije svega afroamerickoj
majci koja se nije starala samo o fizickom dobru svoje djece, nego je imala i klju¢nu ulogu u
njihovoj socijalizaciji. Ovo je rezultiralo time da je afroamericka zajednica stvorila mit o
snaznoj afroameric¢koj majci.

Razli¢iti likovi majki u djelima Alis Voker oslikavaju istorijat razvoja afroamerickog
materinstva kao i njegov uticaj na promjene u identitetu Afroamerikanke jer je upravo
materinstvo ono §to odreduje svaku zenu. Voker je autorka koja je u velikoj mjeri odgovorna
za uspostavljanje matrilinearne paradigme u afroamerickoj knjiZzevnosti.

KomentariSu¢i njen rad, DzZenet Montelaro (Janet Montelaro) naglaSava da time Sto
,ujedinjuje svoje Zenske likove kao subjekte u okviru niza materinskih identiteta, VVoker
uspostavlja izvjestan broj kritiCkih diskursa o materinstvu pomocéu kojih je izazvala i
redefinisala razli¢ite oblike seksistiCke 1 rasistiCke represije koje su institucionalizovane
polom i rasom*.%*®

Da bi se stvorila $to jasnija slika afroameri¢kih majki, treba uzeti u obzir sve nevolje
koje su one, njihove majke i bake morale podnositi. U tom smislu je vrlo informativna zbirka
eseja U potrazi za bastama nasih majki (In Search of Our Mothers' Gardens) u kojoj Alis
Voker posveceno rasvjetljava i interpretira ulogu i vaznost matrilinearnosti i materinstva u
afroamerickoj kulturi, a za njom ne zaostaje fikcionalno uoblicavanje ove teme autorki
romana Njihove oci su gledale u boga, Ljubicasta boja, Mama, Prilika za srecu i Ko je tebe
pitao? (Who Asked You?).

U svom eseju ,,U potrazi za bastama naSih majki“ (“In Search of Our Mothers’
Gardens”) Voker opisuje na koji nacin se na crne zene gledalo jo§ od perioda robovlasniStva
kad su ih nazivali ,,mula cijelog svijeta, jer su nam prebacivali terete koje su svi ostali — svi

ostali — odbijali nositi. Jo§ nas zovu Matrijarhinje', Superzene i Zlobne i Zle Kucke. ...Kad

2 Vidjeti: Stack, Carol (1997), All Our Kin, New York: Basic Books.

%6« brings together her female characters as subjects in the framework of series of maternal
identities, Walker establishes a certain number of critical discourses about motherhood by means of
which she provoked and redefined different forms of sexist and racist repressions that are
institutionalized by sex and race.” (Montelaro 1996: 15)
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bismo molile za razumijevanje, nasa licnost bi bila deformirana;...Kad bismo trazile ljubav,
dobile bismo djecu*.*’

Prethodni citat samo je jedan od brojnih pokazatelja i potvrda teskog polozaja
afroamerickih majki suocenih sa dvostrukom diskriminacijom. U crnim patrijarhalnim
porodicama cCesto se desavalo da muskarci tlace/guse svoje supruge, partnerice ili kéerke.
Pored toga, susretale su se i sa rasnim predrasudama i diskriminacijom c¢ak i od strane
bjelkinja koje nisu imale razumijevanja za crnkinje iako su i same bile Zene i majke.

Objavljivanje zbirke eseja U potrazi za bastama nasih majki (In Search of Our
Mothers’ Gardens) bilo je od presudnog znacaja za uspostavljanje matrilinearne afroamericke
knjizevne paradigme.

U nekoliko eseja ona odaje priznanje svojoj majci i navodi da su joj pri¢e njene majke
posluzile kao inspiracija za djela koja je napisala. Pronalaze¢i u njoj, ali i u drugim
prethodnicama, bilo bioloskim ili knjizevnim, izvor svoje kreativnosti te podsticaj za
pristupanje stvaralastvu, Alis Voker je artikulisala potrebu knjiZzevnica za modelom koji ¢e im
omoguéiti da integriSu svoje stvaralaStvo. Pritom koriste metaforu materinstva koja
tradicionalno ima primarnu funkciju u prenoSenju istorije u afroamerickoj zajednici.

U namjeri da pokaZe koliki su intelektualni napor, ali i hrabrost bili potrebni da bi se
prenijela 1 o¢uvala tradicija po Zenskoj liniji, Voker iz sasvim drugacijeg ugla Cita zbirku eseja
Sopstvena soba (A Room of One' Own) Virdzinije Vulf (Virginia Woolf) kako bi je
prilagodila svojim pramajkama:

...bilo koja Zena rodena sa velikim talentom u Sesnaestom vijeku [ubacite ,,0samnaestom
vijeku®, ubacite ,,crnkinja®, ubacite ,,rodena kao ili nacinjena robinjom*] sigurno bi poludjela,
ubila se ili okoncala dane u nekoj osamljenoj kolibi na kraju sela. ...Jer ne treba velika vjestina
ili znanje psihologije da biste shvatili da bi veoma talentovana djevojka koja je pokusala da
iskoristi svoj dar za poeziju, u tolikoj mjeri bila ometana i sputavana suprotnim instinktima
[dodajte ,,lancima, puskama, bi¢em, posjedovanjem necijeg tijela od strane nekog drugog,
pot€injavanjem tudoj religiji“] da bi sigurno izgubila zdravlje i razum.

27« the mule of the world’, because we have been handed the burdens that everyone else —

everyone else — refused to carry. We have also been called ‘Matriarchs’, ‘Superwomen’, and ‘Mean
and Evil Bitches’. ...When we have pleaded for understanding, our character has been
distorted;...When we have asked for love, we have been given children.” (Walker 2003: 237)

28 « _any woman born with a great gift in the sixteenth century [insert ‘eighteenth century’, insert
‘black woman’, insert ‘born or made a slave’] would certainly have gone crazed, shot herself, or ended
her days in some lonely cottage outside the village. ...For it needs little skill and psychology to be sure
that a highly gifted girl who had tried to use her gift for poetry would have been so thwarted and
hindered by contrary instinct [add ‘chains, guns, the lash, the ownership of one’s body by someone
else, submission to an alien religion’Jthat she must have lost her health and sanity to a certainty.”
(Walker 2003: 235)
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Namjera Alis Voker jeste da pokaze ozbiljnost prepreka sa kojima su se suocavale
Afroamerikanke u proSlom vijeku. Oduzeta im je bila osnovna sloboda u namjeri
robovlasnika da ih od li¢nosti svede na bezuslovno mu pripadajuce objekte.

Cesti pokusaji razaranja afroameri¢ke porodice i veza izmedu njenih ¢lanova &ine
skoro nemogu¢im sagledavanje i uvazavanje, ne samo knjizevne, ve¢ 1 cjelokupne
afroamericke matrilinearne istorije.

Uprkos tome Afroamerikanke su pronasle svoj stvaralacki izraz u razli¢itim korisnim
vjeStinama: praveci zanimljive Sare na pacvorku, uzgajajuéi cvijee u bastama, spravljajuci
pripravke od ljekovitih trava, i $to je najvaznije, pricajuci pri¢e koje su njihove kéerke i
unuke zapamtile i stavile na papir. U ovim je pri¢ama saCuvana ,iskra stvaralastva, sjeme
cvijeta za koji se nikad nisu nadale da ¢e ga vidjeti: ili...zapeca¢eno pismo koje ocito nisu
mogle progitati«.?*®

Na ovaj nacin Alis Voker zeli istaknuti da iza stvaralaStva nadarene kéerke stoji majka
koja sama nije bila u mogucnosti da razvije svoje talente, ali je uspjela da ih preda kéerki. U
njenim opisima majke, zenskih pripadnika njene porodice ili drugih Zena koje su je na neki
nacin inspirisale, u zbirci eseja U potrazi za bastama nasih majki one dostizu mit o snaznoj
afroamerickoj majci. Voker piSe o tome kako je ona dozivljavala svoju majku koju povezuje
sa cvijeem:

...moja majka je cvije¢em uljepsala svaku tro$nu kucicu u kojoj smo bili prisiljeni zivjeti.

...Sve §to bi zasadila raslo je kao uz pomo¢ Carolije. ...Zbog njene kreativnosti sa cvije¢em cak

su i moja sje¢anja na siromastvo bila u znaku cvjetanja — suncokreta, petunija, ruza, dalija,

forsitije, surucice, dragoljica, stolisnika...2®°

Ova slika baste prepune cvijeca ¢ini osnovu za naslovni esej ,,U potrazi za bastama
naSth majki®, vaZzan za razumijevanje womanisma Alis Voker kao simbola njenog
univerzalistickog stava.

Kao $to je pomenuti esej odigrao kljucnu ulogu u otkrivanju znacaja matrilinearnosti,
tako je esej ,,Jedno sopstveno dijete (“One Child of One’s Own”) imao vaznu ulogu U
redefinisanju materinstva. Stavovi koje autorka iznosi u ovom eseju predstavljaju potpuno

novi pravac. Njeno videnje materinstva i majke kao individue mijenja se nakon $to i sama

29« the creative spark, the seed of the flower they themselves never hoped to see: or...a sealed letter

they could not plainly read.” (Walker 2003: 240)

200« my mother adorned with flowers whatever shabby house we were forced to live in. ... Whatever
she planted grew as if by magic. ...Because of her creativity with her flowers, even my memories of
poverty are seen through a screen of blooms — sunflowers, petunias, roses, dahlias, forsythia, spirea,
delphiniums, verbena...” (2003: 241)
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postaje majka. Ona ne samo da otkriva svoje nedoumice u vezi sa materinstvom, nego na
vidjelo iznosi mnoge bojazni koje su je mucile:

Bojala sam se da ¢e ovo iskustvo izazvati raskol u meni ili me ¢ak potpuno preplaviti. Mislila

sam da ¢e materinstvo znatno umanyjiti kvalitet mog pisanja — da nista $to je bilo dobro za moje

pisanje nije moglo proizaé¢i iz iskustva radanja djece. Moja prva greska bila je §to sam

razmis$ljala o ,,djeci umjesto o ,.djetetu“. Druga je bila Sto sam vidjela Dijete kao svog

neprijatelja, umjesto rasizma i seksizma u represivnom kapitalisticCkom drustvu. Treca je bila

$to nisam vjerovala u dobre strane odgajanja djeteta koje bi pomoglo mom pisanju.261

Ono $to se moze jasno vidjeti iz ovog citata jeste da joj materinstvo pruza priliku da
sagleda svoje stavove na jedan sasvim drugaciji, novi nacin. Njen strah da ne¢e mo¢i pravilno
odgovoriti na sve zahtjeve materinstva, pojacan je Cinjenicom da, kao samohrana majka,
svoje dijete mijeSanog rasnog porijekla mora podizati u rasistickom 1 seksistickom drustvu.

Na osnovu svog vlastitog iskustva i borbe sa negativnim silama koje ugrozavaju
egzistenciju nje i njenog djeteta, Alis Voker shvata da je materinstvo u osnovi politicki
obojeno. Ona navodi sve ono $to dovodi u pitanje opstanak njenog djeteta i nje kao
afroamericke majke (rasisti koji se pretvaraju da Afroamerikanci ne postoje; ljekar koji odbija
pomoc¢i njenom bolesnom djetetu samo zato S$to ima tamniju boju koZze; bijele feministkinje
koje ne zele da se suoCe sa ¢injenicom da su i Afroamerikanke majke sa istim pravima koja
pripadaju 1 bjelkinjama; Afroamerikanke koje radije staju na stranu afroameri¢kih muskaraca
nego zena) 1 dolazi do zakljucka da joj dijete, ustvari ne predstavlja prepreku u Zivotu 1
stvaralastvu.?®? Dolazak djeteta omogucio joj je da stvarnost ne posmatra kao izdijeljenu ve¢
kao cjelinu i da sebe i svoje dijete svrstava na stranu koja se nalazi nasuprot svih protivnika i
koja od njih dvije — majke i kéerke — stvara sestre.

Esej ,,Jedno sopstveno dijete” zavrsava motom koji Alis Voker drzi na svom radnom
stolu:

Draga Alis,

Virdzinija Vulf je imala ludilo;
Dzordz Eliot je imala osudu zajednice,
tudeg muza,

i nije se usudivala koristiti

sopstveno ime.

Dzejn Ostin nije imala privatnost

261 <] feared being fractured by the experience if not overwhelmed. I thought the quality of my writing
would be considerably diminished by motherhood — that nothing that was good for my writing could
come out of having children. My first mistake was in thinking ‘children’ instead of ‘child’. My second
was in seeing The Child as my enemy rather than the racism and sexism of an oppressive capitalist
society. My third was in believing none of the benefits of having a child would accrue to my writing.”
gWaIker 2003: 373)
62 Vidjeti: Walker, Alice (2003), In Search of Our Mothers' Gardens, New York: A Harvest Book

Harcourt, Inc.
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ni ljubavni zivot.

Sestre Bronte nikad nigdje nisu iSle
i umrle su mlade

i zavisne od oca.

Zora Herston (ah!) imala je besparicu
i slabo zdravlje.

Ti ima$§ Rebeku — koja je

mnogo ugodnija

i manje zahtjevna

od svih gore navedenih

nevolja. 63

Njeno shvatanje uloge djeteta u maj¢inom Zivotu i njithovog odnosa uopste, na
drugaciji na¢in se nastavlja u eseju ,,PiSu¢i Ljubicastu boju* (“Writing The Color Purple”).
Prate¢i dogadaje koji su doveli do stvaranja romana Ljubicasta boja, Alis Voker uspostavlja
mrezu odnosa zasnovanih na rodbinskim vezama u porodici u kojoj klju¢ne uloge imaju njena
kéerka Rebeka i sestra Rut (Ruth).

Na svojevrstan nacin, direktno identifikuju¢i svoju kéerku i sestru, a indirektno i
majku i druge Zenske pretke sa likovima romana, ona radnju romana smjeSta u svoje
matrilinearno nasljede. Njena sestra Rut zasluzna je za prvobitnu ideju o odnosu dvije zene
koje dijele istog ljubavnika, a $to je uticalo na Alis Voker da stvori likove Sili i Sug. U ovom
eseju, slicno kao i u eseju ,,Jedno sopstveno dijete, autorka piSe iz perspektive majke pa je i
sam proces osmisljavanja likova poprac¢en brojnim metaforama vezanim za materinstvo.

Kao S§to je uloga Rut bila vaZzna za pocetak price, Rebekina uloga je kljucna za njen
nastavak. Interesantno je upravo to da je Rebeka u ovom eseju predstavljena kao neko ko ima
materinske kvalitete i svojim ponaSanjem podsjeca na odraslu osobu budu¢i da je ,,ve¢i dio
dana u Skoli pametna, osjecajna, vesela, ali brza da ponudi ¢a;j ili utjehu po povra‘[ku“.264

U svom autobiografskom eseju ,,U potrazi za bastama naSih majki* Voker ukazuje na
veliko breme koje su crne Zene morale nositi tokom istorije, a njihova su postignuca cesto
posmatrana kao manje vrijedna buduci da su bila tradicionalno ocjenjivana prema muskim
standardima. Voker medutim, prepoznaje i1 priznaje ogroman doprinos zena afroamerickoj

kulturi 1 ulazi u trag Zenskoj mo¢i kroz svoju sopstvenu matrilinearnost.

%3 «Dear Alice, / Virginia Woolf had madness; / George Eliot had ostracism, / somebody else’s
husband, / and did not dare to use / her own name. / Jane Austen had no privacy / and no love life. /
The Bronté sisters never went anywhere / and died young / and dependent on their father. / Zora
Hurston (ah!) had no money / and poor health. / You have Rebecca — who is / much more delightful /
and less distracting / than any of the calamities / above.” (Walker 2003: 392-393)

264 «__smart, sensitive, cheerful, at school most of the day, but quick with tea and sympathy on her
return.” (Walker 2003: 359)
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Kao primjer Zenske moc¢i uzima svoju majku i opisuje njen izrazito tezak zivot.
Podizué¢i osmero djece, rade¢i rame uz rame sa svojim muzem cijeli dan — i uz to, kako
naglasava Voker, ne nakon toga — obavljajué¢i kuéne poslove cijelu no¢, nemajuci vremena da
misli o svojim sopstvenim potrebama ili 0 svojoj kreativnosti:

Ali kad je, upitacete se, moja preopterecena majka imala vremena da misli i mari za poticanje

kreativnog duha?

Odgovor je toliko jednostavan da su mnoge od nas utrosile godine otkrivaju¢i ga. Neprekidno

smo gledale prema gore kad smo trebale gledati prema gore — i prema dolje.265
Ona dalje naglaSava da su crne Zene jednostavno imale potrebu da pronadu i njeguju svoj
kreativni duh da bi lakSe podnijele sve teskoce s kojima su se susretale, iako se drustvo
(pre)dugo vremena nije obaziralo na na¢in na koji su to one ¢inile.

U eseju ,,U potrazi za baStama naSih majki“ Voker navodi nekoliko primjera raznih
tipova kreativnosti kojom su se ove Zene koristile da bi izrazile svoje unutrasnje ,,ja“, svoje
misli i osje¢anja. Jedan od ovih primjera je i ru¢no izraden jorgan izlozen u Smitsonian
ustanovi u Vasingtonu (Smithsonian Institution in Washington, D.C.) koji autorka eseja
opisuje na slijede¢i nacin:

Kroz mastovite, nadahnute, a opet jednostavne i prepoznatljive figure, on prikazuje pricu o
Raspecu. Smatra se rijetkim, neprocjenjivim. lako se ne drzi poznatog uzorka u pravljenju
jorgana i iako je izraden od komadica i dijelova bezvrijednih krpa, o¢igledno je to djelo osobe
snazne imaginacije i izrazenog osjecaja za duhovno. Ispod ovog jorgana vidjela sam poruku
koja kaze da ga je napravila ,,anonimna crnkinja u Alabami, prije sto godina.*

Ako bismo uspjeli pronac¢i ovu ,,anonimnu‘ crnkinju iz Alabame, ispostavilo bi se da je ona
jedna od na$ih baka — umjetnica koja je ostavila svoj trag na materijalima koje je sebi jedino

mogla priustiti i na jedinom mediju kojeg joj je njen polozaj u drustvu dopustao da koristi. 2

Ma kako se na prvi pogled ove rukotvorine Cinile beznacajne jer su napravljene od
bezvrijednih, jeftinih materijala, ipak su vazan dio afroameric¢ke kulture koju su stvarale crne
zene, majke, bake. Zato je i ,,majka* Alis Voker prije svega Zena koja istovremeno simbolicki

predstavlja put u o€uvanju nasljeda crne Zene.

265 «“But when, you will ask, did my overworked mother have time to know or care about feeding the
creative spirit? / The answer is so simple that many of us have spent years discovering it. We have
constantly looked high, when we should have looked high — and low.” (Walker 2003: 239)

26 “In fanciful, inspired, and yet simple and identifiable figures, it portrays the story of the
Crucifixion. It is considered rare, beyond price. Though it follows no known pattern of quilt-making,
and though it is made of bits and pieces of worthless rags, it is obviously the work of a person of
powerful imagination and deep spiritual feeling. Below this quilt | saw a note that says it was made by
‘an anonymous Black woman in Alabama, a hundred years ago.’ / If we could locate this ‘anonymous’
black woman from Alabama, she would turn out to be one of our grandmothers — an artist who left her
mark in the only materials she could afford, and in the only medium her position in society allowed
her to use.” (Walker 2003: 239)
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U eseju ,,U potrazi za bastama naSih majki®, autorka posebnu paznju poklanja upravo
majci kao izvoru nasljeda, podrske, nadahnuéa, zivota. Esej ustvari pocinje sa natpisom koji
oslikava odnos izmedu majke i kéerke kao da se radi o biljci. Majka ima ulogu korjena ¢ija je
osnovna uloga da hrani biljku i na taj na¢in pomaze biljci (kéerki) da procvjeta, mada je on
sam nevidljiv. Pa ipak u vecini slucajeva, majka nije dio biljke, nego je bastovan koji ima
sposobnost da zasadi cvije¢e (knjizevna djela) koje ¢e rasti i umnozavati se, izgradujuéi i
obogacujuci zajednice svojom ljepotom.

Koriste¢i se ovom simbolikom baStovanstva, Voker (raz)otkriva svoje sopstvene
kreativne korijene: ,,I sje¢am se ljudi koji su dolazili u dvoriSte moje majke da bi dobili
njenog cvijeca; iznova ¢ujem pohvale kojima su je obasipali jer ma kako kamenito tlo bilo,
kad ona na njega krogi, pretvori ga u bastu.“**” Ovdje Voker koristi izraz ,,kamenito tlo“ da bi
ukazala na teSke uslove u kojima su Afroamerikanke stvarale umjetnost, sadnice sugeriSu da
jedna umjetnost moze inspirisati druge umjetnosti da rastu ili cvjetaju, a uvazavanje basta, ili

umjetnosti, postaje izvorom javnog ponosa koji zblizava ljude, prvenstveno Zene.

Autorka koja se smatra prethodnicom Alis VVoker, a koja bi se mogla nazvati i njenom
knjizevnom majkom, jeste Zora Nil Herston. Njen roman Njihove oci su gledale u boga imao
je najveci uticaj na rad Alis Voker. Roman se bavi matrilinearno$¢u 1 predstavlja istoriju
Dzenine porodice koja se sastoji isklju¢ivo od Zena. Najstariji ¢lan porodice je baka Neni koja
je veci dio svog zivota provela u ropstvu. Nakon Sto biva seksualno zlostavljana od strane
bijelog gospodara, Neni rada kéerku Lifi (Leafy) koja je isto tako bila Zrtvom seksualnog
zlostavljanja, ovaj put od strane bijelog ucitelja. Lifi rada Dzeni, ostavlja je svojoj majci i
odlazi. U ovoj Zenskoj genealogiji, prikazanoj kroz likove Neni, Lifi 1 DZeni, patnja 1 nasilje
postaju majéinsko nasljede.?*®

Budu¢i da DZeni nikad nije upoznala ni majku ni oca, Neni je za nju bila puno vise od
bake. Brinula se o svojoj unuci maj¢inskom ljubavi i bila odlu¢na u svojoj namjeri da joj
obezbijedi put do pristojnog Zivota. Kako je ona sama bila zrtva zlostavljanja svake vrste u
vrijeme dok je jos bila robinja, Zeljela je svojoj unuci priustiti sve ono §to sama nije imala,
ukljucujuéi siguran zivot, drustveni polozaj i blagostanje: ,,Ja sam rodena u ropstvu pa nisam
mogla ostvariti svoje snove o tome $ta Zena treba biti i Sta treba raditi. To je jedna od prepreka

ropstva. Ali tebe nista ne moze sprijeciti da zeliS. Ne moze$ nikog u potpunosti nadvladati sve

267 «And I remember people coming to my mother’s yard to be given cuttings from her flowers; I hear
again the praise showered on her because whatever rocky soil she landed on, she turned into a garden.”
(Walker 2003: 241)

#%8 “motherhood legacy” (Waters Dawson 1993: 70)
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dok mu ne mognes obuzdati Volju.“269 Ono §to ona Zeli za Dzeni nije samo da ima snove nego
da ih i ostvari.

Imperativ Neninog zivota jeste sprijeCiti DZeni da postane jo$ jedna Zrtva bijelaca.
Nazalost u ovom pozitivnom i dobronamjernom nastojanju Neni primjenjuje isti sistem
vrijednosti koji karakteriSe bijelo patrijarhalno drustvo, tj. materijalnu sigurnost stavlja ispred
svega ostalog i smatra da ljubav moze samo pokvariti Zeninu srecu jer su je osmislili muskarci
kako bi iskoristili Zene. Na primjeru Neni, Herston pokazuje koliko je opasno primjenjivati
ista mjerila koja ima patrijarhalni restriktivni sistem.

Nakon $to ju je DZeni prvi put posjetila da bi se pozalila na brak bez ljubavi, Neni
shvata da je zakazala kao majka. Svjesna je Cinjenice da je prisilila DZeni na ovakav brak, ali
pokusava opravdati svoje postupke tvrdnjom da joj je htjela osigurati drustveni polozaj i
sigurnost. Otprilike mjesec dana nakon prve DZenine posjete, Neni je umrla. lako je DZeni
nezadovoljna onim §to je naucila od Neni, ona nastavlja na svijet gledati u svjetlu iskustva
svojih zenskih prethodnica.

Zahvaljuju¢i bakinom drzanju 'propovijedi', viemenom se kod DzZeni javlja Zelja da
postigne 1 viSe od onog Sto se od nje ocekivalo. Poslije svih svojih avantura ona se vraca u
svoj rodni grad te saops$tava svojoj najboljoj prijateljici Fibi (Phoeby) sve §to joj se dogodilo.
Pod uticajem DzZeninih otkrica, Fibi je rijesila da promijeni svoj Zivot, ali 1 da isprica i1 drugim
Zenama u zajednici ono §to je saznala od DZeni, a ¢ime se prenose iskustva unutar zajednice
zena. Ovdje se radi o elementima matrilinearnog nasljeda ¢ije se transformaciono dejstvo ne

zadrZava samo na glavnoj junakinji, ve¢ se prenosi i na njenu okolinu.?"

U romanu Ljubicasta boja Alis Voker, materinstvo funkcioniSe kao licno Zensko
iskustvo i instrument kritike drustva. Kako u doslovnoj tako i u simboli¢koj refleksiji
uniZzenog statusa Zena u drustvu, uloga majke u ovom romanu je izrazito kompromitovana.
Iznudeni aspekt odnosa majka/dijete u ovom romanu je njegovo odsustvo.

Nedostatak majcinske brige pripisuje se Zenama koje ili ne mogu ili ne zele da
odgajaju svoju sopstvenu djecu. Cak i kad bioloska majka jeste prisutna, ona to nije — ne

zadugo, ne na jedan istinski odgojni i zastitni¢ki nacin. Osjecaj bezmaj€instva koji se $iri 1

29 «“Ah was born back due in slavery so it wasn’t for me to fulfill my dreams of whut a woman oughta
be and to do. Dat’s one of de hold-backs of slavery. But nothing can’t stop you from wishin’. You
can’t beat nobody down so low till you can rob them of their will.” (Hurston 2004: 19)

20 Sligno se deSava i u romanu Ljubicasta boja u kojem svi Glanovi zajednice imaju interaktivno
dejstvo Sto im pomaze da izgrade svoje li¢nosti.
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prozima, ¢ini sadrzaj teksta — majke koje gube svoju djecu, majke Cija su djeca oteta, majke
koje umru i ostave svoju djecu iza sebe, surogat majke, majke koje jedva da su tu.

Nijedna od junakinja ne Zeli biti definisana samo na osnovu njene materinske uloge i
svaka od njih ima razli¢ito videnje materinstva.

Za Sili materinstvo predstavlja veoma traumatic¢no iskustvo jer nastaje kao rezultat
silovanja pra¢enog oduzimanjem njene djece, a zatim biva prisiljena da cuva tudu djecu.
Pored toga obavlja sve kuéne poslove i brine se o bolesnoj majci koja je neprestano ispitivala
Sili ko je otac njenih beba: ,,Pitala me za prvu Cija je? Ja kazem BoZja. Ne znam ni jednog

«t Medutim sve do svoje smrti, iako je

drugog covjeka ili S§ta drugo da kaZem.
pretpostavljala, Silina majka nije saznala da je njen muz bio taj koji je seksualno zlostavljao
njenu kéerku.

Kad je rodila drugu bebu, Sili se nadala da je Alfonso nije ubio kao prvu, koju joj je
oduzima odmah nakon rodenja, i nadala se da je barem (pro)dao nekom bracnom paru: ,,Uzeo
je moju drugu bebicu, ovaj put dje¢aka. Ali ne mislim da ga je ubio. Mislim da ga je prodao
ovjeku i Zeni u Monticelo.“?2

Bila je zbunjena cijelom ovom situacijom. Imala je toliko pitanja, ali nikog da joj na
njih odgovori, a §to je razlog zbog kojeg se u svojim pismima stalno obra¢a Bogu. Nazalost,
ni sa majkom nije mogla razgovarati o svojim problemima, strahovima, traumama jer sa njom
nije imala uobicajen odnos majka-kéerka buduci da je teret svojih obaveza prebacila na Sili.
Upravo zato Sili nikad nije govorila o svojoj majci kao o nekom ko je imao veliki uticaj na
nju. Sjeca se samo nekoliko prica o majci od kojih ni jedna nije prisje¢anje na ljubav, paznju
ili brigu. Nije vidjela nikakvu ljepotu u njoj i opisujuc¢i je samo dok je bila bolesna i1 na
umoru. Iz svega ovog vidljivo je da joj je tokom odrastanja nedostajala majka kao vazna
karika koja sve povezuje 1 priprema Zensko dijete za Zivot.

Najvaznija osoba u Silinom zivotu bila je njena mlada sestra Neti, a briga za nju je
iskustvo blisko onom koje dozivljava majka dok podize svoje sopstveno dijete. Silina
privrzenost sestri je iskrena 1 bezuvjetna. Njihova sestrinska veza, toliko vazna za Silin kasniji
psihicki razvoj, €ini razliku izmedu nistavila i stvarnosti. Isto tako, Neti se materinski stara o
Sili, tako da se ovdje radi o recipro¢noj vezi zasnovanoj na ljubavi i privrZzenosti.

One iskreno 1 velikodu$no vode brigu jedna o drugoj. Naprimjer Neti je sve Sto bi

naucila u Skoli dijelila sa Sili kad je Sili zbog trudnoée otpravljena kuci, a ona Neti Stiti

271 «She ast me bout the first one Whose it is? I say God’s. I don’t know no other man or what else to
say.” (Walker 1982: 2)

272 “He took my little baby, a boy this time. But I don’t think he kill it. T think he sold it to a man and
his wife over Monticello.” (1982: 3)
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vatrenos¢u majke medvjedice. Ovakvo ponasanje je susta suprotnost ponaSanju njene majke
koja je svojom indiferentnos$¢u na izvjestan nacin dopustila da Sili postane Zrtva seksualnog
zlostavljanja.

Kada je sli¢na opasnost zaprijetila 1 Neti, Sili se postavila kao zivi zid da bi zastitila
mladu sestru od o¢evog razuzdanog ponasSanja: ,,Ponekad bi gledao u Neti, ali bih ja uvijek
stala ispred njega da je ne moze vidjeti.«*"

Pored toga Sto se zastitni¢ki postavila prema Neti ne zele¢i da i ona dozivi sli¢no
traumaticno iskustvo, Sili ubjeduje Neti da nastavi Skolovanje da bi ucila za njih obje jer je
Neti poucavala Sili svemu Sto su ucili u $koli. Ali optereena problemima Sili se nije mogla
skoncentrisati te sebi nije mogla predociti sliku o tome kako je zemlja okrugla, a §to joj je
Neti nevjesto objasnila: ,,Nikad joj nisam rekla koliko je meni izgledala ravna.«*™

lako je rodila dvoje djece, Sili nije imala priliku da ih odgaja i njeguje, da se brine o
njima. Kasnije, udajom za Alberta dobija ¢etvero pastorcadi, ali se u njoj ne javljaju majcinski
osjecaji. Ovo Cetvero djece — dvoje muske i dvoje zenske — znacili bi pravu nevolju i za
najiskusnijeg veterana u ovom poslu, a potencijalnu no¢nu mora za novu, mladu pomajku.
Ali nije samo prethodno navedeno razlog koji sprje¢ava njihovo povezivanje. | prije udaje za
Alberta Sili je bila emocionalno ugusena. To je bio razlog zbog kojeg nije bila u stanju pruziti
im ili od njih primiti bilo kakve osjecaje. Ona je u svakom pogledu, neplacena uposlenica —
sluZzavka koja obavlja svoj posao na efikasan 1 nepristran nacin. Uprkos tome $to svako ko
poznaje njene pastorke, hvali njeno umijec¢e odgajanja djece, Sili u svojim pismima priznaje
Bogu: ,,Ne osje¢am nista za njih.“275

Tokom jedne svade za vrijeme veCere, u periodu kad se Sili spremala napustiti
Alberta 1 njegovu djecu, ona im priznaje: ,,Vi ste pokvarena djeca. Od mog Zivota ste

napravili pakao na zemlji.“276

DuZnost koju je ona obavljala svih ovih godina, nije bila
majc¢inska briga i paznja nego kontrola u svrhu sprje¢avanja moguce Stete.

Otkako joj je Alfonso oduzeo djecu, Sili se samo jednom slu¢ajno srela s njima. lako nije bila
sigurna, ucinilo joj se da je djevojCica koju je vidjela u gradu njena kcerka, kako i piSe u

jednom od svojih pisama: ,,Vidjela sam svoju djevoj¢icu. Znala sam da je to ona. ...Mislim da

273 «“Sometime he still be looking at Nettie, but I always git in his light.” (Walker 1982: 5)
2% <T never tell her how flat it look to me.” (Walker 1982: 10)

275 < don’t feel nothing for them.” (1982: 29)

278 <y ou was all rotten children. You made my life a hell on earth.” (1982: 207)
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je moja. Srce mi kaze da je moja. Ali ja ne znam je li moja.” DjevojCica je imala dosta
sli¢nosti sa Sili, a $to je i sama Sili primijetila: ,,Ima moje o&i... %"’

Odjednom je, nakon ovog susreta, pocela vjerovati da njen otac ipak nije ubio njenu
djecu, ve¢ da ih je nekom prodao. Od tog momenta pa nadalje jedino o Cemu je mastala jeste
da joj se vrate njena djeca. A kad je otkrila skrivena pisma koja joj je slala Neti, njenoj sreci
nije bilo kraja jer je saznala da Neti boravi u Africi sa bra¢nim parom misionara i brine o
Oliviji (Olivia) i Adamu (Adam), njenih dvoje djece koje je ovaj bracni par posvojio.

Neti je, opisujuci to u svojim pismima objasnila da je kod djece prepoznala crte lica
svoje sestre: ,,I koliko sam samo bila iznenadena kad je djevojCica otvorila vrata, a imala je
tvoje o¢i smjestene na tvom licu.“’’® Shvatila je da su djecak i djevojéica Silina izgubljena
djeca, a kad je pitala Samuela, njihovog ocuha, o porijeklu djece, on joj je to i potvrdio.
Saznanje da su joj djeca ziva i zdrava odagnalo je dugogodi$nju brigu i tugu zbog gubitka
djece i dalo joj snagu da ide dalje u ostvarivanju svog sha o tome da se osamostali, da sama
donosi odluke i upravlja svojim zivotom.

Netina pisma jacala su Silino samopouzdanje i davala joj toliko potrebnu snagu da se
bori sa neda¢ama koje su je snasle u braku s Albertom, a i prije toga. Posebno se radovala kad
joj je pisala o djeci, njenoj djeci: ,,Sili, Olivija je naslijedila tvoju tvrdoglavost i
ostroumnost.“?”® Njena pisma su za Sili predstavljala radost koju je samo ona mogla razumijeti
jer su jedna drugoj toliko nedostajale: ,,Boze, nedostajes mi, Sili. Mislim na vrijeme kad si se

7rtvovala za mene. Volim te svim srcem.*?®

Neti je smatrala darom od Boga to §to joj se
pruZzila prilika da bude sa Silinom djecom. Smatrala je svojom svetom misijom to $to nadzire
brigu o Adamu 1 Oliviji, iako je uvazavala Korininu ulogu njihove pomajke. Neti ih voli ne
samo kao svoje necake, nego kao dragocjenosti koje pripadaju njenoj voljenoj sestri.

Obje sestre u svojim pismima ¢esto koriste drugo lice mnoZzine ,,mi*“ i ,,nas* kad govore o
sebi. Za Adama i Oliviju kazu ,,nasa djeca”, Cime se naglaSava neraskidiva vezu izmedu

dvije sestre koje su Cak 1 materinstvo medusobno dijelile: ,,Oh, Neti, imamo kucu! Kucu

dovoljno veliku za nas 1 nasu djecu,...Sad mozes do¢i ku¢i jer imas kucu u koju se mozes

277 <] seen my baby girl. I knowed it was her. ...I think she mine. My heart say she mine. But I don’t
know she mine.”; “She got my eyes...” (Walker 1982: 13)

278 «“And what was my surprise when a little girl opened the door and she had your eyes set in your
face.” (Walker 1982: 126)

29 «Celie, Olivia has your stubbornness and clearsightedness.” (1982: 156)

20 «God, I miss you, Celie. I think about the time you laid yourself down for me. I love you with all
my heart.” (1982: 127)
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vratiti.“?®’ A u jednom od svojih posljednjih pisama upucenih Neti, Sili pise: ,,Tako sam
sretna. ...I ti si Ziva i uskoro ¢e§ biti kod kuée. Sa nasom djecom.“?®* Napokon na samom
kraju romana, Sili upoznaje svoju djecu te iako u poznim godinama, osjeca se mladom, nego
ikad prije.

U svom posljednjem pismu u kojem se obra¢a ne samo Bogu nego svima i svemu oko

sebe, opisuje svoj dozivljaj ovog susreta: ,,Kad Neti zakoraci na trijem, umalo umrijeh. Stojim

.....

je Adam. <

Nakon toliko godina napokon se susrefe sa svojom sestrom i sad ve¢ odraslom
djecom. Tuzna je istina da Sili nikad uistinu nije bila majka jer nije imala priliku pruziti
majcinsku ljubav svojoj djeci. Pa ipak u starosti pronalazi svoj mir. Ne samo da je saznala da
su joj djeca zZiva, nego se i uvjerila da su imali ljubav i1 paznju te moguénosti o kojima je ona
mogla samo sanjati.

Kako se razvijala radnja tako je i Sili izrastala u novu li¢nost. Radila je na sebi i svom
razvoju uz svesrdnu pomo¢ ostalih zenskih likova u romanu. Budu¢i da njena majka za svog
Zivota nije bila na nivou svog zadatka, Sili je imala nekoliko surogat majki koje su je
odgajale i ucile kako postati samo svoja, jaka i neovisna u pravom smislu te rijeci. Osobe koje
su joj najvise pomogle u ovom procesu sazrijevanja su Neti, Sofija i Sug, tri Zene koje na
razli¢ite nacine doZivljavaju materinstvo. Sofija materinstvo dozivljava kao prirodnu funkciju
koja spada u samo jo§ jednu od mnogobrojnih duZnosti u Zivotu Zene. Sug doZivljava
materinstvo kao teret jer je ono ograni¢ava u nacinu Zivota koji ona Zeli da vodi. Neti, iako
nije bioloska majka, brine se o sestrinoj djeci 1 pruza im majcinsku ljubav.

Kad Neti dolazi u posjetu kod Sili nakon njene udaje za Alberta, ona je u toliko loSem
stanju da je Neti bila prinudena preuzeti ulogu surogat majke. Prije svega pokuSava joj
pomo¢i da vrati osje¢aj samopouzdanja tako $to ¢e iznaci nacin i potrebnu snagu da mu se
suprotstavi. lako je zbog Albertovog ponasanja Neti bila prisiljenja oti¢i i ostaviti Sili samu,
igrom slucaja istom ljubavlju 1 njeZnos$¢u nastavlja da se brine o Silinoj djeci. Nakon njenog
odlaska prouzrokovanog Albertovim nasrtljivim ponasanjem, Sili tone u jos dublju otupjelost

uvjerena da bilo kakvo suprotstavljanje neminovno vodi ka smrti.

281 «Oh, Nettie, us have a house! A house big enough for us and our children,...Now you can come
home cause you have a home to come to.” (1982: 246)

%82 <] am so happy. ...And you alive and be home soon. With our children.” (1982: 215)

283 «“When Nettie’s foot come down on the porch I almost die. I stand swaying, tween Albert and Shug.
Nettie stand swaying tween Samuel and I reckon it must be Adam.” (Walker 1982: 286)
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Osoba koja ima klju¢nu ulogu u prevazilazenju stanja u kojem se Sili nalazi kao i1
njenom postepenom uspostavljanju kontakta sa opstvenom liéno$éu, jeste Sug Ejveri. Prvi put
otkako je Neti otisla, Sili je u stanju osjetiti pozitivne emocije prema nekom: ,,Sug Ejveri je
bila zena. NajljepSa zena koju sam ikad vidjela. Mnogo ljepSa od moje mame.“?

Prva tema o kojoj su razgovarale bila je o njihovom iskustvu kao majki. Sug je kao i
Sili, iako pod drugacijim okolnostima, bila prinudena odreéi se svoje djece te je neostvarenost
na ovom polju ono $to ih zblizava. Posebna karakteristika njihovog odnosa je to da je ovdje
rijeC o uzajamnoj ulozi surogat majke, sli¢no kao i u odnosu izmedu Sili i Neti.

Jo§ uvijek najve¢im dijelom nesvjesna svojih osje¢anja i previSe uplaSena da bi se s
njima suoéila, Sili u svom odnosu prema Sug preuzima ulogu surogat majke jer shvata da Sug
treba nekog da joj pomogne da ozdravi. Naprimjer ¢esljajuéi Sug osjeéa se kao da &eslja
svoju kéerku. Medutim prvobitni osjecaj se postepeno mijenja i ona preuzima ulogu djeteta,
ovaj put se osjecajuci kao da ceslja svoju majku. Ova promjena njene identifikacije sa
majkom na identifikaciju sa djetetom sugeriSe da Sili nije stigla prezivjeti sve emocije sa
kojima se dijete tokom odrastanja inace susrece u svojoj povezanosti sa majkom. Upravo to je
razlog zbog kojeg osje¢a potrebu da ih realizuje u svom odnosu sa Sug. Poredeéi Sug sa
majkom, ona shvata da je upravo razlika u njihovoj (ne)spremnosti da budu pot€injene ono Sto
ée spasiti Sug, a $to je unistilo Silinu majku.

Uticaj koji Sili ima na Sug ekvivalentan je promjeni koju Sug izaziva kod Sili.
Zna¢ajan momenat ove promjene je da je i sama Sug u procesu otkrivanja novog odnosa
prema svijetu, dok boravak kod Sili 1 Alberta predstavlja prekretnicu u njenom Zzivotu isto
koliko i u Silinom. Indiferentnost kojom Sili odgovara na njene zajedljive primjedbe navodi
Sug da prizna da je pogrijesila, ne samo u vezi sa Sili, veé i sa Albertovom prvom Zenom Eni

.....

kaze pozuri 1 zavrsi s tim. Onda se malo 'raskravila' i naslonila na moja koljena. Ba§ mi je
lijepo kaze. Lijepo mi je kao kad me je mama <“:e§ljala.“285

Ovakva osjecanja posljedica su prekinutog odnosa s majkom koja nije zeljela da ima
bilo kakav kontakt sa kéerkom, protiveéi se njenom nacinu Zivota. Sug je povrijedilo to §to su
njeni roditelji izabrali da na sebe prime obavezu odgoja njene djece, a nju su izbacili iz kuce
umjesto da su joj podrSkom omogudili da u pravom smislu rijec¢i bude majka svojoj djeci.

Zato je stvorila odbrambeni mehanizam koji se sastojao od negiranja potreba kako za djecom

284 «“Shug Avery was a woman. The most beautiful woman | ever saw. She more pretty than my
mama.” (Walker 1982: 6)

%85 «First she say, hurry up and git finish. Then she melt down a little and lean back gainst my knees.
That feel just right, she say. That feel like mama used to do it.” (Walker 1982: 53)
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tako 1 za roditeljima buduci da je 1 sama pomisao da je morala birati izmedu svoje djece i
nadina Zivota, bila isuvie bolna. Uprkos tome Sili pomaze Sug da uspostavi kontakt sa
potisnutom majkom u sebi. Njen odnos sa Sili podstice je da pokusa stupiti u kontakt sa
svojom djecom koja su odrasla u uvjerenju da su im njihovi baba i deda, ustvari roditelji.

Od njenih troje djece, dvoje je ne Zele upoznati: ,,...nisu me htjeli vidjeti. Neko im je
rekao da Zivim zlim Zivotom. Ovaj kaze da Zeli vidjeti svoju mamu, bez obzira na sve.“** Sug
im to ne zamjera buduéi da se dugo vremena nije interesovala za njih. Tek kad je upoznala
svog najmladeg sina, shvatila je koliko su roditelji ucinili za njenu djecu, nakon ¢ega je bila u
stanju oprostiti im za njihovo ponaSanje prema njoj: ,,Nikad ne razmiSljam o mami i tati. ...Ali
sad kad su mrtvi i kad vidim da su mi djeca dobro, volim razmisljati o njima.*“*’

U svom odnosu Sili i Sug prolaze kroz sve faze materinstva osje¢aju¢i kao da su jedna
drugoj izgubljena djeca. Isto tako u razliitim trenucima jedna drugoj su majka, sestra i
prijateljica, a njihov odnos pozitivno utice i na druge ¢lanove zajednice kojoj pripadaju.

Osoba kojoj se takode moze pripisati uloga Siline surogat majke je Sofija: ,,0, Gdice
Sili, kaze Sofija,...Kako dobro izgledas. Zar ne izgleda dobro, Harpo? Harpo bulji u mene kao
da me nikad prije nije vidio. ...Sofija me ¢vrsto zagrli 1 poljubi u gubicu.“288

Silin skuceni zivot u kojem je kontakt sa drugim osobama bio sveden na minimum,
prosiruje se Sofijinim dolaskom u porodicu. Sofija je za Sili neko s kim moZe pricati iako su
njihovi stavovi dijametralno suprotni: ,,Svida mi se Sofija, ali ona se uopce ne ponasa kao ja.
Ako prica kad Harpo i Gdin.__ udu u sobu, samo nastavi dalje. Ako je oni pitaju gdje se
nesto nalazi, ona kaze da ne zna. Nastavi priéa‘[i.“289

Zbog osjecaja povrijedenosti Sto Sofija osjeca sazaljenje prema njoj 1 iz zavisti prema
njenoj slobodi, Sili savjetuje Harpu da istuce Sofiju kako bi je natjerao da bude poslusna,

stavljajuci se na taj nacin na stranu patrijarhalne logike. Kada se Sofija suocila s njom, Sili joj

priznaje zasto je to ucinila: ,,Rekla sam to jer sam budala, kaZzem ja. Rekla sam to zato Sto sam

286 «__ they didn’t want to see me. Somebody told them I lives a evil life. This one say he want to see

his mama no matter what.” (Walker 1982: 267)

287 <[ never think bout mama and daddy. ...But now that they dead and I see my children doing well, I
like to think about them.” (Walker 1982: 268)

288 «Oh, Miss Celie, say Sofia,...How good you look. Don’t she look good, Harpo? Harpo stare at me
like he never seen me before. ...Sofia give me a big hug and kiss me on the jaw.” (1982: 218)

289 <1 like Sofia, but she don’t act like me at all. If she talking when Harpo and Mr. ___ come in the

room, she keep right on. If they ast here where something at, she say she don’t know. Keep talking.”
(1982: 35-36)
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ljubomorna na tebe. Rekla sam to zato $to ti moZe$ ono §to ja ne mogu. ...Sta to? Rede ona.
...Tuéi se. Kazem ja.«**

Nakon svega, spremna joj je oprostiti jer zna kroz §ta Sili prolazi buduéi da i njena
majka ima istu sudbinu:

Da budem iskrena, podsje¢a§ me na moju mamu. Ona je pod tatinim palcem. Ne, ona je pod

tatinim stopalom. Bilo Sta da on kaZe, prolazi. Nikad mu ne protivrje¢i. Nikad se ne zauzima

za sebe. Pokusa se nekad malo zauzeti za djecu, ali joj se to uvijek obije o glavu. Sto se vise
zauzima za nas, to joj on vise otezava.”*!
Zato Sofija daje sve od sebe da joj se ne desi isto, a Zeli da se 1 Sili oslobodi svih stega.

Alis Voker u svom romanu materinstvo predstavlja kao visedimenzionalni konstrukt
naglasavajué¢i njegov pozitivni i negativni aspekt, odnosno uticaj na protagonistKinje.
Zahvaljujuéi zajednickoj brizi o djeci izmedu Zenskih likova se uspostavljaju snazne veze, a
Sto je pozitivan aspekt materinstva.

Odesa (Odessa) preuzima brigu o djeci za vrijeme Sofijinog boravka u zatvoru, a Meri
Agnes (Mary Agnes) joj pomaze. Sofija zauzvrat brine o kéerki Meri Agnes kad ona rijesi da
napusti Harpa i posveti se karijeri bluz pjevacice. Sili preuzima brigu o djeci svoje majke koja
je uniStena stalnim trudno¢ama. Neti i Korin, preuzimaju brigu o Silinoj djeci jer ona sama
nije u stanju da to uradi: ,,Da, njihova djeca...su tvoja djeca, Sili. I odrastaju u ljubavi,
kr§¢anskom milosrdu 1 svjesni Boga. A sad je Bog poslao mene da ih pazim, Stitim 1
njegujem. Da ih obaspem ljubavlju koju osje¢am za tebe.«?%

Posmatrano iz ovog ugla materinstvo se moze smatrati jednim od nacina da se zena
odupre patrijarhalnom sistemu odbijaju¢i da svoju ulogu majke pot¢ini propisanim pravilima.
Tako Sili ne pristaje da bude majka Albertovoj djeci, ve¢ svoju ulogu ogranicava na brigu o
njihovim fizickim potrebama. Sli€éno kao ni Sili, ni Sofijja ne dozvoljava bilo kakve
emocionalne veze izmedu nje 1 gradonacelnikove djece jer joj ovakvo distanciranje pomaze
da ocuva svoj integritet.

Nasuprot pozitivnim aspektima, Voker naglasava 1 negativne aspekte materinstva.

Budu¢i da mora misliti o dobrobiti svoje djece, Zena ne moze reagovati na nacin na koji bi

2% «T say it cause I'm a fool, I say. I say it cause I'm jealous of you. I say it cause you do what I can’t.
...What that? she say. ...Fight. [ say.” (Walker 1982: 40)

21 «To tell the truth, you remind me of my mama. She under my daddy thumb. Naw, she under my
daddy foot. Anything he say, goes. She never say nothing back. She never stand up for herself. Try to
make a little half stand sometime for the children but that always backfire. More she stand up for us,
the harder time he give her.” (Walker 1982: 41)

292 «yes, their children...are your children, Celie. And they are being brought up in love, Christian
charity and awareness of God. And now ‘God’ has sent me to watch over them, to protect and cherish
them. To lavish all the love I feel for you on them.” (Walker 1982: 133)
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zeljela zbog Cega joj materinstvo ponekad predstavlja teret. Naprimjer kada Sofiju napadnu
nakon verbalnog sukoba s gradonacelnikom, jedino na $ta ona misli jeste kako udaljiti djecu
od sukoba. Negativan aspekt ogleda se i u veoma Cestoj ,nametnutoj patrijarhalnom
represijom, obavezi jedne Zene da preuzme brigu o tudoj djeci.

Sili je udajom za Alberta, prinudena brinuti za djecu Eni DZzulije (Annie Julia):
,Provela sam svoj dan vjenc¢anja bjezeci od najstarijeg dje¢aka. Dvanaestogodisnjaka. Mama
mu je umrla na rukama i ne Zeli da zna za drugu. Uzeo je kamen i razbio mi glavu. Krv je
potekla do prsa izmedu grudi. Njegov otac re¢e Ne radi to! Ali bilo je to sve $to je rekao.«?%
Sofija je prisiljena starati se o razmazenoj gradonacelnikovoj djeci: ,,Sofijin posao je bio da
pazi djecu dok se igraju loptom. ...Baci mi loptu, kaze djecak, drze¢i ruke na kukovima. Baci
mi loptu.Sofija promrmlja za sebe,...Ovdje sam da pazim, ne da bacam, rekla je. Nije ucinila
ni koraka prema lopti.“*** A Alfonsova nova Zena koju je Sili zvala ,,nasa nova mama“?®
vodila je brigu o Sili, Neti i ostaloj djeci iz prvog braka svog muza.

Sve ovo govori u prilog tome da preklapanje materinskih uloga svjedoci o solidarnosti
zena jer bi njihovo odbijanje da se brinu o ovoj djeci, osudilo djecu na patnju, a mozda i na
smrt. Ovako prikazano materinstvo moze se posmatrati i kao jedna od domacickih aktivnosti
koju moze upraznjavati bilo koja Zena. Majke u romanu Ljubicasta boja u svakom trenutku su
svjesne toga da im, ako ne postupaju u skladu sa patrijarhalnim normama, djeca mogu biti
oduzeta kao u sluéaju Sug koja prema mjerilima njenih roditelja i zajednice nije dostojna
uloge majke. Ona nije u stanju izboriti se sa zahtjevnom ulogom majke jer bi to znacilo lisiti
sebe slobode.

Prethodno receno navodi na zaklju¢ak da se neke majke u ovom romanu namjerno
odricu svoje uloge kako bi ovom gestom pokazale pobunjenicku prirodu 1 odbijanje da Zive
po patrijarhalnim uzusima. Isto tako materinstvo u romanu Ljubicasta boja predstavlja
osnovni nacin povezivanja svih zenskih likova. Junakinje u romanu brinu se o djeci drugih
junakinja ili se brinu jedna o drugoj na nacin koji je blizak materinstvu. Autorka ne pokuSava
idealizovati materinstvo, ve¢ ga koristi kao instrument prikazivanja aspekta iskustva
svojstvenog vecini Zena te da naglasi ¢ime su se sve Afroamerikanke kao majke morale

suociti.

2% «1 spend my wedding day running from the oldest boy. He twelve. His mama died in his arms and
he don’t want to hear nothing bout no new one. He pick up a rock and laid my head open. The blood
run all down tween my breasts. His daddy say Don’t do that! But that’s all he say.” (Walker 1982: 12)
294 «Sofia job to watch the children play ball. ... Throw me the ball, say the little boy, with his hands on
his hips. Throw me the ball. Sofia mutter to herself,...I’m here to watch, not to throw, she say. She
don’t make a move toward the ball.” (Walker 1982: 100)

2% “our new mammy” (1982: 6)
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I Teri Makmilan se, slicno kao i Alis Voker, u svojim romanima bavi ulogom
matrilinearnosti 1 materinstva u zivotima Afroamerikanki. Njen prvi roman Mama prica je o
Mildred Pikok (Mildred Peacock), samohranoj majci petero djece ¢ija su imena Frida (Freda),
Mani (Money), Butsi (Bootsey), Ejndzel (Angel) i Dol (Doll). Nacdin na koji Makmilan
opisuje Mildred Pikok kao motiviSu¢u snagu preispituje raSirene stereotipe o domacinstvima
koje vode samohrane majke, Afroamerikanke. U ovako organizovanim domacinstvima
posebno do izrazaja dolaze odnosi izmedu majki i kéerki koje nesvjesno inkorporiraju mnoge
aspekte majCinog identiteta. Upravo zato je identitet svake, pojedine Zene kompleksna
mjeSavina karakteristika po kojima sli¢i ili ne sli¢i svojoj majci.

Kao i u romanu Alis Voker i ovdje se javlja situacija da kcerka preuzima ulogu
surogat majke i brine se o mladem bratu i sestrama onda kad im je, u odsustvu majke,
potrebna majcinska briga 1 savjet. Naprimjer kad Frida pokuSava utjesiti svoje sestre za
vrijeme jedne ritualne svade izmedu njihovih roditelja: ,,'Zasto se pokusavaju medusobno
pobiti, a onda rade nevaljale stvari? Butsi je pitala Fridu. '"Mama to ne voli raditi,’ objasnila je
Frida. 'Ona to radi samo zato da je tata ne bi vise udarao.“**® Ovaj kratki dijalog ilustruje
njenu majcinsku brigu za mladu bracu i sestre te pokazuje da je materinstvo, ve¢ znacajan
aspekt njenog identiteta.

Kada je rije¢ o njenom mladem bratu 1 sestrama, Mani koji je roden poslije Fride,
jedini je muskarac u ku¢i, nakon $to se Mildred razvela od njihovog oca. Uprkos €injenici da
nije imao kraj sebe muskarca koji bi mu bio uzor te ga poucio odredenim vjeStinama, sam je
naucio obaviti sve neophodne popravke u ku¢i i oko nje. Nazalost ova njegova vjestina biva
zasjenjena ovisno$c¢u o heroinu.

Sljedeca od petero Mildredine djece je Butsi koja je bila odlu¢na u svojoj namjeri da
pruzi svojoj porodici finansijsku sigurnost pa je godinama u fabrici radila prekovremeno,
izgradila lijepu kucu i opremila je kvalitetnim stvarima. Butsi je jedino Mildredino dijete koje
se nije obaziralo na maj¢ino insistiranje na obrazovanju.

Za razliku od nje, Ejndzel je kao i Frida stekla akademsko obrazovanje. Medutim
njena zelja da se uklopi u mainstream srednju klasu druStva bila je tolika izraZzena da se cak
udala za bijelca i okrenula leda svojoj kulturi.

Najmlada kéerka Dol bila je najmanje zainteresovana da se okiti sjajem bogatstva ili
diplomom te je zatrudnjela joS dok je bila tinejdzerka. Budu¢i da nije bila sigurna ko je otac

njenog djeteta, neko je vrijeme zivjela u roditeljskoj kuci prebacuju¢i svoje majéinske

2% «Why they try to kill each other, then do the nasty?’ Bootsey asked Freda. ‘Mama don’t like doing
it,” Freda explained. ‘She only doing it so Daddy won’t hit her no more.”” (McMillan 1987: 11)
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obaveze na Mildred. Ipak nakon nekog vremena odselila se i uspjela stvoriti svoj sopstveni
dom.

Prema nacinu na koji se odnosila prema svojoj djeci i kako se za njih brinula, moze se
rec¢i da je materinstvo za Mildred bila najvaznija stavka u Zivotu. Djecu je smatrala svojom
buduénoscu.

Roman Mama pojavio se u vrijeme kada su feministkinje marljivo istrazivale i pisale o
iskustvu crnkinja motivisane zeljom da sruse stereotipe o crnim Zenama. Jedan od ovih
politi¢ki obojenih stereotipa bio je mit o crnoj samohranoj majci kao tiranskom matrijarhu.

Elementi ovog stereotipa datiraju jo$S iz perioda robovlasniStva, a teorija crnog
matrijarha kao objasnjenja za sve drustvene nevolje koje su odrzavale crnce u siromastvu,
poprimila je definitivan oblik u izvjestaju senatora Danijela Patrika Mojnihana (Daniel Patrick
Moynihan) pod nazivom ,,Crnacka porodica: slucaj za nacionalnu djelatnost™ (“The Negro
Family: The Case for National Action”) (1965). U izvjestaju se navodi da primarni problemi
urbane crne sirotinje proizilaze iz strukture njihovih porodica. Na celu jedne Cetvrtine od
ukupnog broja crnih porodica bile su neudane Zene, samohrane majke.

Medutim Afroamerikanci su se protivili ovakvoj karakterizaciji crnacke porodice te su
crni intelektualci, kao Sto je naprimjer profesor Herbert Gatman (Herbert Gutman) autor
knjige Crna porodica u ropstvu i slobodi (The Black Family in Slavery and Freedom),
potrudili dokazati da je Mojnihan pogre$no prikazao crne porodice kao matrijarhalne i
nestabilne.?” U vrijeme objavljivanja romana Mama 1987. godine, domaéinstva kojima su
upravljale Zene €inila su oko 42 procenta od ukupnog broja svih afroamerickih porodicat.298

Napisati roman kasnih osamdesetih godina 20. vijeka iz perspektive samohrane crne
majke znacilo je zauzeti Cvrst stav prema politickom pitanju. Na samom pocetku price
Mildred Pikok je izmucena, fizi¢ki zlostavljana Zena, ali je Makmilan ne prikazuje kao Zrtvu.
Mildred je primjer kakva majka prema miSljenju mainstream drustva ne bi trebala biti, ali
uspjeh njene djece dokazuje ucinkovitost njenog nekonvencionalnog primjera majcinske brige
i staranja. Kroz radnju romana Makmilan razvija temu materinstva kao sredstva za
komentarisanje parametara Zenskog identiteta uopste, a posebno identiteta crnkinja.

Prije svega Mildred materinstvo smatra snagom. Na samom pocetku romana autorka

prikazuje Mildred kad primjenjuje svoju materinsku snagu dajuci djeci razne zadatke, Saljuci

27 Vidjeti: Richards, Paulette (1999), Terry McMillan: A Critical Companion, London: Greenwood
Press.
2% \idjeti: Taeuber, Cynthia (1993), Statistical Handbook on Women in America, Phoenix, AZ: Oryx
Press.
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ih amo-tamo da obave ono §to ona od njih zahtijeva. Na svoju snagu se oslanja i u momentu
kad odlugi napustiti muZa i zadrZati djecu: ,,Ovo nisu tvoja prokleta djeca. Moja su.«?*®

Svoju djecu vidi kao nastavak sebe: ,,Kada bi prelazila ¢etkom kroz njihovu gustu ¢upavu
kosu, smijesila se jer je Cetkala svoju sopstvenu kosu.«*%

Kako se odvija romana, Mildred biva prisiljena preispitati i redefinisati materinstvo
kao temelj svog identiteta. Kako njena djeca odrastaju i napustaju dom, slabi i njena snaga i
ona se pocinje muciti sa predvidanjem svoje buduénosti, pokuSavajuci shvatiti kako dalje.
Osjecala se beskorisnom budu¢i da njenoj djeci vise nije bila potrebna njena briga i staranje.
Neko vrijeme pokuSava brigom za svog ostrajelog oca nadomjestiti brigu za svoju djecu, ali
kad on umre nju opet obuzima malodusnost. Osjecala se kao brod na pucini prepusten
olujnom vjetru i valovima. lako materinstvo osnazuje Zenu, ono zahtijeva i ogromnu Zrtvu.
Tokom godina, Mildred je radila mnogo toga, Sto je Cesto negativno uticalo na njeno
samopouzdanje, a da bi svojoj djeci obezbijedila sve §to im je bilo potrebno.

Na ovakav naéin predstavljajuéi razvoj lika Mildred, autorka romana Mama prikazuje
i korisne stvari kao i frustracije kod zena koje sebe definiSu kao majke. Isto tako Makmilan
prikazuje nekonvencionalnu, ali uspjes$nu filozofiju odgajanja djeteta da bi dokazala da crne
porodice na ¢ijem celu se nalazi zena, nisu patoloske.

Sama Mildred je svojoj djeci obecala tri stvari koje ¢ine osnovne principe njihovog
odgoja. Obecala im je da ¢e uvijek imati Sta da jedu, nece izgledati kao sirocad 1 zavrSice
fakultete. Nastojanje da ispuni obecanje koje je dala svojoj djeci da nece nikad biti gladna,
Mildred prisiljava na Ceste, bolne Zrtve. Bavi se mnogim zahtijevnim poslovima, trguje
svojim samoposStovanjem da bi ostvarila neku finansijsku korist. Upusta se 1 u prikladan brak
s namjerom da svojoj djeci osigura finansijsku sigurnost. Njeno drugo obecanje da nece
izgledati kao sirocad je nesto Sto pozitivno uti¢e na njeno samopostovanje i samopostovanje
njene djece. Ona insistira na tome da imaju pristojnu odje¢u. Vodila je racuna o tome da
zamijeni odjecu koju su prerasli ili koja se pohabala. Isto tako insistira na tome da brinu o sebi
te da svoj zivotni prostor odrzavaju besprijekorno Cistim jer je za Mildred Cistoca temel]
pristojnosti i samopostovanja.

Ovaj aspekt njene li€nosti u potpunosti pobija stereotip o majkama skrbnicama kao
lijenima i neurednima. Istovremeno, njena opsjednutost vanjstinom vodi je do toga da se sama

zaplete u mrezu lazi, manipuliSu¢i sistem socijalne zaStite, izbjegavaju¢i placanje poreza,

299 «“These ain’t your damn kids. They mine.” (McMillan 1987: 15)
%00 «When she pulled the brush back and up through their thick clods of nappy hair, she smiled because
it was her own hair she was brushing.” (1987: 16)
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varajuci kreditore 1 piSuci ¢ekove bez pokri¢a nastoje¢i da svojoj porodici osigura sve §to je
potrebno za pristojan zivot. Pored toga Makmilan na izvjestan nafin pokusava opravdati
motive ovih protivzakonitih radnji jer Mildred svojoj djeci samo zeli obezbijediti sve §to im
je potrebno za pristojan zivot u druStvenom sistemu koji joj uskracuje nacin da to i postigne.
Ni socijalna zaStita ni poslovi za koje je kvalifikovana ne priskrbljuju joj dovoljno novca da
omoguci svojoj djeci da ne izgledaju kao sirocad.

Autorka jasno pokazuje koliko ove lazi koStaju Mildred buduéi da dozivljava
izuzetno bolno otudenje od svojih sopstvenih Zelja i ciljeva. I Frida nazalost uci lagati, a Zivot
u neprihvatanju i poricanju istine kosta je i viSe nego §to kosta Mildred i sprjeCava je u
uspostavljanju kvalitetne 1 obecavajue emocionalne veze i ostvarivanja ciljeva na
profesionalnom planu.

Njena majka je i dalje uporna i ne mijenja svoj stav o vrijednosti obrazovanja iako ona
sama nije imala zavidan stepen obrazovanja. I pored toga svoju djecu je upucivala da treba da
steknu obrazovanje te je njihov uspjeh rezultat njenog insistiranja i ustrajnosti. U jednom
momentu Mildred donosi odluku da ovaj savjet primjeni i na sebi, a $to joj kasnije pomaze da
isplanira 1 svoju buduénost. Ona podnosi zahtjev za izdavanje dozvole za otvaranje centra za
dnevni smjestaj i boravak.

Na ovaj nacin se vra¢a svom prvobitnom uvjerenju da materinstvo, briga za djecu 1
druge ljude osnazuju li¢nost Zene. Svoju definiciju dobrog, ugodnog Zivota Mildred sumira u
jednoj rijeci — pristojnost, a Sto podrazumijeva dobrog supruga, zdravu djecu i1 spokoj. Ona
sama nikad nije bila u stanju realizirati ovaj ideal. Veéinu vremena bila je bez muza, imala je
veoma malo spokoja i zdravu djecu. Nakon razvoda od muza koji ju je vrijedao 1 poniZavao,
Mildred je morala prona¢i nacin kako da uskladi svoj seksualni Zivot sa ulogom majke.

U potpunosti odbacuje ideju da se samohrane majke trebaju odre¢i svojih seksualnih
potreba, ali isto tako, ne Zeli da obznani vezu sa novim partnerom niti da upozna djecu s njim.
Nakon ove veze Mildred se upusta u novu, ovaj put sa oZenjenim muSkarcem. Uprkos ranijim
skrupulama ona pred djecom opravdava ovu vezu izjavljuju¢i da je Spuki Kuper (Spooky
Cooper) nekad bio muz gospode Fransis (Francis), ali sad ¢ini da se ona osjeca bolje nego §to
se ikad osjecala s njihovim ocem.

Autorka na primjeru Mildred pokazuje da strast moze uciniti da Zena trenuta¢no

zaboravi svoj materinski identitet: ,,Nije se mogla sjetiti svoje djece, po imenu ili po licu, a u
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svom srcu nije ¢ak imala ni jedno.“301 Naravno, Mildred je uskoro poznjela §to je i posijala
upustaju¢i se u ovu aferu. Spuki se vratio svojoj zeni, a Mildred pristaje udati se za
neprivla¢nog, starijeg muskarca po imenu Rufus (Rufus). Objasnjavajuéi ovu odluku svojoj
djeci, kaze: ,,On mi moze pomoc¢i da platim ove radune.“*% Jog izjavljuje da je suviSe stara da
bi de udala iz ljubavi. Medutim nakon nekog vemena Rufus je, slicno kao i Kruk pocinje
omalovazavati i vrijedati te se ona odluci razvesti od njega.

Interesantna je Cinjenica da Makmilan pricu o Mildred i njenoj porodici pocinje u
vrijeme kad se njena najstarija kcéerka priblizava pubertetu. Inace adolescencija je period u
kome se vec¢ina mladih bori da izgradi svoj identitet koji se razlikuje od identiteta njihovih
roditelja. Za mnoge zene Fridine generacije veca seksualna sloboda i Sire moguénosti za
ostvarivanje karijere pojacavale su zelju za definisanjem identiteta koji se razlikovao od
identiteta njihovih majki. Vecina ovih mladih Zena otvoreno je odbacivala materinstvo kao
temelj Zenskog identiteta.

Uzimajuéi u obzir prethodno pomenuto moglo bi se re¢i da je jedan od problema
kojim se bavi roman Mama svakako i konflikt izmedu majke i kéerke izazvan zZeljom kcéerke
da stvori novu vrstu zenskog identiteta. Frida odreduje svoj zivot koji se, na prvi pogled,
razlikuje od Zivota njene majke.

Mildred ispunjenje sebe pronalazi u svojoj bioloskoj funkciji — radanje djece €ini njen
zivot smislenim. Za razliku od nje, Frida sebe odreduje kroz intelektualno ostvarenje. Od sve
Mildredine djece ona je jedina koja se ne udaje, jedina koja ne odgaja djecu i jedina koja je
imala prekid trudnoce. Mildred nije zavrSila ni srednju Skolu, a Frida zavrSava fakultet. Pa
ipak sve odluke koje ¢ine razliku izmedu Fride i njene majke motivisane su njenom zeljom da
preuzme brigu o svojoj majci tj. da joj bude surogat majka. U sustini Frida pocinje definisati
sebe kroz oponasanje jedinog primjera neovisne Zene u njenom zivotu — njene majke. Kad bi
joj Mildred prepustila brigu o domacinstvu, Frida otkriva da uziva u mo¢i koju joj daje uloga
male majke.

Vremenom postaje pravi profesionalac u svim zadacima koji su povezani sa vodenjem
domacinstva i dominira nad mladim bratom i sestrama kao $to Mildred dominira nad njima

«303

svima: ,,Frida je voljela mo¢ koji je imala glume¢i mamu. Istovremeno, Fridina Zelja da

svojoj majci bude surogat majka dovodi je do toga da odbacuje materinstvo tj. da bude majka

%01 «She couldn’t remember her children, by name or by face, and in her heart, she didn’t even have
any.” (McMillan 1987: 79-80)

%02 «“He can help me pay these bills.” (1987: 88)

%03 “Freda loved the power she had playing mama.” (McMillan 1987: 84)
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svojoj djeci. Umjesto toga ona obecava samoj sebi da ¢e poraditi na sebi i napraviti nesto od
svog zivota kako njena majka vise ne bi morala prati podove.

U ovom procesu samoodredenja koji je prikazan u romanu, Frida i Mildred
nesumnjivo redefiniSu svoj odnos. Ubrzo nakon $to se razvela od prvog muza, Mildred se
suocava sa teSkim zadatkom kupovine bozi¢nih poklona za svoju djecu u situaciji kad joj je
budzet bio izrazito ogranicen i skuc¢en. Na kraju donosi odluku da pita Fridu, kao najstarije
dijete, da saceka svoj poklon do sljedeceg mjeseca. U ovom momentu su Mildred i Frida bile
oslonac jedna drugoj.

Poslije toga i u drugim sli€nim situacijama, Frida nastavlja pomagati Mildred da lakSe
podnese teret materinstva. Cak je i upravljala domaéinstvom nekoliko sedmica kad je Mildred
dozivjela nervni slom. Frida je svojoj majci, ali i mladem bratu i sestrama postala prijeko
potrebna, a onda su se obje i ona i njena majka, morale pomiriti sa neizbjeZzno$¢u njihovog
odrastanja, odlaska od kuée i zasnivanja svog sopstvenog doma.

Nakon $to Frida odseli u Kaliforniju (California), njena veza sa Mildred pocinje jacati
i razvijati se jer je Mildred sad u Fridi vidjela i kéerku 1 prijateljicu. Autorka romana ¢ak
prikazuje 1 ritualnu razmjenu stvari izmedu majke 1 kéerke kao simbolican ¢in razvoja
njihovog odnosa. Svaki put kad bi se susrele nakon odredenog perioda razdvojenosti, Frida
majci donese neki poklon, naprimjer nausnice ili grudnjake, a Mildred ih obi¢no pronade
njuskajuéi po Fridinom prtljagu ili ladicama. Umjesto da se naljuti zbog ove invazije na njenu
privatnost, Frida se uvijek uzdrzi i samo kaZe: ,,Stavila sam ih tu da ih nades.«**

Prema tome, njena bliskost sa Mildred znac¢i da njena majka treba da ima pristup
najskrovitijim prostorima njenog Zivota, a izborom poklona kao $to su nausnice ili grudnjaci
Makmilan iznosi snaZan prikaz simbolike Zenskog identiteta. NauSnice su druStveno
konstruisan znak Zenstvenosti jer Zene nisu rodene sa nausnicama, one uce da ih nose, a $to je
dio njihove socijalizacije. NosSenje grudnjaka je druStvena konvencija koja uz to jo$ oznacava
1 bioloSke aspekte Zenstvenosti. OpSteprihvacen stav u druStvu je kad je djevojka dovoljno
razvijena da nosi grudnjak, na putu je da postane Zena.

Naime Teri Makmilan kroz cijeli roman Koristi sliku zenskih grudi da bi naglasila mo¢
zena da (ot)hrane svoje dijete. I sama Mildred Cesto paZzljivo promatra svoje grudi i razmislja
o njima. Kad su pod uticajem godina pocele venuti i opustati se, podsjetile su je na to da su
njeni dani materinskog staranja za djecu bili odbrojani, §to je opet uzrokovalo da se osjeca

onesposobljeno.

304 <[ put them there for you to find.” (McMillan 1987: 112)
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Na sli¢an nacin, koriste¢i se simbolikom Zenskih grudi, kad Mildred moli Fridu da priceka na
svoje bozi¢ne poklone, Makmilan situaciju opisuje na nacin da ,jiako se njen prsni ko$
ispunjavao zrakom, a sportski grudnjak podizao i spustao kao da je imala grudi, Frida se
trudila da bude jaka kao Mildred“*® Ovaj slikovit prikaz grudi pokazuje da je
samopozrtvovanost dio Fridinog uvjezbavanja uloge Zene/majke.

Makmilan se koristi jo§ jednim slikovitim prikazom odnosa majke i kéerke, a to je da
Mildred, svaki put kad smatra da je potrebno, trazi od kéerke da joj oblikuje obrve. Nakon $to
zavrsi, Frida smatra da je maj¢ino lice neSto $to je ona stvorila. Putem ove zamjene uloga
Makmilan daje svoj osvrt na oblikovanje Zenskog identiteta. S jedne strane, ona pokazuje na
koji nacin kéerke stvaraju sliku svojih majki i tu sliku koriste u definisanju sebe samih. S
druge strane, ritualna razmjena uloga ilustrira Fridinu materinsku brigu i odnos prema majci.
Ona zudi za snagom kakvu je njena majka imala nad njom dok je bila dijete jer radajuci svoje
prvo dijete, Fridu, Mildred se ostvaruje i kao Zena i kao majka. Prije Fridinog rodenja ona se
nije osjecala kao bioloski kompletna zena. Shodno tome koliko je Frida tvorac Mildredinog
materinskog identiteta, toliko je Mildred tvorac Fridinog postojanja.

Neobicna struktura dvostruke protagonistkinje u romanu odrazava permeabilan
,»identitet moje majke/moj identitet koji Mildred i Frida stvaraju. Do kraja romana obje su
naucile da vode brigu svaka o sebi, a §to ih je osposobilo da vode brigu jedna o drugoj 1 da se,

po prvi put, zagrle:

.....

¢ije. Medusobno su se pridrzavale. Potapsale su jedna drugu po ledima kao da je svaka pala i
ogrebala koljeno i nije imala nikog drugog kome bi se obratila po utjehu. Cinilo se kao da su
zagrlile jedna drugu za proslost i za buduénost.>*
Na kraju bi se moglo re¢i da Makmilan u romanu Mama Koristi temu materinstva da bi
prikazala Zenski identitet kao zajednicko, a ne razli¢ito iskustvo majke i kéerke.

Iako se na prvi pogled ne ¢ini tako, zbog Sirokog dijapazona tema kojim se autorka
bavi, ipak su matrilinearnost i materinstvo znacajne teme i u drugim djelima Teri Makmilan,
kao npr. u romanu Prilika za srecu.

Ona u ovom romanu izmedu ostalog prikazuje situacije u kojima osobe od kojih se to

najmanje ocekivalo, preuzimaju na sebe materinsku ulogu. Naprimjer kad Robin saznaje da se

305 «__although her chest was filling up with air and her training bra was rising and falling as if she

had breasts, Freda was trying hard to be as strong as Mildred.” (McMillan 1987: 45)

%06 «“Mildred’s breasts felt full against her own, and Freda couldn’t tell whose were whose. They held
each other up. They patted each other’s back as if each had fallen and scraped a knee and had no one
else to turn to for comfort. It seemed as if they hugged each other for the past and for the future.”
(McMillan 1987: 307)
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njena petnaestogodisnja kéerka ponasa zrelije od neke odrasle osobe dok svojim savjetima
pomaze majci pronaci odgovarajuceg partnera pa se moze reci da je u ovakvim situacijama
preuzimala ulogu surogat majke.

Ili u drugoj situaciji kada Bernadin prihvata Tejlor (Taylor), kéerku svog muza, kao
svoju sopstvenu kéerku 1 mladu sestru svoje djece i to puno prije nego Sto je Ketlin
(Kathleen), Dzonova druga Zena napustila njega i njihovu kéerku. Bernadin nije mogla da
shvati kako neko moze samo otiéi i napustiti svoje dijete. Nije mogla vjerovati kad joj je DZon
saopstio da je Ketlin otisla:

Kako to mislis, 'ona je ne zeli?' Svoju sopstvenu kéerku?...Kako to mozes rec¢i?
Zato $to mi je ona rekla. Rekla je da je uniStena zbog materinstva, mene, Feniksa, svega. Rekla
je da bi bilo bolje kad bih ja dovrsio odgajanje Tejlor."’

U stvari, Bernadin pomaze DZonu u odgajanju kéerke koja je ve¢ tinejdzerka i koja se ,,nikad

nije osjecala kao alutsajder“308

u njenoj ku¢i. Sama Tejlor otvoreno priznaje Bernadini: ,,Bila
si mi bolja mama od nj e. 309 Ovdje Tejlor misli na Ketlin, svoju bioloSku majku.

Za Robin to $to je samohrana majka ne predstavlja opterecenje, naprotiv. Jer Sperov
(Sparrow) nije samo njena kéerka koja je bezuvjetno voli, nego je i njena prijateljica.

U ovom romanu Makmilan nudi sliku afroameric¢kih porodica s pocetka 21. vijeka za
koje Sperov tvrdi da su poput ,,stvarno dobre mijeSane salate. Imam prijatelje €iji su roditelji
lezbijke ili gejevi sa djecom koja su bijela kao snijeg, crna kao ja i svih nijansi smede u
sredini. Nikog vie nije briga, Mama, shvata§? To smo §to smo i to je dobro*.3*°

Pored toga Makmilan daje primjere loSeg odnosa prema nekim ¢lanovima porodice ili
cak njihovog zanemarivanja. Ketlin napusta svoju kéerku koja je u tinejdZerskim godinama, a
Nikidine (Nickida) vanbra¢ne aktivnosti i puSenje marihuane ucinili su da je na kraju zavrsila
u zatvoru. Pa i Savana, koja je iskreno zainteresovana za pitanja i probleme pripadnika
afroamericke zajednice, ne moze da se sjeti imena sestrine djece, ili pak nije voljna izi¢i u
susret sestrinim molbama.

Sila (Sheila) moli Savanu da dopusti njenom sinu GoGou da provede nekoliko

sedmica u Savaninoj ku¢i u Arizoni jer bi mu promjena dobro dosla: ,,U svakom slucaju, on je

dobar mladi¢ kojem samo treba da se na kratko makne od ovih razbojnika tako da moze

%97 «“What do you mean, ‘she doesn’t want her’? Her own daughter?...How can you say that? / Because
she told me. She said she was burnt out on motherhood, me, Phoenix, everything. She said it would be
better if I just finished raising Taylor.” (McMillan 2010: 105)

%08 «has never felt like an outsider” (McMillan 2010: 105)

%99 «you’ve been more of a mom to me than she has.” (2010: 145)

810« areally good mixed salad. I've got friends whose parents are lesbians or gay men, with kids that
are white as snow to black as me and every shade of brown in between. Nobody cares anymore, Mom,
get it? We are who we are and it’s all good.” (McMillan 2010: 26)
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vidjeti da postoji bolji naCin zivota. To je sve §to trazim, Savana. Ovo nije za mene. Za
GoGoa je.“*! Savana ne pristaje na sestrine molbe te pored toga §to je posudila sestri novac
da plati jamcevinu za sina, ipak je optuzuje da je sebi¢na.

Ono §to je posebno interesantno u ovom romanu jeste to da veliki broj likova u stvari
pruza Makmilan moguénost da ukaze na razliCite vrste ljubavi izmedu roditelja, djece i
unucadi. Nakon razgovora sa svojom kcéerkom, Robin se prisjea da je bila ,toliko
zaokupljena njenim odgajanjem i poslom s punim radnim vremenom® da je ,,zaboravila sve o
romantici, a $to je sprjeCavalo da se sjeti vremena ,,kad sam zadnji put bila zaljubljena“.312
Ona istovremeno ima poseban odnos sa Sperov koji izlazi iz okvira uobi¢ajenog odnosa
majka-kéerka. Stavise Robin je uvjerena da bi mnoge majke bile Sokirane onim o Gemu su
njih dvije razgovarale, ali za nju to nije niSta ¢udno jer je svjesna Cinjenice da ,,ponekad se
Sperov ponasa kao da mi je majka. Najbolje smo prijateljice 1 razgovaramo ve¢inom o
svemu*.*"

Tri protagonistkinje ovoga romana koje imaju djecu, pruzaju im svoju bezuvjetnu
ljubav i podrSku. Bernadin ohrabruje Oniku da upise studij antropologije za koji se ona
posebno zanima iako je njena majka znala da postoje 'ekonomski' interesantnija podrucja za
studiranje. Isto tako, Bernadin nije preispitivala odluku DZona Mladeg (John Junior) da
odgodi rad na doktoratu jer je Zelio dijete sa svojom djevojkom.

Postupajuci slicno kao 1 Bernadin, Glorija je polovinu novca od osiguranja poklonila
sinu Tariku koji je samohrani otac:

Sad kad je Tarik trebao postati samohrani roditelj, bila mu je potrebna sva pomo¢ koju je
mogao dobiti. lako se protivio tome, Glorija mu je namjeravala dati polovinu toga zbog
razloga koji su bili o¢igledni. .. jedno primanje nije bilo dovoljno da bi se hranilo, odijevalo i
obrazovalo troje djece. Neka bude cetvero, budu¢i da je Tarik ispunio formulare za
privremeno starateljstvo nad Bras.*"

lako veoma zabrinuta Glorija ,,ne Zeli svom odraslom sinu dati bilo kakav savjet, osim ako on

to ne zatrazi*.3®

S «Anyway, he’s a nice young man who just needs to get away from these thugs for a minute so he
can see there’s a better way to live. That’s all I’'m asking, Savannah. This ain’t for me. It’s for GoGo.”
(McMillan 2010: 176)

312

99, ¢

so preoccupied raising her and working long hours”; “forgot all about romance”; “the last time |
was in love.” (2010: 18-19)

313 «  sometimes Sparrow acts like she’s my mother. We’re best friends, and talk about most
everything.” (McMillan 2010: 18)

314 «“Now that Tarik was going to be a single parent, he needed all the help he could get. Although he
had balked at the idea, Gloria was going to give half of it to him for obvious reasons. ...one income
wasn’t enough to feed, clothe and educate three kids. Make that four, since Tarik had filed for
temporary custody of Brass.” (McMillan 2010: 351)

315« doesn’t want to give her grown son any advice unless he asks for it.” (McMillan 2010: 233)
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Bernadin, kao i ona, na jedan velikodusan i razumljiv nacin ,,podsje¢a samu sebe da
svoje sredovjene materinske misli zadrzi za sebe®.*'® Istovremeno, Sperov savjetuje svoju
majku: ,,Mora$ otvoriti svoje srce 1 nauciti kako oprostiti drugima kad te razocaraju, Mama.
Zar mi nisi to oduvijek govorila?“317 Robin nije mogla nista drugo osim sloziti se sa svojom
kéerkom.

Posljednji objavljeni roman Teri Makmilan, Ko je tebe pitao? (Who Asked You?)
takode se bavi roditeljstvom, prvenstveno materinstvom te je posvecen svim majkama koje
su dale sve od sebe kad su u pitanju njihova djeca i porodice.

Glavna protagonistkinja je Beti DzZin (Betty Jean), pedesetSestogodi$nja zaposlena
Afroamerikanka pred penzijom, koju 'srce boli' zbog stvari koje se deSavaju u njenoj
porodici. Zaposlena je u odjelu za poslugu u jednom hotelu i budu¢i da joj je bila potrebna
pomo¢ oko brige za supruga Li Dejvida (Lee David), oboljelog od Alsheimerove bolesti,
angazovala je medicinsku sestru po imenu Kim da se brine o njenom suprugu dok je ona na
poslu.

Iako su Beti Dzin i Li Dejvid svojoj djeci omogudili stabilno porodi¢no okruzenje u
etnic¢ki raznolikom dijelu Los Andelesa (Los Angeles), njenih troje djece nisu bili tu kad su
joj bili najpotrebniji.

Za svog najstarijeg sina, kiroprakti¢ara Kventina (Quentin) koji se distancirao od
porodice, Beti Dzin kaZe da ,,voli pucketanje vratova 1 leda, Zeniti se 1 razvoditi se...1 Zivi u
Oregonu, gdje skoro da i ne Zive crnci, §to njemu olakSava da zaboravi da je crn®.*® lako mu
je to Cetvrti brak, Kventin smatra svojim uspjehom to $to mu je Zena bjelkinja. Pod uticajem
okruzenja u kojem Zzivi, a 1 zelje da se uklopi u bijelo drustvo, uporno oslovljava Beti Dzin sa
»Majka* umjesto sa Mama ili Ma, kako se njoj vise svida: ,,Cak me zove 'Majka', §to mi ide
na zivce jer zvuci tako sluzbeno,...Rekla sam mu hiljadu puta da mi se ne svida da me zovu
Majka, ali me on samo ignorise. ...Nekako, na neki nacin, sam je sebe uvjerio da je iznad
veéine ljudi.«®*

Za svog drugog sina Dekstera (Dexter), Beti Dzin kaze da je ,,joS jedan pametnjakovi¢

koji se zaljubio u glupost. Sluzi ve¢ devet od dvanaest godina zatvorske kazne zato §to je na

316« reminds herself to keep her middle-aged, maternal thoughts to herself.” (2010: 43)

317 «you have to open your heart and learn how to forgive others when they disappoint you, Mom.
Haven’t you always told me that?” (2010: 231)

318 « | likes cracking necks and backs, getting married, and getting divorced...and lives up in Oregon,
where hardly any black people live, which has made it very easy for him to forget he’s black.”
(McMillan 2013: 10)

%19 “He even calls me “Mother’, which gets on my nerves because it sounds so official,...I’ve told him
about a thousand times I don’t like being called Mother, but he just ignores me. ...Somehow,
someway, he has made himself believe he’s superior to most folks.” (2013: 10)
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Kostko parkingu usred bijela dana oteo jednu Filipinku i njeno auto sluze¢i se pritom ubojitim
oruZjem (za koje sve do dana danagnjeg tvrdi da je bila svjetiljka, a ne vatreno oruzje)“.%%°

Kéerka Trineta (Trinetta) bila je na dobrom putu da postane zubni tehnicar, ali
nazalost nije imala snage re¢i ,,ne” drogi pa joj je zZivot otiSao u sasvim drugom pravcu:
»Rodila je troje djece...Kome pripadaju misterija je koja mozda nikad nece biti rijeSena. Da
budem iskrena, na jedan sam korak od toga da je prijavim Sluzbi za zastitu djeteta ako se
uskoro ne sredi.“**

Beti Dzin je ocito imala pune ruke posla sa svojom porodicom koja se nije mogla
(o)drzati na okupu. Da ova majka ima veliko srce, pokazuje i odnos prema svim ¢lanovima
njene porodice. Nazalost njena sad ve¢ odrasla djeca otiSla su razli¢itim putevima i ¢ini se da
su zaboravila vrijednosti uz koje su rasla. Razmis$ljaju¢i o svojoj djeci i o tome koliko je
materinstvo zahtijevna uloga, nije mogla da se ne sjeti svoje majke:

Moja mama je othranila nas ¢etvero i u€inila je to tako da izgleda jednostavno. (Ne bih trebala
racunati Monroa, kojem je bilo skoro trinaest kada ga je uzela sebi nakon §to joj je sestra
umrla, a bio je nevolja od samog pocetka.) Ali tu sam da posvjedo¢im: Odgajanje djece nije
jednostavno. To je posao. Tezak posao. I posao za koji nisi placen. Najgori dio je kad mali
zutokljunci odrastu i ne cijene vrijeme i energiju koju 'ulozite' u njih.
U ovom romanu Makmilan materinstvo prikazuje iz viSe perspektiva, kroz primjere Zena,
majki iz razli¢itih drustvenih slojeva i razli¢itog nivoa obrazovanja.
Jedna od njih je 1 bjelkinja Tami (Tammy), najbolja prijateljica 1 komSinica Beti DZin,
te njena osoba od povjerenja: ,,Ona je moja najbolja prijateljica. Deset godina je mlada i
sluc¢ajno je bijela, ali se osjea mojom sestrom vise nego Arlin. Dobar je sluSalac i mozemo
podijeliti naSe misli 1 osje¢aje o nekim stvarima bez da osudujemo jedna dlrugu.“323 Tami je

svoju dvadesettrogodiSnju kéerku zajedno sa njenim nezaposlenim deckom srda¢no primila u

svoj dom. Bila je bila protiv, po njenom misljenju, prerane kéerkine trudnoce. Iako to nije

%20« another smart one who fell in love with stupidity. He’s doing nine to twelve years for carjacking

a Filipino woman in Costco parking lot in broad daylight using a deadly weapon (which to this day he
claims was just a flashlight and not a gun).” (McMillan 2013: 10-11)

%21 «“She has given birth to three children...Who they belong to is a mystery that may never get solved.
In all honesty, I’'m one step away from calling Child Protective Services on her if she doesn’t clean up
her act soon.” (2013: 10)

%22 “My mama raised four of us and she made it look easy. (I shouldn’t count Monroe, who was almost
thirteen when she took him in after her sister died and he was trouble from the start.) But I’'m here to
testify. Raising kids is not easy. It’s work. Hard work. And work you don’t get paid for. The worst part
is when the little suckers grow up and don’t appreciate the time and energy you put into them.”
(McMillan 2013: 13)

%23 «She’s my best friend. She’s ten years younger and happens to be white but she feels more like
sister to me than Arlene does. She’s good listener and we can share our thoughts and feelings about
things without judging each other.” (McMillan 2013: 21)
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izrekla na glas, ipak je mislila da je ,,suviSe prokleto mlada da bi imala bebu. Suvise prokleto
pametna da bi imala bebu. Suvise je prokleto glupa da bi imala bebu*.3**

Beti Dzin ima dvije sestre, VeniSu (Venetia) 1 Arlin (Arlene) koje su majke, kao i ona.
Arlin nije njena omiljena osoba, ali je uvazava zato Sto joj je sestra. Beti Dzin smatra da je
Arlin jedina ,,0soba koja mi ide na sve zivce odjednom. Zasto? Zato Sto misli da je pametnija
od svih ostalih otkad je stekla master iz psihologije na Peperdinu. ...\VVolim je. Ali ona
ima...kvalitete koje &ine da je nju tesko voljeti“®%.

Arlin je posesivna, nametljiva samohrana majka koja se nikad nije udavala, $to je nije
sprijecilo da ima dijete. Ovo 'dijete' ima dvadeset osam godina 1 jo$ uvijek Zivi sa svojom
majkom. Njen sin Omar ne placa majci stanarinu, a razlog zato je $to nije mogao zadrzati
posao duze od nekoliko mjeseci. Beti Dzin istice da ,,Arlin uvijek misli da poslodavac
diskriminiSe Omara zato §to je debeo. Ona s njim razgovara kao da joS uvijek ima Cetrnaest
godina, ali ja joj nikad ne bih rekla §ta stvarno mislim*.**® Ona je ustvari, posesivna majka
koja sabotira svaki pokusaj njenog dvadesetosmogodiSnjeg sina da se osamostali, ne Zele¢i
prihvatiti ¢injenicu da djeca u jednom momentu postaju odrasli ljudi koji treba da imaju svoj
sopstveni dom i zivot.

Za razliku od nje, VeniSa je udana Zena €iji je suprug veoma bogat. Ona pripada onim
majkama ¢ija su djeca napustila roditeljski dom da bi organizovali svoj sopstveni Zivot. Beti
Dzin VeniSu smatra uspjeSnom majkom koja se odrekla karijere da bi se posvetila djeci 1 kad
bi se odgajanje djece ocjenjivalo ocjenom, Venisa bi dobila ¢istu desetku:

Trinaest mjeseci je mlada od mene, ali kad smo zajedno ljudi ¢esto misle da je ona starija.

...Venisa je pustila da propadne Sest godina pohadanja koledza i sticanja master diplome zato

Sto je odabrala da bude mama-domacdica...Bila je rob dvoje svojih razmazenih deriSta koji su

odrasli i postali ljubazni i dragi koliko su to mogli biti: Loren i Zakari.>*’

Osjecaj neuspjeha koji je imala Beti Dzin kad se radi o odgoju djece, pogorSan je netrazenim
savjetima njenih sestara, Arlin 1 VeniSe, koje su osjecale pozvanim da kritikuju svoju sestru, a

istovremeno zatvaraju o€i pred ozbiljnim problemima u njihovom porodi¢nom Zivotu.

%24 «She’s too damn young to have a baby. She’s too damn smart to have a baby. She’s too damn
stupid to have a baby.” (McMillan 2013: 39)

%25 ««___person who can get on all of my nerves at once. Why? Because she thinks she’s smarter than
everybody since she got a master in psychology from Pepperdine. ...I love her. But she has...qualities
that have made it hard to like her.” (2013: 29)

%26 «Arlene always thinks, the employer discriminates against Omar because he’s fat. She talks to him
like he’s still fourteen, but I would never say anything to her about what I really think.” (2013: 29)

%27 «“She’s thirteen months younger than I am but people often think she’s the older one when we’ve
together. ...Venetia wasted six years going to college and getting an MBA because she chose to be a
stay-at-home mom...She has been a slave to two spoiled-rotten brats who grew up and turned out to
be as nice as they can be: Lauren and Zachary.” (McMillan 2013: 20)
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Medutim, prijekor i kritika kao da postaju zarazni. Beti Dzin ne samo da prima
negativne kritike nego ih i upuéuje drugima, naprimjer kad kritikuje Trinetu koja se bori sa
ovisnosc¢u o drogama. Za njenih troje maloljetne djece Beti Dzin kaze da bi zeljela da postoji
nacin na koji bi ith mogla spasiti od njihove mame. Ne vjeruje da je njena kéerka dobra majka
i zato smatra da bi djeci bilo puno bolje da su $to dalje od nje.

Buduc¢i da je Cesto koristila dobrodusnost svoje majke, a kako je Beti Dzin i oCekivala
da ¢e se desiti, Trineta Salje svoje djecake Lutera (Luther) i Rikija (Ricky) kod bake na
nekoliko dana i nikad se ne vraca. A ovi Zivahni djecaci iscrpljuju bakinu energiju i bankovni
racun:

Riki je riba. Moram ga natjerati da izide iz kade i bazena. Previse se bojim da bi ih pustila da

idu u okean, jer ja nikad nisam naucila plivati, ali ih odvedem kod Tami. Njen bazen je mali,

ali za njih je veli¢ine olimpijskog. Luter je 'knjiski moljac’. On voli i¢i u biblioteku. Riki je
suviSe glasan i voli tréati gore-dolje izmedu polica s knjigama. Cesto smo bili zamoljeni da
odemo. Iscrpljuju me, ali to je najmanje §to mogu uciniti budu¢i da oni nisu trazili Zivot koji
su dobili.**®
Beti Dzin je kao njihova baka vise brinula za djecake od njihove sopstvene majke koja je bila
svjesna Cinjenice da im nije u stanju pruziti adekvatnu brigu, paznju pa i ljubav, kao $to je bila
svjesna i bolne ¢injenice da nema dovoljno snage oduprijeti se ovisnosti koja je vodila u
sigurnu smrt.

Trineta je odlucila s Danteom, svojim novim deckom, oti¢i u Atlantu i tamo zapoceti
novi zivot, a da prethodno nije razgovarala s majkom. Bila je sigurna u to da ¢e djecacima biti
bolje s bakom nego s njom, barem (zavaravala je samu sebe) dok se ne 'dovede u red'. Znala
je 1 to da je pocinila gresku ne prestajuc¢i sa uzimanjem droge u vrijeme dok je nosila Rikija
koji je nakon rodenja morao uzimati terapiju da bi se, barem donekle, ispravila Steta koju mu
je majka svjesno nanijela:

Ja sam uzasna majka i znam to. Oni zasluzuju viSe ljubavi nego Sto sam ja sad u stanju da im

dam. Svim srcem vjerujem da nije bilo njih, ja bih vjerovatno ve¢ bila mrtva. Djeca vam daju

razlog da zivite. Ali im morate nesto dati. Ja nisam nikakav uzor. lako bih voljela biti. Jednog
29

dana.

%28 «Ricky is a fish. I have to make him get out of the tub and the pool. I'm too scared to let them go
into the ocean, because I never learned how to swim, but I take them over to Tammy’s. Her pool is
small, but to them it’s Olympic size. Luther is a bookworm. He loves going to the library. Ricky’s too
loud and likes to run up and down the stacks. We’ve been asked to leave on too many occasions. They
wear me out, but it’s the least I can do, since they didn’t ask for the life they got.” (McMillan 2013:
26)

%29 <] am a terrible mother and I know it. They deserve more love than I'm able to give them right
now. I believe in my heart that if it wasn’t for them, I probably would be dead a long time ago. Kids
give you a reason to live. But you gotta have something to give them. I ain’t exactly no role model.
Although I would like to be. One day.” (McMillan 2013: 132)
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Ostavlja djecu svojoj majci ,,na nekoliko dana®, sto je djeCacima dobro doslo jer su zasluzili
malo stabilnosti i bezuvjetne ljubavi u svom zivotu. Riki i Luter su naprosto procvjetali
zahvaljujuéi novom okruzenju i njihovoj baki.

Nakon Sto se Trineta mjesecima nije javljala, Beti Dzin biva prisiljena traziti
starateljstvo nad djecom da bi mogla donositi odluke o njihovoj buduénosti. Iako nikom nije
govorila o tome, plasila se novonastale situacije. Bojala se da se ne¢e mo¢i nositi s tolikom
odgovornoscu:

Sta ako sam zaboravila kako biti roditelj? Za to je potrebno tako puno energije. Sta ako je ja

nemam dovoljno da potraje? Sta ako moja kéerka dode sljede¢e sedmice ili sljedece godine i

poZeli ih uzeti natrag? Sta ako umrem? Sta ako im dadnem neke pogresne stvari kao Sto sam

svojoj djeci? Ne Zelim da oni 'ispadnu’ kao $to su moja djeca. Zelim da oni budu ponosni,
iskreni, plemeniti, uétivi, ljubazni i obzirni.>*°

Uprkos tome $to je kao i njegov brat Riki rastao uz majku ovisnicu o drogi, Luter je
bio nadareno dijete Sto potvrduju i pisma direktora Skole Danijelsa (Daniels) kao i Luterovog
ucitelja. Iako su pisma poslali Beti Dzin, Luter ih je procitao te se pravdao baki zbog toga: ,,I
moj ucitelj je napisao jedno. Nisam nista uradio — mislim nista loSe ili nesto sli¢no. Mozda ¢u
preskociti tre¢i razred 1 i¢i u Cetvrti. ...ProCitao sam oba pisma i oba kazu isto. Oni misle da
sam pametan. | jesam. Drugi razred je suvise lagan i dosadan je.«®**

Ulazu¢i veliki trud, vrijeme 1 strpljenje kako bi njeni unuci postali Sto bolji ljudi, Beti
Dzin se istovremeno, kao 1 ve¢ina majki, pita da li je uradila dovoljno, da 1i je dala sve od
sebe za 0odgoj svoje djece. Muci je griznja savjest zbog toga i brine je to da li je i koliko mogla
jo§ uraditi da bi situacija s njenom kéerkom 1 sinovima bila bolja. Prvenstveno s kéerkom
¢1joj djeci je sad bila surogat majka. Medutim u mnogim situacijama pokazalo se da roditelji, 1
pored najbolje volje, ne mogu biti potpuno odgovorni za to u kakve osobe izrastaju njihova
djeca. I pored toga Sto se trude usmyjeriti svoju djecu na pravi put, oni odrastaju i pod uticajem
vanjskih faktora, najceS¢e zajednice i1 drustva te postaju jedinstvene licnosti sa sebi
svojstvenim karakteristikama, bile one pozitivne ili negativne.

Ono §to je Beti Dzin navelo da preispita svoju ulogu majke, svoje materinstvo te da se

zapita da li je mogla uraditi viSe 1 bolje, jeste dolazak Dantea koji joj saopStava tuznu vijest 0

%30 «What if Ive forgotten how to be a parent? It takes so much energy. What if I don’t have enough to
last? What if my daughter comes back next week or next year and wants them back? What if | die?
What if | give them the wrong stuff like | did my kids? | don’t want them to turn out like mine did. I
want them to be proud, honest, dignified, civil, kind, and loving.” (McMillan 2013: 178)

331 «My teacher wrote one, too. I didn’t do nothing — | mean nothing bad or anything like that. | might
get to skip third grade and go to fourth. ...I read both of the letters and they say the same thing. They
think I’'m smart. And I am. Second grade is way too easy and it’s boring.” (2013: 192)
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Trinetinoj smrti. Nije mogla da vjeruje u to $to je ¢ula iako je negdje u dubini duse znala da bi
se sve moglo ovako zavrsiti. Preplavio je osjecaj tuge, kajanja i griznje savjesti:
Zalim zbog prekidanja telefonskog razgovora s njom.VZalim Sto joj nisam pomogla da se skine
s droga bez obzira koliko puta je to bilo potrebno. Zalim Sto sam je napustila, znajuci da je
sama sebi postala stranac. Zalim S$to joj nisam rekla koliko sam jo§ uvijek vjerovala u nju.
..Mislila sam da su joj moja ljutnja i nestrpljenje i razocarenje govorili koliko sam je samo
voljela jer sam gledala pametnu, dragu kéerku koju sam odgojila kako nestaje. ...Zalim $to sam
pokusala biti njena savjest, njen zdrav razum. Zalim §to nisam imala snage da je spasim.332
U ovim teskim momentima unuci su joj jedina utjeha 1 jedino $to joj je ostalo od kéerke. Oni
su njeno najvece blago 1 Beti Dzin je svjesna ¢injenice da je od sad ona odgovorna za njihovu
buducnost. Obecava sama sebi da ¢e uciniti sve §to je u njenoj moéi da ih izvede na pravi put i
iskreno se nada da ¢e to Sto im ona kao baka moze pruziti, biti dovoljno da nadomjesti
nedostatak roditelja.
Iako su prolazile sedmice i mjeseci, Beti Dzin je tesko prihvatala Cinjenicu da joj
kéerke vise nema. U dubini svog majCinskog srca, nadala se da ¢e mozda, nekim ¢udom,
Trineta nazvati 1 reci da je sve jedan veliki nesporazum. Ali to se nije dogodilo. Osjecala se

kao da je iznad nje crni oblak:

Iznenadena sam kad stavim jelo na sto, a ne sjeCam se da sam ga skuhala. Ponekad, automobili
mi trube da krenem kad sam na semaforu. Omrsavila sam, ali bih se ponovo udebljala kad bi
to moglo promijeniti ono Sto se desilo. Voljela bih da znam koliko du§0 zalost traje, zato Sto je
toliko teska srcu i €ini se da nece ostaviti mjesta za bilo kakvu radost. 33
Na samom pocetku romana, prije nego Sto su Riki 1 Luter dosli da Zive s njom, razmiSljala je
0 penzionisanju, istiCu¢i da ,,zabavljala me ideja o prijevremenom odlasku u penziju, ovisno o
tome da 1li sebi mogu dopustiti da Zivim od toga,... Nikad nisam bila na odmoru...«®*
Medutim, odustaje od ove ideje iz finansijskih razloga da bi mogla unucima priustiti sve Sto
im je potrebno. Na kraju su se sav trud i ljubav koje je ulozila u svoje unuke isplatili jer su i
Luter i Riki postigli zapaZene rezultate u Skoli i vannastavnim aktivnostima. Postali su

uspjesni mladi ljudi.

%32 T regret hanging up on her. I regret not helping her try to get off drugs, no matter how many times
it took. | regret abandoning her, knowing she had become a stranger to herself. | regret not telling her
how much faith I still had in her. ...I thought my anger and impatience and disappointment was telling
her just how much I loved her because | was watching the smart, sweet daughter | raised disappear.
...I regret trying to be her conscience, her common sense. I regret that I didn’t have the power to save
her.” (McMillan 2013: 221)

%33 «I am surprised when I put a meal on the table and don’t remember cooking it. Sometimes, cars
honk at me to move when the light changes. | have lost weight but would take it back if it could
reverse what has happened. | wish | knew how long grief lasts, because it is so heavy on your heart
and doesn’t seem to make room to let in any kind of joy.” (McMillan 2013: 228)

4 «I’ve been entertaining the idea of taking early retirement, depending on whether I can afford to
live on it,...I have never had a vacation...” (2013: 15)
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Prazninu i bol koju je prouzrokovao gubitak majke i njeno odsustvo u njihovim
zivotima, uspjesno su prebrodili u ¢emu im je pomogla njihova baka, njihova surogat majka,
Beti Dzin. Iz ljubavi prema njoj te da bi joj se oduzili za ljubav, paznju i pristojan Zivot koji
im je pruzila, ucinili su sve §to je u njihovoj mo¢i da bi se ona mogla ponositi njima.

Na kraju ove pri¢e o znacaju matrilinearnosti i materinstva u nasljedu crne Zene, moze
se re¢i da je putovanje prema prepoznavanju toga kako mnogo i kako malo moze posti¢i
majcina briga i ljubav, sporo i ponekad depresivno realisticno. Pomazuéi svojoj djeci i
usmjeravajuci ih na pravi put, one svjesno ili nesvjesno, usmjeravaju i same sebe na taj isti
put.

Pored matrilinearnosti i materinstva, neizostavan dio specificnog iskustva
Afroamerikanki koje je u fokusu interesovanja womanisma jeste i spiritualnost, pa se za
womanism moze re¢i da nije samo drustveni nego je i spiritualni pokret. O mjestu 1 vaZnosti
spiritualnosti u afroameri¢koj kulturi i razvoju womanisma u svojim djelima govore i

afroamericke knjizevnice.
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5.3. Uloga spiritualnosti u stvaranju i opstanku afroameri¢ke zajednice

Kad smo se rijeSile nasSeg tereta, postale smo bezbriznije. Kad smo
svjedocile i sluSale druge da svjedoce, pocele smo shvatati same sebe
kao zajednicka bica, ne vise kao vrstu li¢nosti kakvu je robovlasnicki
sistem pokuSavao od nas napraviti. Kroz nase sudjelovanje u ovim
ritualima, postajemo jedno. Opet postajemo, zajednica.335

Spiritualnost je uvijek osporavana dimenzija ljudskog iskustva, a §to

se posebno odnosi na kontekst afroamerickih i feministickih studij a.3%

Dio rada koji slijedi posvecen je spiritualnosti kao aspektu specificnog kulturnog
iskustva Afroamerikanki. Posmatrana kroz prizmu womanisma, spiritualnost bi se mogla
nazvati i ,,womanistiCkom spiritualnos¢u* koja predstavlja kompleksan koncept buduéi da
pojedinacne ideje womanisma i spiritualnosti obuhvataju slobodna i razli¢ita shvatanja.

Moze se re¢i da je womanisticka spiritualnost dio onog Sto karakteriSe afroamericku
zenu. Spiritualnost nije odvojena od njenog svakodnevnog Zivota, nego je prvenstveno u
djelima afroamerickih autorki, predstavljena kao intersekcija njene ¢ovjecnosti i vjere u Boga
izrazene kroz sva njena Zzivotna iskustva. Zato se za spiritualnost moze re¢i da je i
individualna i povezana sa zajednicom.

Pojasnjavaju¢i znacenje spiritualnosti, Marla Frederik (Marla Frederick) istice:
»dpiritualnost govori o zivljenju kroz momente borbe i momente mira 1 konacno postizuci
bolji Zivot, Zivot koji je ispunjen boljim poznavanjem Boga. Ovaj bolji Zivot proizilazi ne
samo iz javne politi¢ke konfrontacije nego i licne afirmacije i napretka tokom vremena.“®’

Za womanism 1 womanistkinje podrucje spiritualnosti je stvarno, a odnos izmedu ovog
podrucja 1 ljudi nije ni apstraktan ni beznacajan.

Ana Luiza Kiting (Ana Louisa Keating) koristi izraz ,,spiritualizovana politika“** da

bi ukazala na tzv. 'druStveno-pravedni' aktivizam i perspektive koje se zasnivaju na

%35 «As we laid down our burdens, we became lighter. As we testified and listened to others testify, we
began to understand ourselves as communal beings, no longer the kind of person that the slave system
tried to make of us. Through our participation in these rituals, we become one. We become again,
community.” (Hayes 1995: 23-24)

336 «Spirituality is always a contested dimension of human experience, and this applies particularly to
the context of African American and feminist studies.” (Beaulieu 2006: 812)

37 «Spirituality is about living through moments of struggle and moments of peace and ultimately
acquiring a better life, a life that is filled with a deeper knowledge of God. This better life comes from
not only a public political confrontation but also a personal affirmation and development over time.”
(Frederick 2003: 14)

%8 Vidjeti: Keating, Ana Louise (2005), “Shifting Perspectives: Spiritual Activism, Social
Transformation and the Politics of Spirit”, in: Entre Mundos/Among Worlds: New Perspectives on
Gloria E. Anzaldia, New York: Palgrave Macmillan.
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spiritualnim vjerovanjima i postupcima te da spiritualno razmatranje transcedentnih ili
metafizickih dimenzija zivota pojacava politicku aktivnost. Kada se govori o korijenima
spiritualnosti, jo§ su se u periodu ropstva crnci okupljali u svrhu spiritualnih ceremonija
kojima se izrazavala jedna vrsta odgovora i reakcije na postojanje ovih ljudi na Zemlji.

Istorijski gledano spiritualnost je imala vaznu ulogu u Zivotima crnih ljudi prije i
nakon njihovog dolaska u Ameriku. lako su u strahu od kazne od bijelih gospodara-vlasnika
naudili religiozne obicaje, africki robovi su sa sobom donijeli svoja sopstvena vjerovanja u
Boga/bogove, obozavajuci njegovu/njihovu neizmjernu moc¢.

Religiozni obicaji Afrikanaca nisu mogli biti tako lako odbaceni ili istisnuti iz njihovih
zivota. Africka religiozna tradicija bila je duboko ukorijenjena u samu kulturu i bila je
osnovom svega §to su radili. Ustvari kako to objasnjava Mambo Mazama (Mambo Mazama)
u svom clanku ,,AfrocentriCnost i afriGka spiritualnost (“Afrocentricity and African
Spirituality”):

Kad izuavamo africku kulturu, a narocito africku filozofiju, ¢ini se da je fundamentalni
filozofski princip, princip jedinstva postojanja. Uistinu, glavna artikulacija africke metafizike
je energija kosmickog porijekla koja prozima i zivi unutar svega Sto jeste — ljudskih bica,
zivotinja, biljaka, minerala i predmeta, kao i dogadaja...Ova energija ¢ini aktivan, dinamicki
princip koji pokrece stvaranje, i koji se moZze poistovjetiti sa samim Zivotom.®

Ona nadalje istice da spiritualnost predstavlja povezanost sa prirodom, svemirom i
spiritualnim Bogom-snagom $to nekim ljudima omogucuje osje¢aj osposobljenosti i snage, a

koji je mnoge robove poticao na to da se odupru ropstvu. U tom smislu Mazama tvrdi da:

Afrocentri¢nost, kao pokret koji oslobada, upisuje sebe u tradiciju africkog otpora evropskom

ugnjetavanju. Jedna opce primjetna karakteristika africkog otpora jeste njegovo oslanjanje na

spiritualnost. Uistinu, spiritualnost je istorijski uvijek igrala vaznu ulogu u mnogim nasim

borbama za oslobadanje, od Neni na Jamajci do hai¢anskog revolucionarnog rata i Neta
340

Tarnera.

Glorija Nejlor (Gloria Naylor),afroamericka autorka, u svom intervjuu sa Tomejko R.

Asford (Tomeiko R. Ashford) o spiritualnosti kaze sljedece: ,,Pa, ja sam spiritualna osoba.

Vise ne pripadam 'formalizovanoj' religiji. Ali vjerujem da postoje moci koje su iznad naSih

%9 “When we study African culture and, more particularly, African philosophy, it appears clearly that
the fundamental African philosophical principle is the principle of the unity of being. Indeed, the
major articulation of African metaphysics is the energy of cosmic origin that permeates and lives
within all that is — human beings, animals, plants, minerals, and objects, as well as events...This
energy constitutes the active, dynamic principle that animates creation, and which can be identified as
life itself.” (Mazama 2002: 219)

0 «Afrocentricity, as an emancipatory movement, inscribes itself within a tradition of African
resistance to European oppression. One commonly noted feature of African resistance is its reliance on
spirituality. Indeed, spirituality has always historically played an important role in our many struggles
for liberation, from Nanny in Jamaica to the Haitian revolutionary war and Nat Turner.” (Mazama
2002: 219)
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upravo ovdje na ovoj zemlji. ...Ja sam iz naroda kojem spiritualnost igra vaznu ulogu. Crna
zajednica uvaZava spiritualno.«**

U odredenom smislu, veoma izrazajno i ushi¢eno pjevanje i plesanje predstavljaju
nacCin izrazavanja zahvalnosti zivotu, a pokret i zvuk izrazavaju slobodu. Religiozni svecani
ples koji se posebno izvodio medu crncima ruralnih krajeva juga, dokaz je vaznosti pokreta i
zvuka u africki 'obojenoj' spiritualnosti. Isto tako on je dokaz oCuvanja, ali i svojevrsne
transformacije pretkolonijalnih spiritualnih rituala. Veza izmedu religiozne prirode ovog plesa
(porobljenih Afroamerikanaca u tajnom obredu) i pamcenja zvuka bubnja (njihovih africkih
predaka) otkriva vazan odnos izmedu crnacke religije 1 lokalnih duhovnih africkih obicaja.

Prepoznaju¢i africki uticaj na afroamericku kulturu kao onu definisanu
transformacijama, dolazi se do boljeg razumijevanja crne kulture u Americi ukljucujuéi i
razumijevanje crnacke spiritualnosti.

Ovo predstavlja i teoretsko stajaliSte zasnovano na radovima jedne od prvih americkih
crnih antropologinja, Zore Nil Herston koja se interesovala za crnacku narodnu kulturu, a
posebno za crnacku religiju i spiritualnost. Putovala je americkim jugom pa i Karibima
(Caribbean), provodeéi na terenu istraZzivanja koja su pruzala dokaz africkih obicaja i
vjerovanja medu crncima u Americi.

U svojim antropoloSkim istrazivanjima kao 1 u svojim djelima fikcije, Herston je
demonstrirala ¢injenicu da je crnacka spiritualnost rezultat iskustva crnacke hriS¢anske
populacije i da crnacka narodna religija nije smatrala anglo-hri§¢ansku religiju jedinim
uzorom. U svom c¢lanku iz 1931. godine pod nazivom ,,Hudu u Americi“ (“Hoodoo in
America”) Herston je 'posijala sjeme istrage' o izuavanju crnatke narodne kulture.?*?
Decenijama nakon §to je Herston provela svoja istrazivanja, naucnici iz raznih oblasti
nastavili su detaljnu studiju o prenosiocima africke u afroamericku kulturu kao 1 istraZivanje
crnacke kulture Sirom atlanskoga svijeta.

Pored toga u istoriji afroamericke knjiZzevnosti nalazi se zaostavstina zenskih
knjiZzevnih djela u kojima se autorke koriste iskustvima da bi istraZile sustinu spiritualnosti.
Njihovim promisljanjima o spiritualnosti upravljaju Cetiri principa:

1) vrijednost sjecanja u individualnom i grupnom blagostanju; 2) vjerovanje da zajednica
predstavlja sustinu ljudske egzistencije i postojanja; 3) shvatanje da priroda — Ziva i neZiva —

1 «Well, I’'m a spiritual person. I no longer belong to a formalized religion. But I do believe there are
powers beyond ours right here on this earth. ...I am from a people in whom spirituality plays a huge
part. The black community respects the spiritual.” (Ashford 2005: 75)

%2 Vidjeti: West, Elizabeth J. (2011), African Spirituality in Black Women's Fiction, Plymouth:
Lexington Books.
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predstavlja 'bozanstvenost'; i 4) vjerovanje u medusobnu povezanost ovozemaljskih i bi¢a sa

drugog svijeta.3*?

Ovi su principi sastavni dio crne epistemioloske 1 ontoloske misli 1 od izuzetne su vaznosti u
oblikovanju tradicije spiritualnog istrazivanja u afroamerickoj Zzenskoj knjiZevnosti.
Afroameri¢ke knjizevnice integrisale su spiritualne teme u svoja djela nagovjeStavajuci
uklapanje africkog pogleda na svijet medu raseljenim Afrikancima i vazne uloge zena kao
nositeljki kulture.

Jo$ u periodu ropstva, crne zene su bile zasluzne za oCuvanje spiritualne tradicije, a
kasnije, nakon oslobadanja, bile su nositeljke kulture i tradicije i u svojim porodicama. Crne
zene su centralni likovi u procesu spajanja africke spiritualnosti sa hris¢anstvom, ukljucujuéi
ranu religiju robova koju istori¢ari nazivaju ,,nevidljiva institucija®“. Ova nevidljiva institucija
sastojala se od sopstvenih biblijskih i iskustvenih spiritualnih interpretacija robova na celu
kojih su bili oni kao propovjednici nevidljive institucije.

Dok su ovi propovjednici bili muskarci kao i1 njihove 'kolege' u regularnoj crkvi, Zene
robinje su ,,uprkos tome autorizovale vlast.3* Neke od njih su u svojim zajednicama vazile
za osobe koje posjeduju vjestine lijeCenja, kombinujuéi primjenu biljnih pripravaka sa
molitvom 1 religioznim ritualima pomazu¢i na taj nacin bolesnima, umiru¢ima i Zenama pri
porodu. Druge su se ponaSale kao 'spiritualne majke' uvazavane zbog njihove duhovne
mudrosti 1 pronicavosti, ukljucuju¢i tu i njihovu vjestinu pojaSnjavanja ljudskih snova i
davanja savjeta kad je u pitanju stanje njihove duse.

Naime u afroamerickoj knjizevnosti koju su stvarale Zene primjetni su tragovi tradicije
spiritualnih prica koje otkrivaju posebno mjesto crnih zena u religioznom svijetu njihovih
zajednica. Rane spiritualne price ovih Zena otkrivaju spiritualno nasljede koje su one cuvale i
prenosile na mlade narastaje.

En Dalke (Ann Dalke) u svom eseju ,,Duh je bitan: Ponovno posjedovanje
afroameriCke Zenske knjizevne tradicije* (“Spirit Matters: Re-Possessing the African-
American Women’s Literary Tradition) objasnjava vezu izmedu ranih spiritualnih prica i
kasnijih djela fikcije ¢ije su autorke crne Zene:

U njihovom veli¢anju djelatnosti duha, u njihovom knjizevnom tumacenju svijeta koji prelazi
granice svakodnevnog, spiritualne autobiografije devetnaestog vijeka dijelom su postavile
temelje za nestvarnu, ponekad nadrealisticku prozu dvadesetog vijeka koju su napisale

¥3 «1) the value of memory to both individual and group well-being; 2) the belief that community
represents the essence of human existence and being; 3) the view that nature — both animate and
inanimate — represents divineness; and 4) belief in the interconnectedness of worldly and otherworldly
beings.” (West 2011: 11)

44 «authorized authority nevertheless” (West 2011: 11)
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Afroamerikanke. Spiritualni dnevnici pruzaju bogatu podlogu za, kao i dodatni nacin
razumijevanja djela kao §to su Njihove oci su gledale u boga Zore Nil Herston, Ljubicasta
boja Alis Voker...koji, naravno, prikazuju knjiZzevne modalitete realizma i naturalizma, ali koji
isto tako energi¢no istrazuju spiritualni zivot.
Pitanja spiritualnog identiteta i opisa predmeta vjerovanja duboko su ukorijenjena u tekstove
afroamericke knjizevnosti.

Od njihovih najranijih pocetaka, u pricama robova mnoge feministkinje, kao i muski i
zenski autori, istrazivali su spiritualni identitet iz afroamericke feministicke perspektive.
Stavise nedavna istraZivanja u teologiji navode na to da womanisticka teorija koju zastupa
Alis Voker dostize stepen dominacije nad afroamerickim spiritualnim studijama. Ona
naglasava kako Zena sa svojom spiritualnos$¢u nije povezana samo kroz religiozno okruzenje

34 Ovo stvara

(Cesto neprirodno i §tetno) nego i kroz ritmove prirode i svog sopstvenog tijela.
potrebu da se spiritualnost afroamerickih zZena shvati ozbiljno, ne samo kao osvrt na borbu za
zenska prava, nego i kao osvrt na sve ozbiljniju situaciju s obzirom na uni$tavanje prirodne
okoline.

U tom smislu 1 kulturna teoreti¢arka Delores Vilijams (Delores Williams) pojaSnjava
da postoji simbioza izmedu nepostivanja ,,ljudi na zemlji“**’ kao $to su Afroamerikanke i
nepoStivanja same zemlje. Isto tako knjizevna djela, prvenstveno romani o
Afroamerikankama odrazavaju svojevrsnu mjesavinu afri¢kih tradicija ¢ine¢i na taj nacin
kompleksnim zadatak razdvajanja stvari koje upucuju na odredena drustva ili rituale.
Zato je neophodno provesti temeljnu studiju o africkim vjerovanjima da bi se u potpunosti
razumjela ovakva knjiZzevnost te da bi se na izvjestan nacin prosirila definicija pojma tradicija
uvrStavajuci tu ono §to se tice crne rase i1 Zena.

Osvréuéi se na prethodno receno, Ejmi Levin (Amy Levin) istice: ,,Rodni afrikanizmi
«348

sad ponovo 'izranjaju' u onom S§to je razli¢ito interpretirano kao misterija i magija romana.

Medutim, Kerolajn Rodi (Caroline Rody) obrazlaze da ,,izmiSljena magija nije jednostavno

¥ “In their celebration of the agency of spirit, in their literary construction of a world which
transcends the limitations of the everyday, nineteenth-century spiritual autobiographies lay port of the
groundwork for the non-realistic sometimes surrealistic prose by twentieth-century African-American
women. The spiritual journals provide rich background for, and an additional way of understanding
works such as Zora Neale Hurston’s Their Eyes Were Watching God, Alice Walker’s The Color
Purple...which certainly draw on the literary modes of realism and naturalism, but which also
energetically explore the spiritual life.” (Dalke 1995: 3)

%% Vidjeti: Beaulieu, Elizabeth Ann (ed.) (2006), Writing African American Women: An Encyclopedia
of Literature by and about Women of Color, Volume 1, Westport: Greenwood Press.

7 «people of the earth” (Citirano u: Beaulieu 2006: 815)

348 “Gendered Africanisms are now resurfacing in what has been variously interpreted as the mystery
and magic of novels.” (Levin 2003: 7)
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cvjetanje neracionalnih elemenata jedne domorodacke kulture ili oblasti niti pripovjedacka
mjesavina magije i realizma, samo imitira dudan, kulturni, slu¢ajni susret*.>*®

Prema njenom miSljenju, magija u romanima je povezana sa kolonijalizmom i
postkolonijalizmom budu¢i da ,,magija djeluje tako da uobli¢ava postojanost kolonijalne
istorije u postkolonijalnoj sadaSnjosti...rusi stvarne barijere koje bi drzale ovako moénu
istoriju na distanci®.**

Afroamericke autorke Zora Nil Herston i Alis Voker su fikcionalni svijet svojih
romana Njihove oci su gledale u boga | Ljubicasta boja, kao i zbirku eseja U potrazi za
bastama nasih majki, obogatile spiritualnos¢u kao kljuénim segmentom kulturnog iskustva
Afroamerikanki.

Roman Njihove oci su gledale u boga napisan je izmedu 1936. i 1937. godine dok je
Zora Nil Herston boravila na Karibima prikupljaju¢i materijal za svoju knjigu Kazi mom

konju: vudu®*

i zivot na Haitiju i Jamajci (Tell My Horse: Voodoo and Life in Haiti and
Jamaica). Njihove oci su gledale u boga pri¢a je o mladoj Zeni, DZeni, i njenoj potrazi za
iskrenom ljubavi.

Vremenom ovaj lik dokazuje da predstavlja sazet prikaz spiritualne womanistkinje ¢iji
karakter nadilazi granice ove knjige 1 postaje univerzalan lik crne Zene koja se bori za svoja
prava. Mozda zato §to je Zora Nil Herston odrasla u jednoj zatvorenoj crnoj zajednici U
Itonvilu (Eatonville) na Floridi, racunala je na sistem vjere koji upucuje na sposobnost crnih
ljudi, a samim tim i Zena, za samoodredenjem. Njeno antropolosko istrazivanje otkrilo je da
su nacini koji su Hai¢ane doveli do njihovih politickih, drustvenih i psihickih stanja na
spiritualnom nivou, odjekivali u brigama i iskustvima Afroamerikanaca u Sjedinjenim
Ameri¢kim Drzavama.

Budu¢i da pojave i djela vudu bogova i boginja istrazuju brige i iskustva njihovih
obozavatelja, moglo bi se pomisliti da vudu aludira na herojsko i buntovnic¢ko; odrazava
zemaljske ljubomore, Zelje 1 hijerarhije; ilustruje razorno djelovanje ropstva na kolektivnu

svijest.

U mnogim svojim djelima Herston svoje Citaoce izlaze nostalgi¢noj pokretackoj snazi

afroamericke zajednice koja je pripadnike ove zajednice slijedila od postanka njihove rase do

9 «__fictional magic is not simply an efflorescence of the anti-rational elements of an indigenous

culture or region merely imitate a strange cultural encounter.” (Rody 2001: 64)

%0« magic works to figure the persistence of colonial history in the postcolonial present...breaks
down the realist barriers that would keep such potent history at a distance.” (Rody 2001: 65)

1 Carobnjastvo, ¢aranje, vjerovanje u ¢arolije (medu karipskim i ameri¢kim crncima i kreolima).
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modernih okolnosti — uobicajene prakse drustvenog okupljanja. Naprimjer u uvodnom
poglavlju romana Njihove oci su gledale u boga Herston opisuje jedan odredeni dio dana kao

352 . .. v . .. . v .
“* za koje kasnije kaze da je vrijeme kad je posao zavrSen i kad

,,zalazak sunca
vlasnici/gazde odu.

Za Herston, mjesto okupljanja, najces¢e trijem, predstavlja sjenku ropstva koja sluzi
kao podsjetnik okupljanja robova u tajnosti buduc¢i da su javna okupljanja robova bila
zabranjena prije njihovog oslobadanja. lako javan, trijem simboliSe mjesto gdje se ova
zajednica Afroamerikanaca mogla osjecati snazno i ljudski 1 gdje su imali priliku pricati price.
Ove price su vrijedne jer imaju poseban kulturni znacaj i jer Afroamerikancima koji ih pric¢aju
pruzaju moguénost da ,,definiraju svoju sopstvenu realnost umjesto da dopustaju drugima da
je definiraju za njih“. %

Posvecéena istrazivanju korijena koji povezuju afroamericko sa africkim, Herston se

zanimala za proudavanje tzv. ,,magijske tradicije daranja i hudua®* (hoodoo).
U romanu Njihove oci su gledale u boga prvi odlomci ,,sluze vise kao melodija, pjesma ili
molitva koja zapo€inje u svakom vudu obredu. Pocetak romana se, isto tako, poziva na
Legbu, cuvara raskrsca koje je prolaz izmedu spiritualnih i materijalnih svjetova“.355 Upotreba
Caranja, praznovjerja i natprirodnog moze se povezati sa elementima kao $to su identitet i
religija prisutnih u veéini djela Zore Nil Herston. Autorka je sklona koriStenju elemenata
praznovjerja 1 naklonjena neobjasnjivim fenomenima u svrhu istraZivanja razlicitih kultura.
Ovi neobjasnjivi fenomeni u njenim romanima javljaju se u razli¢itim oblicima kao S$to su,
naprimjer, priroda i vrijeme.

Kad je rije¢ o religiji, osim jednog pominjanja crkve u Poglavlju 12, organizovana
religija se ne pojavljuje u romanu. S druge strane, ideja spiritualnosti je uvijek prisutna buduci
da roman podupire svjetonazor ukorijenjen u folkloru i mitologiji. Kao antropologinja,
Herston je prikupljala sve $to je vezano za ruralnu mitologiju i folklor crnaca na Karibima, ali
1 u Americi, na ovaj nacin vrijedno rade¢i na ocuvanju tradicije womanisma. Razlicita videnja
misticizma koja ona predstavlja u romanu  Njihove oci su gledale u boga, njena

personifikacija smrti, ideja sunca-boga, horizont kao granica na kraju svijeta su, po svemu

%52 “sundown” (Hurston 2004: 1)

%53 «__to define their own reality instead of allowing others to define it for them.” (Andrews, Forster,
Haris 2001: 285)

%4 Covjek ili predmet koji donosi nesreéu.

%5 «__function much like the chant, song, or prayer that begins in every Voodoo ceremony. The
novel’s opening also invokes Legba, the keeper of the crossroads, which is the gateway between the
spiritual and material worlds.” (King 2008: 61)
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sude¢i, odabrani direktno iz ovih izvora. Njeno predstavljanje folklora i nekrS¢anske
spiritualnosti slavi crnu ruralnu kulturu.

Glavna protagonistkinja romana Dzeni, na razli¢ite nacine izrazava svoju spiritualnost.
Naime spiritualna priroda njene li¢nosti prikazana je kroz njenu ljubav, uvazavanje prirode i
osjecaj jedinstva s prirodom kao i kroz njenu ljubav prema samoj sebi. Njena potraga za
spiritualnim ispunjenjem u osnovi je ¢ak i egocentricna. Ona na kraju ostaje sama, a ipak
zadovoljna. Oslobada se neugodnih i ispraznih veza sa Loganom i Dzodijem koji su kocili
njeno li¢no putovanje. Medutim, kroz svoj odnos sa Ti Kejkom, DZeni postaje sigurna u svoju
neovisnost te dozivljava ispunjenje i prosvijecenost. Ne samo da osje¢a duboku povezanost sa
svijetom oko sebe nego osjeca da je duh Ti Kejka uz nju. Upravo zbog toga, iako je sama ne
osjeca se usamljeno.

Dzenina spiritualnost vidljiva je 1 u paznji koju posvecuje procvjetalom drvecu koje je
okruzuje. Ona s prirodom oko sebe komunicira mislima, osje¢anjima kao i rije¢ima:

Poznavala je stvari koje joj nikad prije niko nije rekao. Naprimjer, rije¢i drveéa i vjetra. Cesto
je pricala sa sjemenima koja padaju s drveca, i rekla bi, 'Nadam se da padate na meko tlo,' zato
Sto je vec prije ¢ula da su sjemena to govorila jedna drugima dok su prolazila. Znala je da je
svijet bio pastuh koji je hitao plavim nebeskim paSnjacima. Znala je da je Bog svake noci
sravnio sa zemljom stari svijet i sa izlaskom sunca izgradio novi. Bilo je prelijepo vidjeti kako
od sunca dobija oblik i pojavljuje se iz sive praSine svog nastajanja.

Ne samo da DZeni pokazuje spiritualnost kroz svoj odnos sa prirodom koja je okruzuje, nego i
kroz jacanje sebe vjerujuci u Boga. Ustvari njena molitva, dokaz je njene spiritualnosti.

U jednom kljuénom momentu kad se osjecala potpuno bespomoc¢no, snagu pronalazi u
vjeri u Boga ¢ime ponovo dokazuje svoju spiritualnost. Naime ona 1 Ti Kejk Zivjeli su u
jednom mjestu na Floridi Sto je bila njegova zamisao. Dok su boravili tamo, par se naSao
usred snazne oluje. Vecina njihovih susjeda, pokuSavajuéi se spasiti, napustili su to podrucje.
Dzeni 1 Ti Kejk odlucili u svom domu sacekati da se oluja stiSa. Ti Kejk se osjec¢ao pomalo

krivim jer je upravo on bio odgovoran za to $to je DZeni bila tu:

Pretpostavljam da sad zeli§ da si ostala u svojoj velikoj ku¢i, daleko od neceg ovakvog, zar
ne?

Ne.

Ne?

Da, ne. Ljudi ionako ne umiru dok ne dode njihovo vrijeme, bez obzira gdje si. Ja sam sa
svojim suprugom u oluji, to je sve.

%56 «She knew things that nobody had ever told her. For instance, the words of the trees and the wind.
She often spoke to falling seeds and said, ‘Ah hope you fall on soft ground,” because she had heard
seeds saying that to each other as they passed. She knew the world was a stallion rolling in the blue
pasture of ether. She knew that God tore down the old world every evening and built a new one by
sun-up. It was wonderful to see it take form with the sun and emerge from the gray dust of its
making.” (Hurston 2004: 29-30)
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Hvala Gdo. Ali pretpostavimo da sad umreS. Ne bi se ljutila na mene $to sam te dovukao

ovamo?

Ne. Ve¢ smo oko dvije godine zajedno. Ako ne mozes vidjeti svjetlo u zoru, ne maris za to ako

umre$ u sumrak. Tako je mnogo ljudi koji nikad ne ugledaju svjetlo. Ja sam tumarala okolo i

Bog je otvorio vrata.*>’

Uzimajuéi u obzir prethodno pomenuto moglo bi se re¢i da je Dzenina spiritualnost
dvostruka. Prvo, to je njena vjera u prirodu i razumijevanje prirode koja doprinosi njenom
osjecaju sigurnosti za vrijeme oluje. Ona se ne brine zbog toga Sto bi mogla umrijeti ili biti
povrijedena jer se pomirila s tim da — §ta ¢e biti, bic¢e. Drugo, njen odgovor Ti Kejku znaci da
cak 1 ako u tom momentu umre, umrla bi zadovoljna zato §to je imala njega u svom Zzivotu.
Svjesna je ¢injenice da mnogi ljudi idu kroz Zivot, a da nikad ne doZive pravu ljubav. Nakon
Sto je ona dozivjela ovakvu ljubav sa Ti Kejkom, njen Zzivot, napokon, ima smisao i
vrijednost, a to §to ga je upoznala pripisuje Bogu. Na ovaj nacin ona jos jednom pokazuje
svoju spiritualnost oslanjaju¢i se na Boga 1 priznaju¢i da njena snaga i blagoslov dolaze od
Njega.

Iako Herston ne prikazuje DZeni kao nekog ko redovno posjeéuje crkvu, ¢itaocima
nudi mnoge primjere Dzeninog spiritualnog karaktera. Ona pokazuje sklonost ka
spiritualnom, uspostavlja odnos sa drugima i sa prirodom i takoder pronalazi snagu u vjeri u
Boga. U jednoj situaciji u kojoj se osjecala nemocno jer nije znala gdje se nalazi Ti Kejk,
obratila se Bogu: ,,Ali o0 BoZe, molim te ne dopusti da je Ti Kejk negdje povrijeden, a da ja ne
znam niSta o tome. I Boze, molim te ne dopusti mu da voli bilo koga osim mene. Mozda sam
budala, Gospode, kao $to kazu, ali Gospode, bila sam tako usamljena, i ¢ekala sam, Isuse.
Cekala sam jako dugo.“**®

Ono $§to je primjetno jeste da autorka u svom romanu ispreplece teme spiritualnosti i
womanisma u liku DZeni i na taj nacin stvara lik spiritualne protagonistkinje. Evidentno je da

su druStvena snaga, spiritualnost i rezultati njenog istraZivanja uticali na stvaranje lika DZeni 1

kompletnog romana Njihove oci su gledale u boga.

%7 «Ah reckon you wish now you had of stayed in yo’ big house ‘way from such as dis, don’t yuh? /
Naw. / Naw? / Yeah, naw. People don’t die till dey time come nohow, don’t keer where you at. Ah’m
wid mah husband in uh storm, dat’s all. / Thanky Ma’am. But ‘sposing you wuz tuh die, now. You
wouldn’t git mad at me for draggin’ yuh heah? / Naw. We been together round two years. If you kin
see de light at daybreak, you don’t keer if you die at dusk. It’s so many people never seen de light at
all. Ah wuz fublin’round and God opened de door.” (Hurston 2004: 186)

%8 «But oh God, don’t let Tea Cake be off somewhere hurt and Ah not know nothing about it. And
God, please, don’t let him love nobody else but me. Maybe Ah'm is uh fool, Lawd, lak dey say, but
Lawd, Ah been so lonesome, and Ah been waitin’, Jesus. Ah done waited uh long time.” (Hurston
2004: 141-142)
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Uzimaju¢éi u obzir sve prethodno receno, moglo bi se re¢i da Zora Nil Herston svojim
¢itaocima kroz glavnu protagonistkinju nudi svojevrsne zivotne lekcije i savjete: ,,Dvije stvari
svi treba da urade za sebe. Treba da idu prema Bogu i treba da saznaju kako Zzivjeti za
sebe.«® Kao $to je prethodno pomenuto u tekstu, prikupljanje informacija o kulturi,
obi¢ajima, tradicijama, vjerovanjima i istoriji razli¢itih grupa ljudi, bila je istinska strast Zore
Nil Herston. Ovaj aspekt njenog zivota slican je stalnoj i sveprisutnoj temi slobode i

spiritualnosti karakteristiénoj za womanistkinje, a opisan u liku DZeni.

U intervjuu za BBC World Book Club, Alis VVoker je za svoj roman Ljubicasta boja
rekla da se skoro cijela radnja tice religije 1 spiritualnosti i da ostale stvari koje se deSavaju
treba da pokazu ljudima kako da se oslobode religioznih prisila i da se pronadu u svom
sopstvenom vjerovanju, ma §ta to bilo.**°

Voker je stvorila izvanrednu, Zivopisnu i veoma inspirativnu pricu. Preispitivanje vjere
u Boga i spiritualnosti, koje ona prikazuje u svom romanu, jedna je od najznacajnijih tema s
kojima se susrece ljudski rod. Ona isto tako prikazuje mogucnost za promjenu i nadu u bolji
zivot. Tako naprimjer, lik Sili, zlostavljane Zene koja kroz ljubavni odnos sa Sug nanovo
profilise svoju spiritualnost i vremenom vraca izgubljenu snagu i samopos$tovanje. Za ovaj lik
se moze reci da je utjelovljenje borbe koju su vodile Zene Sirom svijeta.

Naime Sili je djevojka koju je oCuh seksualno i fizicki zlostavljao i koju je majka
emocionalno zanemarivala. Utociste 1 utjehu pronalazi u pisanju pisama Bogu, $to na nju ima
terapeutski ucinak 1 pomaZze joj da ne izgubi razum. Svojoj sestri kaZe da je njen Zivot ucinio
da se osjeca toliko ponizenom da ¢ak nije mogla pricati Bogu o svemu §to joj se deSava vec je
morala pisati. Ali 1 pored svega $to joj se desilo njen duh 1 dalje odiSe snagom: ,,Ali samo
kaZem, nije vazno, nije vazno, sve dok mogu srociti B-0-g imam nekog kraj sebe. <!

Na samom pocetku romana Sili se stidi same sebe 1 onog §to joj se desilo. Smatra sebe
losom i bezvrijednom osobom, o¢ekujuéi kaznu za svoje postupke pa se zato ne nada niti moli
za bolji Zivot, samo priznaje svoje grijehe.

Budu¢i da joj je obrazovanje bilo uskra¢eno, Silino videnje Boga zasnovano je na

slikama iz Biblije, a ne na tekstu. PredoCavaju¢i sebi sliku raja ona zamislja andele obucene u

bijelo sa bijelom kosom u drustvu bijelog Boga jer je Sili vjerovala da je Bog bjelac: ,,On je

9 “Two things everybody’s got tuh do fuh theyselves. They got tuh go tuh God, and they got tuh find
out about livin’ fuh theyselves.” (Hurston 2004: 226)

%0 walker, Alice, “Alice Walker”, BBC World Club, interviewed by Harriet Gilbert, November 2008.
%1 «But I just say, Never mine, never mine, long as I can spell G-0-d I got somebody along.” (Walker
1982: 17)
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velik i star i visok i ima sijedu bradu i bijel je. Nosi bijelo odijelo i ide bosonog.“*** 1 Sug se
slaze sa Sili: ,,Nemoguce je proditati bibliju i ne pomisliti da je Bog bijel. ...Kad sam saznala,
mislila sam da je Bog bijel i muskarac, izgubila sam interesovanje. Ljuta si zato $to on, ¢ini
se, ne slusa tvoje molitve. Hm! Slusa li gradonacelnik iSta od onog Sto obojeni kazu?:*®3

lako je Silino poimanje Boga nejasno, ona je dovoljno ocajna da se ipak oslanja na
njega. Boga zamislja kao bijelog muskarca, i mada se boji muskaraca, i dalje se povjerava
Njemu. Ona prisustvuje molitvama u crkvi gdje primjeéuje nepravdu i nedostatak
spiritualnosti — Zene u crkvi prema njoj su nekad ljubazne, a nekad ne, iako je ona bila ta koja
je obavljala razligite poslove: ,,Zustro sam radila za propovjednika. Cistila pod i prozore,
pripremala vino, prala laneno platno sa oltara. Brinula se da ima dovoljno drva u peéi u

4 . . ,.
%4 Jako mu je od velike pomodéi,

zimsko doba. ...Tr¢karala sam okolo, radeci ovo, radeéi ono.
propovjednik djevojci ne nudi podrsku ili spiritualno mentorstvo. On samo primjecuje fizicke
poslove koje ona obavlja u crkvi: ,,Sestro Sili, kaze, u tebe se moze pouzdati ma koliko da je
dan dug.«*®

I pored toga $to uvida disfunkcionalno stanje religije koju je naslijedila od svojih
predaka, Sili ne preispituje svoje sopstveno razumijevanje Boga. U stvari, njena dramati¢na
spiritualna transformacija pocinje nakon spoznaje da sve ono $to je mislila da zna, kad je rije¢
0 njenoj porodici, nije bilo tacno: ,,Moj tata lincuje. Moja mama je luda. Sva moja mala
polubraca 1 polusestre nisu mi rod. Moja djeca mi nisu sestra 1 brat. Tata nije tata. Ti mora da
spavaé.“366

Sili se osjeca izdano i1 napusteno od strane Boga i1 pocinje sumnjati u boZanstvo
naslijedeno od predaka. Sug je ta koja pomaze Sili da pronade svoju sopstvenu vrijednost i
dijeli sa Sili svoju nekonvencionalnu definiciju Boga kao ,,prirode*: ,,Bog nije on ili ona, nego

Ono. ...Bog je sve. ...Sve §to jeste ili je ikad bilo ili ¢e ikad biti.“**’ Sili prihvata ovu novu

%2 «“He big and old and tall and greybearded and white. He wear white robes and go barefooted.”
(Walker 1982: 194)

%3 “Ain’t no way to read the bible and not think God white. ...When | found out | thought God was
white, and a man, | lost interest. You mad cause he don’t seem to listen to your prayers. Humph! Do
the mayor listen to anything colored say?” (1982: 195)

%4 “I do a right smart for the preacher. Clean the floor and windows, make the wine, wash the altar
linen. Make sure there’s wood for the stove in wintertime. ...I scurry bout, doing this, doing that.”
(Walker 1982: 43)

%5 «Gister Celie, he say, You faithful as the day is long.” (1982: 43)

%% «“My daddy lynch. My mama crazy. All my little half-brothers and sisters no kin to me. My children
not my sister and brother. Pa not pa. You must be sleep.” (Walker 1982: 177)

%7 «God ain’t a he or a she, but a It. ...God is everything. ...Everything that is or ever was or ever will
be.” (1982: 195)
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verziju Boga i1 od tog momenta njen zivot se dramati¢no mijenja. Njeno vjerovanje je ponovo
uspostavljeno, a ona se osje¢a jacom povezana sa bozanstvom koje je svuda oko nje.

Na samom pocetku romana, Sili svojim monologom odrzava vezu sa Bogom. Budu¢i
da ne postoji mogucnost dijaloga s bozanstvom s kojim se ona licno nije mogla poistovijetiti,
osje¢a se udaljenom od Boga — snaznog, nadmoé¢nog i nedostiznog. Pa ipak, Sili kasnije
iznova odreduje svoje spiritualno vjerovanje. Pronalazi svoj sopstveni nadin izraZavanja
spiritualnosti slijedeé¢i animisti¢ku filozofiju koju je zagovarala Sug.

Jednostrana praksa povjeravanja bogu razvija se u jednu duboku povezanost sa duhom
koji se osjeca svuda oko nje. Ova sad duboka spiritualna veza omogucuje Sili da izlijec¢i rane
iz svoje proslosti i postigne unutarnji mir u sadasnjosti.

Pored snage i vaznosti povjeravanja, ono §to je za Sili isto tako veoma vazno jeste

snaga glasa, njenog sopstvenog glasa. U jednoj situaciji Sili se verbalno suprotstavlja svom
suprugu nakon $to otkrije da on krije pisma koja joj je poslala njena voljena sestra Neti.
Snaga Silinog glasa u ovom momentu toliko je velika da dostize misti¢nu razinu. Od ovog
trenutka, kako se razvija radnja romana, Sili vise ne piSe Bogu. Sama pocinje raditi neke
stvari umjesto da ceka da ih Bog uradi u njeno ime. Naime, kad Albert (Gdin. ) odbije da
joj preda pisma, Sili uzvikne:

Proklinjem te. ...Dok ne ucini§ neSto dobro za mene, sve Sto dotakne§ raspaSce se. ...nece
uspjeti ni ono o ¢emu si sanjao. Iskreno to dajem, kao $to i meni dolazi. A ¢ini se da meni
dolazi od drveca. ...Zbog svakog udarca kojeg si mi uputio, ti ¢e§ dvostruko patiti. ...Bolje ti je
da pocnes pricati zato §to sve ovo §to ja tebi pricam ne dolazi samo od mene. Izgleda da kad
otvorim usta zrak ulazi unutra i oblikuje rijeci. ...Zatvor koji planira$ za mene je onaj u kojem
¢es ti trunuti. ...Pavo praSine uzletio je na trijem izmedu nas, napunivsi mi usta prljavStinom.
Prljavstina kaze, Sve $to radi$ meni, ve¢ si uradio sebi. 68

ispreplece, zaodjenuvsi ih Zenskim glasom punim samopouzdanja ¢ime postiZze maksimalan
efekat buduci da odbacuje pretpostavku da misticizam i Zensko samopouzdanje nemaju mjesta
u materijalnom, patrijarhalnom drustvu.

Spiritualni put Siline mlade sestre Neti umnogome se razlikuje od Silinog. Porodica i
komsije smatraju Neti lijepom djevojkom §to pozitivno utice na njeno samopostovanje. Osim

toga, odlu¢na je da nastavi s obrazovanjem jer je upravo obrazovanje vidjela kao bijeg od

%8 I curse you. ...Until you do right by me, everything you touch will crumble. ...everything you
even dream about will fail. I give it to him straight, just like it come to me. And it seem to come to me
from the trees. ...Every lick you hit me you will suffer twice. ...You better talking because all I’'m
telling you ain’t coming just from me. Look like when I open my mouth the air rush in and shape
words. ...The jail you plan for me is the one in which you will rot. ...A dust devil flew up on the porch
between us, full my mouth with dirt. The dirt say, Anything you do to me, already done to you.”
(Walker 1982: 206-207)
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siromastva: ,,Cijeli dan ona ¢ita, ona uci, ona vjezba rukopis, i pokuSava nas natjerati da

«369

mislimo. ...Strpljenje je njeno srednje ime. Za razliku od Sili, Neti se bori protiv

Gdina.  :, Pocela sam se boriti protiv njega. [ uz bozju pomo¢ povrijedila sam ga dovoljno
jako da ga natjeram da me ostavi na miru.«*"

Ne mogavsi podnijeti vrijedanje, bjezi od kuce i biva prisljena napustiti svoju voljenu
sestru. Poslusavsi Silin savjet Neti je pronasla utociSte kod veleCasnog Samjuela i njegove
supruge Korine koji su bili misionari. Pod nadzorom svojih novih skrbnika, Neti nastavlja
Skolovanje. Njenu novu porodicu ¢inili su dragi i Casni ljudi. Par se prema djevojci odnosio
kao da je njihova sopstvena kéerka. Zato i ne iznenaduje Cinjenica da je Neti u svom novom
domu naprosto cvjetala: ,,Plasim se razdvajanja od njih jer su mi za ovo kratko vrijeme koliko
smo zajedno, bili kao porodica. Kakva bi porodica mogla da bude, mislim.«*"*

Ustrajnost u uc¢enju zajedno sa njenom sposobnos¢u da na sve gleda bez predrasuda i
sa radoznalo$¢u vodi Neti do potpunijeg, boljeg razumijevanja svijeta. lako izucava
religiozno poucavanje Neti je pragmati¢na i intelektualna u svom pristupu bozanstvu i
bozanstvenom. U toku svog ucenja i Citanja, Neti biva iznenadena saznanjem da je njena
sopstvena predodzba Boga bila iskrivljena kroz do tad steceno crkveno obrazovanje:

Svi Etiopljani u Bibliji bili su obojeni. Nikad mi to nije palo na pamet, iako kad ¢ita$ Bibliju to

je savrseno jasno ako obrati§ paznju samo na rijeci. Slike u Bibliji su ono S$to te zavara. Slike

koje ilustriraju rije¢i. Svi ljudi su bijeli i onda misli§ da su svi ljudi iz Biblije bili isto tako
bijeli. Ali stvarno bijeli bijeli ljudi u to vrijeme zivjeli su negdje drugdje. Zato Biblija kaze da
je Isus Krist imao kosu poput janjeéeg runa. Janjece runo nije ravno,...Nije ¢ak ni kovréavo.>"
Osim toga, Neti u¢i o istoriji svojih predaka, ne samo o tome kako su na silu dovedeni u
Ameriku, nego 1 o istoriji africkih civilizacija i sve to onda poredi s onim §to poucavaju bjelci.

Put u Afriku za Neti predstavlja prvu stepenicu u razumijevanju osjecaja posStovanja. |

ne samo to. Ova ekspedicija se, isto tako, suprotstavlja predrasudi koja Neti drzi sputanu kad

se radi 0 njenoj spiritualnosti.

%9 «All day she read, she study, she practice her handwriting, and try to git us to think. ...Patient her
middle name.” (1982: 16)

370 < started to fight him. And with God’s help, I hurt him bad enough to make him let me alone.”
(1982: 126)

$71 <1 dread parting from them because in the short time we’ve been together they’ve been like family
to me. Like family might have been, I think.” (Walker 1982: 128-129)

372 «All the Ethiopians in the bible were colored. It had never occurred to me, though when you read
the bible it is perfectly plain if you pay attention only to the words. It is the pictures in the bible that
fool you. The pictures that illustrate the words. All of the people are white and so you just think all the
people from the bible were white too. But really white white people lived somewhere else during those
times. That’s why the bible says that Jesus Christ had hair like lamb’s wool. Lamb’s wool is not
straight,...It isn’t even curly.” (Walker 1982: 134-135)
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Kada, nakon dugo vremena provedenog u pripremama dobija priliku da zakoraci na
africko tlo ona dozivljava promjenu u svojoj svijesti. Jedan pogled na africku obalu i njene
stanovnike bio je dovoljan da se osjec¢a ushic¢eno: ,,Oni su najcrnji ljudi koje sam ikad
vidjela...Toliko su crni,...da se sijaju. ...Visoki, mrsavi, dugih vratova i ravnih leda. ...Osjecala
sam se kao da prvi put u zivotu gledam crnca.“>"™ Ovo je prvi put da Neti dozivljava nesto
viSe od racionalnog shvatanja bozanstva i bozanskog. Odusevljena je drugacijom kulturom,
ljudima, jezikom, odje¢om.

Ljudi u Africi nisu ,,podjarmljeni ljudi od kojih su oni [Afroamerikanci] nastali. Ljudi
koji trebaju Krista i dobar medicinski savjet“.*"* Neti shvata da bi se ono $to je naugila o
africkom narodu dok je pohadala obuku koju su drzali bijeli misionari, moglo nazvati
nepravednim i laznim. Kasnije, zive¢i u dzungli medu pripadnicima plemena Olinka ona
dozivljava svojevrstan sukob izmedu nacina Zivota autohtonih plemena i procesa globalizacije
koju su provodili nadmo¢ni zapadnjaci.

Takode uvida nepotrebnost misionarskog, teoloSkog rada medu duboko spiritualnim
plemenima u Africi te nametanje bespravnog, zapadnjackog industrijskog razvoja opasnog za
zdravlje, egzistenciju i, op¢enito opstanak autohtonog plemenskog drustva:

Sad su inzenjeri dosli da ispitaju podrucje. Dva bijelca su dosla jucer i provela nekoliko sati
Secudi se oko sela, uglavnom traze¢i izvore. Urodena uctivost Olinka je takva da su trcali
okolo pripremajuci hranu za njih, iako je preostalo malo onog vrijednog buduc¢i da su mnogi
vrtovi koji bujaju u ovo doba godine, bili uniSteni. ...Olinke su shvatale da niSta dobro nije za
ocekivati da ¢e do¢i od istih ljudi koji su unistili njihove kuce, ali navika tesko umire...Jedan
se ¢inio potpuno ravnodusan prema ljudima oko njega — jednostavno jeduéi i onda puseci i
zureci 113 %aljinu — 1 drugi, neSto mladi, ¢inio se oduSevljen ucenjem jezika. Prije nego, kaze on,
izumre.

Za vrijeme boravka medu pripadnicima plemena Olinka Neti doZivljava istinski
spiritualni razvoj.
Na ceremoniji dobrodoslice pripadnici plemena servirali su hranu i vino misionarima,

a svojim plesom i pjesmama ispricali su pricu o svom Bogu — listu za prekrivanje krova.

373 “They are the blackest people I have ever seen...They are so black,...they shine. ...Tall, thin, with
long necks and straight backs. ...I felt like | was seeing black for the first time.” (1982: 141)

874 « __downtrodden people from whom they sprang. People who need Christ and good medical
advice.” (1982: 131)

37> “Now the engineers have come to inspect the territory. Two white men came yesterday and spent a
couple of hours strolling about the village, mainly looking at the wells. Such is the innate politeness of
the Olinka that they rushed about preparing food for them, though precious little is left, since many of
the gardens that flourish at this time of the year have been destroyed. ...1t is understood by the Olinka
that nothing good is likely to come from the same persons who destroyed their houses, but custom dies
hard....One seemed totally indifferent to the people around him — simply eating and then smoking and
staring off into the distance — and the other, somewhat younger, appeared to be enthusiastic about
learning the language. Before, he says, it dies out.” (Walker 1982: 189-190)

162



Njihovo vjerovanje u list medutim, nije bilo naivno obozavanje jednog laznog Boga.
Urodenici su prikazali, na prirodnim temeljima zasnovanu predodzbu bozanskog, uzimaju¢i u
obzir ravnotezu i sklad u prirodi:

Ljudi su se molili svojim bogovima i nestrpljivo ekali da se smijene godisnja doba. Cim je

kiSa prestala oni su jurnuli do starog mjesta gdje raste list za prekrivanje krova i pokusali

pronaéi staro korjenje. Ali od njih nebrojeno mnogo koji su oduvijek rasli tamo, samo je
nekoliko njih ostalo. Proslo je pet godina prije nego Sto ga je opet bilo dovoljno. ...Na dan kad

su sve kolibe opet imale krovove nacinjene od ovog lista, seljani su slavili pjevajuéi i plesuci i

pricaju¢i pricu o listu za prekrivanje krova. List za prekrivanje krova postao je predmet

njihovog oboiavanja.37
Neti uvazava mudrost i svijest starosjedilaca. Boraveéi u Africi ona uvida da su ovi ljudi, iako
nisu kri¢ani, duboko spiritualni na njima svojstven nadin: ,,Zene svo vrijeme provode u
poljima, obradujuéi svoje usjeve i moleéi se. One pjevaju zemlji i nebu i svojoj kasavi i
kikirikijima. Pjesme ljubavi i rastanka.**"’

U dzungli, okruzena netaknutom prirodom, Neti postaje svjesna Cinjenice da se slike
svetaca iz hriS¢anske religije koje je donijela iz Engleske, ne uklapaju ni u okruzenje, ni u
njenu malu kolibu: ,,Slike Krista, Apostola, Meri, raspela. Spek, Livingston, Stenli, Svajcer.
Mozda ¢u ih jednog dana postaviti, ali jedamput, kad sam ih okacila na...mat zidove, u€inile
su da se osjeéam veoma malom i nesretnom pa sam ih skinula. Cak i slika Krista koja
opcenito izgleda dobro bilo gdje, ovdje izgleda Gudno.«*"®

Na svom spiritualnom putovanju Neti se suocava s Cinjenicom da postoji razlika
izmedu spiritualnosti i religije. Zanimajuci se za religiozne institucije tokom misionarskog
rada ona primjecuje pretenciozan stav onih koji su tamo bili na vlasti. U jednom od pisama
koje je slala svojoj sestri Sili, Neti opisuje svoju kona¢nu interpretaciju Boga. U ovom pismu
ona objasnjava da provodeé¢i mnoge godine u Africi, a i pod utjecajem domorodaca, ona

poima Boga viSe kao osjecaj poStovanja iznutra, u dusi, viSe kao duha nego kao li¢nost.

376 «“The people prayed to their gods and waited impatiently for the seasons to change. As soon as the
rain stopped they rushed to the old roofleaf beds and tried to find the old roots. But of the endless
numbers that had always grown there, only a few dozen remained. It was five years before the roofleaf
became plentiful again. ...On the day when all the huts had roofs again from the roofleaf, the villagers
celebrated by singing and dancing and telling the story of the roofleaf. The roofleaf became the thing
they worship.” (1982: 153-154)

" “The women spend all their time in the fields, tending their crops and praying. They sing to the
earth and to the sky and to their cassava and groundnuts. Songs of love and farewell.” (Walker 1982:
173)

378 «Pictures of Christ, the Apostles, Mary, the Crucifixion. Speke, Livingstone, Stanley, Schweitzer.
Maybe one day I'll put them up, but once, when | held them up to...mat covered walls they made me
feel very small and unhappy, so took them down. Even the picture of Christ which generally looks
good anywhere looks peculiar here.” (Walker 1982: 159)
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Cak dolazi i do ideje o uspostavljanju novog religioznog pokreta koji bi svoju misiju
zasnivao na pronalazenju Boga iznutra, u dusi, a $to je u potpunosti oslobodeno od razlicitih
simboli¢nih aktivnosti i prakse obozavanja idola:

Bog nam je sad drugaciji, nakon svih ovih godina provedenih u Africi. Vise duh nego ikad

prije, i viSe unutarnji. Vec¢ina ljudi misli da on treba li¢iti na nesto ili nekog — list za

prekrivanje krova ili Krista — ali mi ne. I to §to nismo vezani za to kako izgleda Bog, oslobada
nas. ...U naSoj zajednici ¢u pronac¢i novu crkvu u kojoj nema nikakvih idola, u kojoj se duh
- . , o 37

svake osobe potiCe da direktno 'potrazi' Boga.

Iako Neti nije svjesno trazila vezu sa bozanstvenim, njena izu¢avanja i putovanje vodili su je
ka tome. Svojski se trude¢i da na racionalan nacin razumije svijet, na kraju je dosla do dubljeg
razumijevanja spiritualnosti u globalu.

Jedan od najkontroverznijih zenskih likova u romanu je Sug Ejveri, jaka i neovisna
osoba koja nije upala u zamku drustvenog videnja zene i koja svoj Zivot Zivi na svoj nacin.
Ono $to nju posebno obiljezava u cijeloj ovoj prici jeste ¢injenica da ima spremnu predodzbu
bozanstvenog u svom zivotu. U tom smislu ona je spiritualno osvijeStena: ,,Bog je u tebi i u
svakom drugom. Dolazi$ na svijet s Bogom. Ali samo oni koji ga traze iznutra, pronadu ga. A
ponekad on se samo pokaze &ak i ako ne trazis, ili ne znas §ta da trazig.«>®

Sug predlaze jedan ideal religije zasnovan na ideji da Bog egzistira kroz ljude i unutar
ljudi i stvari:

Moj prvi korak od bijelog starca bilo je drvece. Onda zrak. Onda ptice. Onda drugi ljudi. Ali
jednog dana kad sam tiho sjedila i osjecala se kao dijete bez majke, $to sam i bila, dode mi: to
osjecanje da sam dio svega, potpuno neodvojiva. Znala sam da ako posjecem drvo, ruka ¢e mi
krvariti. I smijala sam se i plakala sam i trcala oko kuce. Znala sam tacno Sta je to bilo. U
stvari, kad se desi, ne moZete to ne primij etiti. 3!

Budu¢i da je, prema misljenju Eve Lenoks Ber¢ (Eva Lennox Birch), spiritualno

osvijetena, Sug se ponaSa kao ,agent za...Cudesne promjene“*® kroz koje prolaze drugi

3% “God is different to us now, after all these years in Africa. More spirit than ever before, and more
internal. Most people think he has to look like something or someone — a roofleaf or Christ — but we
don’t. And not being tied to what God looks like, frees us. ...I will found a new church in our
community that has no idols in it whatsoever, in which each person’s spirit is encouraged to seek God
directly.” (1982: 257)

%80 “God is inside you and inside everybody else. You come into the world with God. But only them
that search for it inside find it. And sometimes it just manifest itself even if you not looking, or don’t
know what you looking for.” (Walker 1982: 195)

381 «“My first step from the old white man was trees. Then air. Then birds. Then other people. But one
day when | was sitting quiet and feeling like a motherless child, which | was, it come to me: that
feeling of being a part of everything, not separate at all. 1 knew that if | cut a tree, my arm would
bleed. And I laughed and I cried and I run all around the house. I knew just what it was. In fact, when
it happen, you can’t miss it.” (1982: 195-196)

%82 «agent for...miraculous changes” (Lennox Birch 1994: 226)
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likovi. Medutim, promjena kroz koju ona prolazi, nesto je drugacija. Ova promjena ,,nije
toliko u njoj samoj koliko u tome kako je prihvaéena od drugih«.**®

Lik Sug je na pogetku prie predstavljen ne kao stvarna osoba nego kao fotografija i
predmet ogovaranja. Cinjenica je ovo koja s njom povezuje odredenu misterioznost. | Sili je
potpuno hipnotisana njenom fotografijom da bi kasnije postala skoro opsjednuta pjevacicom.
Price o pjevacici je fasciniraju i ona je idealizuje, posmatrajuci je kao veli¢anstvenu osobu i
zamisljaju¢i je kao kraljicu koja nosi lijepe crvene i ljubicaste haljine. Pa ipak, od samog
podetka price, prisutna je jedna ambivalentna slika Sug.

Iako veoma popularna, kad se nasla u nevolji ljudi nisu pokazali razumijevanje. Oni
koji nisu bili njeni obozavatelji zauzeli su negativan stav prema Sug. Muskarci je zbog njenog
izgleda posmatraju kao objekat pozude, zene u njoj vide prijetnju, a crkveni sluzbenici je
stigmatizuju: ,,Cak i propovjednik govori o Sug Ejveri, sad kad je lose. U svom tekstu osvrée
se na njeno stanje. Ne pominje njeno ime, ali nema ni potrebe. Svi znaju na koga on misli.
Pri¢a o bludnici u kratkim suknjama, pusenju cigareta, ispijanju dzina. Pjevanju za novac i
pri¢anju sa mugkarcima drugih Zena.«*®*

Osuduju je zbog toga Sto se ne prilagodava drustvenim ocekivanjima, a ona ne
prisustvuje misama jer je razo€arana nedostatkom spiritualnosti u crkvi: ,,Sili, reci istinu, jesi
I1 ikad pronasla Boga u crkvi? Ja nisam nikad. Samo sam pronasla grupu ljudi koji se nadaju
da ¢e im se on pokazati. Jedini Bog kojeg sam ikad osjetila u crkvi je onaj kojeg sam donijela
sa sobom. A mislim da su i ostali ljudi. Oni dolaze u crkvu da dijele Boga, a ne da ga
prona(‘lu.“385

Tako je Sug napustila crkvu, pronasla je druga¢iji put prema spiritualnosti. Buduéi da
je kao mala imala spiritualno iskustvo, prihvata vjerovanje da je sve medusobno povezano i
da dolazi od bozanske modéi koja sve obuhvata. Kako se pri¢a romana razvija i Sug postaje
gos¢a u Albertovom i Silinom domu, njena slika polako se mijenja: ona viSe nije samo idol —

predmet obozavanja niti osoba koju treba osudivati. Vremenom, uz prihvatanje, ljubav 1 njegu

koju joj Sili pruza, do izrazaja dolazi njena prava priroda.

%83 «__is not in herself so much as in how she is perceived by others.” (Lennox Birch 1994: 227)

%84 “Even the preacher got his mouth on Shug Avery, now she down. He take her condition for his text.
He don’t call no name, but he don’t have to. Everybody know who he mean. He talk bout a strumpet
in short skirts, smoking cigarettes, drinking gin. Singing for money and taking other women mens.”
(Walker 1982: 43-44)

%5 «Celie, tell the truth, have you ever found God in church? I never did. I just found a bunch of folks
hoping for him to show. Any God | ever felt in church | brought in with me. And I think all the other
folks did too. They came to church to share God, not find God.” (Walker 1982: 193)
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U sustini, ona je suosjecajan prijatelj 1 mudar spiritualni partner i pratilac. Dovoljno je
zrela da prepozna i shvati svoje sopstveno sebi¢no ponaSanje u proslosti koje je povrijedilo
druge. Upravo je ona ta koja pomaze Sili da zapo¢ne jedan samostalan zivot i da pronade
novu dimenziju u svom spiritualnom razvoju. Sug ne prihvata pravila patrijarhalno uredenog
drustva i ne uklapa se u stereotipnu polarizaciju polnih uloga. Uz postojanje ovog lika, postoji
I nada za jedan androgini spiritualni sistem.

Kada je rije¢ o spiritualnosti, pogotovo o spiritualnoj transformaciji svakako je pored
zenskih likova u romanu Ljubicasta boja potrebno obratiti paznju na jedan muski lik, lik
Alberta koji se mijenja od lijenog, egocentricnog i nasilnog u njeznog, tihog i duboko
spiritualnog ¢ovjeka. Na pocetku romana on iskoristava i psihic¢ki zlostavlja Sili, pravdajuéi
ovakvo ponasanje idejom superiornosti muskaraca nad njihovim partnericama. Albertov stav
prema njegovoj Zeni rezonuje sa predodzbom koju Meri Dejli (Mary Daly) povezuje sa
popularnim likom Boga: ,,Ako je Bog musko, onda je musko Bog.“386

lako Albert predstavlja nekog ko sebi, kao i drugi njemu sli¢éni muskarci, pripisuje
bozanske karakteristike, ¢ini se da on i nema neki interes za religiju. Povremeno ide u crkvu i
prisustvuje misi, ali to radi ili zbog svoje sujevjerne prirode ili zato §to to druStvo od njega
oc¢ekuje. I pored toga on ne preispituje vjersku instituciju ili nedostatak spiritualnosti u njoj,
¢ak 1 kad propovjednik sluzbeno osuduje njegovu voljenu u crkvi.

U momentu kad se Sug opet pojavi u Albertovom Zivotu, otkrivaju se dvije razli¢ite
strane njegove li¢nosti — kao neobzirnog supruga i romanti¢nog ljubavnika. Pa ipak, pocetak
Albertove istinske transformacije pocinje onog momenta kad ga Sili napusti. Odjednom, svijet
kakav je poznavao, svijet za koji je mislio da je siguran i ureden — mijenja se u samo jednom
danu. Drasti¢na promjena u njegovom zivotu dovodi ga do emocionalnog sloma. Kako nije
sposoban da se nosi sa novom realnoS¢u, povlaci se iz vanjskog svijeta u jednu vrstu
hibernacije. Tokom ovog perioda osamljenosti, Albert prihvata svoju sudbinu. Shvata da, za
razliku od Boga, on nije svemogué¢ i da je njegov zivot obi¢na ljudska struktura sklona
promjenama.

Nakon $to ga Harpo ubjedi da posalje Sili preostala Netina pisma, Albert se pocinje
oporavljati. Otkriva dublji smisao Zivota, a promjena koja se u njemu desila postaje vidljiva i
drugim ljudima:

Prva stvar koju sam primijetila kod Gdina. jeste to kako je Cist. ...Gdin. postupa kao
da pokuSava da primi religiju. ...On ne ide u crkvu ili Sta ve¢, ali viSe ne zuri u osudivanju. On

%88 «If God is male, then the male is God.” (Daly 1985: 19)
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stvarno naporno radi. ...Na polju je od izlaska do zalaska sunca. I ¢isti kuéu bag kao Zena. Cak
1 kuha...pere sude kad zavrsi. ...Ali ne pri¢a puno i ne druZzi se s ljudima.387

Napokon shvata da on nije centar svemira — bozanski suprug koji dominira nad svojom
Zenom. Sad je njegova predodzba Boga sli¢na onoj koju ima Sug — njih dvoje pronalaze
ljepotu u prisustvu bozanskog u svemu sto ih okruzuje.

Ovaj spiritualni razvoj dopusta Albertu da bude sretan i iskren prema sebi: ,,...on

uvazava neke od stvari koje koje je Bog bio dovoljno 'razigran' da stvori.“**® Naucio je da je

,moguée izlijeiti se od ozljeda i poniZenja proglostic.**°

Ovakva dramaticna metamorfoza dokaz je ljekovitosti spiritualnosti i spiritualne
potrage, a Sto je opet dokaz potrebe za spiritualnom revolucijom. Iako bi se ova revolucija
mogla, prije svega, posmatrati u jednom feministickom kontekstu, lik Alberta je primjer da i
muskarci mogu izvuéi veliku korist iz ovakve transformacije jer dok oni napreduju u novoj
spiritualnoj dimenziji, cijelo drustvo evoluira. Njegov dramati¢ni preobrazaj dokaz je i
univerzalne istine koja preuzima kontrolu nad nasim Zivotom i omogucuje nam da kreiramo
jednu bolju buduénost.

Uzimajuéi u obzir sve ¢injenice moglo bi se rec¢i da je pisanje romana Ljubicasta boja
za Alis VVoker predstavljalo jedan spiritualni proces. Roman pocinje posvetom upuc¢enom
duhu:

Duhu:

Bez ¢ije pomoci

Ni ova knjiga

Ni ja

Ne bismo bili

Napisani.390

Autorka svoju spiritualnost izrazava kroz pisanje, a tvrdi i da je medijum koji prenosi pricu.

U jednom od svojih mnogobrojnih intervjua, Vokerova tvrdi da je pisanje ovog
romana za nju bio proces koji joj je promijenio Zivot. Ovog perioda prisjeca se 1 u svom
drugom djelu, U potrazi za bastama nasih majki. Bila je to faza radikalnih promjena kroz koje

je prolazila 1 koje su se smjenjivale jedna za drugom ,bolest, razvod, nekoliko selidbi,

%87 “The first thing I notice bout Mr. ____is how clean he is. ...Mr. ___ act like he trying to git
religion. ...He don’t go to church or nothing, but he not so quick to judge. He work real hard too. ...He
out there in the field from sunup to sundown. And clean the house just like a woman. Even
cook...wash the dishes when he finish. ...But he don’t talk much or be round people.” (Walker 1982:
222)

%88 ««___he appreciate some of things God was playful enough to make.” (1982: 260)

%89« it is possible to heal from the hurts and humiliation of the past.” (White 2004: 338)

390 «Tg the Spirit: / Without whose assistance / Neither this book / Nor I/ Would have been / Written.”
(Walker 1982: no pagination)
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putovanje u inostranstvo, sve vrste tuga i razotkrivanja*.*** Odlazi iz Njujorka i seli se u mali
grad u Kaliforniji. Da bi ostala sa svojim likovima morala je staviti po strani svoj rad i zivot
kako je znala i umjela: ,,...likovi mog romana pokusali su da poprime oblik (ili buduéi da sam
ja stalno mislila o tome, pokuSavali me kontaktirati, govoriti kroz mene).“392

Osim toga, do te mjere je uspostavila vezu sa likovima da je nakon zavrSetka rukopisa
dozivjela osjecaj ogromnog gubitka: ,.Bilo je to kao istovremeni gubitak svih koje sam

voljela.«3%

Likovi romana ne bi samo odlucivali gdje i kako bi ona trebala zivjeti dok piSe,
nego su isto tako, poticali njenu potragu za boZanstvenim.

Autorka na izvjestan nacin ispreplece pitanje Boga, koje je ona sama razmatrala, sa
zivotima likova u svom romanu. Bas kao i njeni likovi koji su redefinisali bozanstveno u
svojim zivotima, i ona je tako ucinila.

U svojoj zbirci eseja U potrazi za bastama nasih majki Alis Voker priznaje da, iako je
pitanje religije 1 njene interpretacije jedno od glavnih pitanja koja je istrazivala kako u svom
radu tako i u Zivotu, ona nije potpuno sigurna koja su njena sopstvena uvjerenja. Osim toga,
tvrdi da ne vjeruje u tradicionalnu kr§¢ansku sliku Boga i da, ustvari sumnja u postojanje
isklju¢ivo ovakvog Boga. Naglasava da bi, za nju, jedina moguénost postojanja Boga bila u
prirodi: ,,Dakako, ne vjerujem da postoji Bog izvan prirode. Svijet je Bog. Covjek je Bog.
Tako i list ili zmija...“***

Na sli¢an nacin 1 Neti u romanu Ljubicasta boja prihvata domorodacku filozofiju da je
,sve naseljeno duhom*“*®® koju Voker opisuje u svojoj zbirci eseja U potrazi za bastama
nasih majki, odajuéi priznanje afroamerickom i americkom spiritualnom nasljedu. Ona
naglaSava intuitivni na¢in opazanja i shvatanja svijeta i zauzima se za ,,otvorenost prema
misterijic.>%

U ovom svom djelu Voker likove slikovito prikazuje kao da su duhovi koji s njom
komuniciraju. Njen opis ovog procesa sugeriSe da je praksa pisanja uistinu bila kao proces u
kojem bi njeni likovi dolazili da je posjete:

Na samom zavrietku ljeta, jedan ili vise mojih likova — Sili, Sug, Albert, Sofija ili Harpo —
dosli bi u posjetu. Sjedili bismo gdje god sam ja sjedila i pricali. Bili su veoma susretljivi,

1 . . . .
1« jllnesses, divorce, several moves, travel abroad, all kinds of heartaches and revelations.”

(Walker 2003: 355)

%92 «__the characters of my novel were trying to form (or as I invariably thought of it, trying to contact
me, to speak through me).” (2003: 356)

3% «It was like loosing everybody I loved at once.” (2003: 360)

3% «Certainly I don’t believe there is a God beyond nature. The world is God. Man is God. So is a leaf
or a snake...” (Walker 2003: 265)

3% «everything is inhabited by spirit” (Walker 2003: 252)

3% «openness to mystery” (2003: 252)
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prijazni i raspolozeni. Bili su, naravno, na kraju svoje price, ali su je meni pricali od pocetka.

Stvari koje su mene rastuzivale njih su ¢esto nasmijavale.

Razmatrajué¢i prethodne tvrdnje moze se re¢i da nikad nije potpuno jasno da li proces
stvaranja priblizava boZanstveno ili obrnuto. Cini se da jedno poja¢ava drugo. Kad je neko
spiritualan, u stanju je povezati se jednom viSom mudros¢u koja ga onda vodi dalje i pruza mu
mogucnost da u procesu stvaranja pronade Bozanstvo.

Tema spiritualne potrage i promjene veoma je Cesta u djelima Alis Voker. Spiritualna
potraga (likova) podrazumijeva samospoznaju i samoprihvatanje i u konacnici, rezultira
cjelokupnim napretkom pojedinca. Njeni likovi upustaju se u svakodnevnu borbu da bi odrzali
spiritualnost u zivotu. Ona razotkriva osnovnu, licnu dilemu koja muci sve ljude, bez obzira
na rasu i rod, a to su pitanja koja se ti€u Boga 1 spiritualnosti. lako veoma razliciti, likovi
romana Ljubicasta boja ujedinjeni su u jednoj teznji —da iznova otkriju spiritualnost.

S obzirom na to da se bavi proslos¢u i precima, ovaj roman istovremeno prenosi univerzalnu
istinu o individualnoj potrazi za spiritualnoscu.

Kao $to je ve¢ pomenuto u ovom dijelu rada, posmatrano iz perspektive womanisma,
spiritualnost nije samo privilegija zena ve¢ se ona uvelike tice i muskog miljea, a Sto je
prikazano na primjeru Alberta. Opis njegovog spiritualnog razvoja dokaz je posebnog odnosa
prema muskarcima kojeg zagovara womanism, a koji se zalaze i za to da se Zene 1 muskarci

medusobno uvaZavaju kao ravnopravni ¢lanovi zajednice i drustva.

397 «Just as summer was ending, one or more of my characters — Celie, Shug, Albert, Sofia, or Harpo —
would come for a visit. We would sit wherever | was sitting, and talk. They were very obliging,
engaging and jolly. They were, of course, at the end of their story but were telling it to me from the
beginning. Things that made me sad often made them laugh.” (Walker 2003: 359)
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5.4. Biti crn, muskarac i ‘'feminista’: transformacija odnosa prema muskarcima

Womanistkinja. ...Crna feministkinja ili obojena feministkinja...
posveéena opstanku i zajedniStvu cjelokupnog stanovnistva, muskog i
2enskog.3’9

U ovom poglavlju rada posebna paznja se posvecuje specificnom odnosu
afroamerickih Zena prema muskarcima uvjetovanom njihovom transformacijom koja ovim
muskarcima omogucuje nove pozicije u svijetu zena.

Iako je u mnogim djelima afroameric¢kih autorki odnos crnih muskaraca prema crnim
zenama predstavljen kao patrijarhalan i seksisticki, to ipak nije razlog da crne Zene, u
odredenim okolnostima, njih ne posmatraju i ne prihvataju kao istomisljenike i partnere u
zajednickoj borbi protiv rasizma i seksizma bijele zajednice i drustva. Razlog za ovo je taj Sto
su crni muskarci blizi crnim Zenama u borbi za oslobadanje i1 ostvarivanje ljudskih i1 Zenskih
prava, nego Sto su to bjelkinje, i pored Cinjenice da ih povezuje rodna jednakost.

Zato se moze re¢i da womanisam i womanistkinje imaju specifican odnos prema muskarcima.

Sustina je u tome da stvaranje womanistickog prostora za crne muskarce koji daju svoj
doprinos borbi protiv ugnjetavanja Zena, znaci da se crni muskarci na taj nacin suprotstavljaju
1 rasistickoj 1 seksistickoj mitologiji muzevnosti. Pored toga, ovo bi znacilo da (crni) muskarci
treba za sebe da stvore novo mjesto/prostor koje bi se po mnogo ¢emu razlikovalo od onog u
kojem su se prethodno nalazili, u koji su bili smjeStani.

Gari L. Lemons (Gary L. Lemons) u svom eseju ,,Biti crn, muSkarac i1 'feminista':
stvaranje womanistickog prostora za crne muskarce* (“To Be Black, Male and ‘Feminist’:
Making Womanist Space for Black Men”) naglaSava da ovaj novi prostor/mjesto za muskarce
mora biti ,,onaj u kojem smo slobodni da budemo crni na najradikalniji revolucionarni na¢in,
da budemo muskarci na najneugnjetavacki, antiseksisticki nacin, da budemo feministi na
najnepatrijarhalniji nacin koji pruza najveéu podrsku da dokrajé¢imo dominaciju nad Zenama,
podredenost 1 maltretiranje Zena upravo zato §to su zene*. 3%

Stoga bi womanism, kako ga je zamislila Alis Voker, trebao biti mjesto koje oslobada,

mjesto za ponovno stvaranje crne muzevnosti u ime muskog identiteta koji nadmasuje granice

3% <\Womanist. ...A black feminist or feminist of color...committed to survival and wholeness of
entire people, male and female.” (Walker 2003: xi)

3% «__.one which frees us to be black in the most radically revolutionary manner, to be male in the
most non-oppressive, anti-sexist way, to be feminists in the most supportive, non-patriarchal way to
bring about an end to the domination, subordination, and mistreatment of women exactly because they
are women.” (Lemons 1997: 97)
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patrijarhata, oslobadaju¢i muskarce opresivnog rasistickog i/ili seksistickog prostora kojeg su
zauzimali u proslosti.

Kada su poceli polagati pravo na svoja vlastita tijela kao svoja, na Sta nisu imali pravo
u periodu robovlasnistva, shvataju¢i vezu izmedu bijele privilegije 1 muske privilegije, crni
muskarci su bili u stanju da osjete transformacijsku, oslobadajucu snagu te se vise nisu morali
bojati toga $to su crni i muskareci.

To $to prihvataju womanistiCku svijest ukazuje na radikalno odstupanje od
rasistiCke/seksisticke ideologije muskosti/muzevnosti koja je negativno utjecala na mnoge od
njih. Upravo zato su osjetili i osjecaju potrebu da se sa Zenama ujedine u womanisti¢koj
solidarnosti da bi pokazali i dokazali posveéenost crnih muskaraca pokretu za oslobadanje
kroz borbu protiv rasizma i seksizma. Stoga, opiruéi se seksizmu i mizoginiji, crni muskarci
stupaju u profeministicku alijansu sa Zenama u borbi za zenska prava i na taj nacin stvaraju
efektivnu, osloboditeljsku strategiju rodnog osnazivanja u crnim zajednicama.

Specifi¢an, womanisticki odnos prema muskarcima uvjetovan njihovom
transformacijom, Zora Nil Herston, Alis Voker i Teri Makmilan otjelovljuju u svojim

romanima Njihove oci su gledale u boga, Ljubicasta boja, Cekajuéi izdah i Prilika za srecu.

Na prvi pogled, tj. povrSnim cCitanjem romana Zore Nil Herston, Njihove oci su
gledale u boga, sti¢e se utisak da se on bavi isklju¢ivo razvojem glavne junakinje Dzeni.
Medutim, pazljivije Citanje otkriva jednu sasvim drugu dimenziju romana, a to je da se njena
tri braka mogu posmatrati i shvatiti kao metafora za Sira drustveno-istorijska pitanja koja se
ticu 1 odnosa prema muskarcima.

Interes Dzeninog prvog muzZa Logana Kiliksa svodi se na to koliko se ona njemu
isplati kao radna snaga. Upravo zato njihov brak i odnos oslikavaju pravila nadnicarskog
sistema koji vlada u $iroj zajednici i demistifikuje mitologiju braka kao romanti¢nog
ispunjenja DZeninih oc¢ekivanja o ravnopravnosti i razumijevanju medu partnerima. Logan od
nje ocekuje da radi u ku¢i 1u polju, a nakon §to ona odbije da mu pomogne pri obradivanju
zemlje, on joj prijeti fizickim nasiljem. Njegov poguban uticaj na DZeni najizraZeniji je u
pokusaju da je potcini time §to joj oduzima pravo na mastanje i snove o boljem Zzivotu.

Jedini izlaz iz ove situacije, ali 1 jedini na¢in da uzvrati Loganu za sve §to joj je u¢inio, ona
vidi u pronalazenju drugog muskarca.

Taj drugi muskarac kojeg sluc¢ajno upoznaje bio je Dzo Starks koji se na prvi pogled

¢inio kao susta suprotnost njenom patrijarhalnom suprugu, Loganu Kiliksu: ,,Bio je veoma

sluzben i pomogao joj da sjedne na sjediste pored njega.” DZeni je pomislila da napokon ima
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»plcelu za svoj cvijet“400

, ali ispostavilo se da ona za Dzoa nije samo osoba ve¢ ukras Cija
ljepota potvrduje njegov status u zajednici. Nakon izvjesnog vremena on je pocinje i fizicki
zlostavljati, a ona mu se pri tom ne suprotstavlja ve¢ pokusava stoic¢ki podnijeti nevolju koja
ju je zadesila u obliku novog muza.

Uspostavljajuci paralelu sa Neninom izjavom da je Zena ,,mula cijelog svijeta, Zora
Nil Herston na posredan nacin otkriva stepen DZenine potCinjenosti u braku. Medutim, njen
odnos prema Dzou u potpunosti se mijenja nakon S$to je on oSamari u javnosti. U tom
momentu u njoj se rusi svijet predstava koje je do tada izgradila i osjetila je kao da je ,,neSto u
njoj palo s police”. Ona uvida da je od DZoa stvorila idola ¢ija se slika ,,sruSila 1 skriila“*%t,
Ukljucivsi se u konverzaciju koja se odvijala izmedu muskaraca u prodavnici i njenog muza,
ona se pocinje zauzimati za sebe tako $to napada njihov seksisticki stav prema zZenama: ,,Lako
je od sebe praviti Svemogucéeg Boga kad se ni oko Cega ne napreZete osim oko Zena i
pilica. 402
Napadajué¢i musku superiornost i vrijedaju¢i njegovu muzevnost, DZeni je svog muza
Lligila iluzije neodoljive muZevnosti koju svi muskarci njeguju.*®® Namjera ovog njenog
vrijedanja DZoa u prisustvu drugih muskaraca jeste da poljulja njegov muski ponos.

DzZeni se po prvi put usuduje otvoreno govoriti 1 koristiti se svojim glasom vrijedajuci

pritom njegov nedostatak seksualne karizme kao i njegov ,,krupni glas“404

isticuci kako mu je
najveca preokupacija sluSanje svog glasa. Ovo ukazuje na to da joj je namjera bila povrijediti
njegova dva najveca ponosa — politicku 1 seksualnu potenciju koje ¢ine glavni dio njegove
muskosti. Ovakvo javno verbalno kastriranje DZoa predstavlja, ako niSta drugo, a ono barem
kao pokuSaj da se osveti njegovoj dominaciji nad njenom sopstvenom seksualno$¢u kad joj
nareduje da pokrije kosu maramom jer je suviSe lijepa da bi je drugi muSkarci (osim njega)
gledali.

Ovaj incident Kkoji je izazvao ovakvu njenu reakciju obiljezava pocetak
suprotstavljanja DZoovoj (muskoj) dominaciji. Kona¢no je mogla re¢i Sta misli osudujuci
njegove postupke u momentu dok je bio na samrti. Nakon ovih njenih rije¢i on je bijesno

pogleda $to dodatno isprovocira Dzeni te mu se ona obrati rije¢ima: ,,...umire§, ne mozes

99,

%0 «He was very solemn and helped her to the seat beside him.”; “[a] bee for her bloom.” (Hurston
2004: 39)

0L« something fell off the shelf inside her.”; “...tumbled down and shattered.” (Hurston 2004: 85)
02 «t’s 50 easy to make yo’self out God Almighty when you ain’t got nothin’ tuh strain against but
women and chickens.” (Hurston 2004: 89)

403 .robbed him of his illusion of irresistible maleness that all men cherish.” (2004: 94)

104 «big voice” (2004: 103)
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Zivjeti.“405 Nakon toga Dzo zaplace, a Dzeni ga nastavlja napadati govoreci: ,,Zavezi! Da te
bar gromovi i munje ubiju!“*® Ovim rije¢ima, nakon §to metaforicki ubije DZoa, DZeni
oslobada sebe. Po prvi put, ona svjesno priznaje sama sebi da je u podsvijesti sagradila
unutrasnji svijet kao utociste od stvarnog Zivota sa Dzoom 1 da je tokom svog braka s njim
stekla vjestinu da ne pomijesa ta dva svijeta.

Poslije svega $to joj se dogodilo sa DZzoom Starksom, DZeni odlucuje da pokusa pronaci srecu
sa tre¢im muskarcem.

Njen brak sa Ti Kejkom Verdziblom Vudsom (Tea Cake Vergible Woods),
dvadesetogodiSnjakom koji ne posjeduje nikakvu imovinu, ¢esto se predstavlja kao prvi brak
u afroamerickoj knjizevnosti izmedu dvoje jednakih ljudi u kojem je Zena ohrabrena da sama
donosi odluke i u kojem je cijenjena zbog toga §to je Zena.*”’

Dzeni je naprosto oduSevljena novim ozra¢jem u svom zivotu jer je s Ti Kejkom
dozivjela nova iskustva koja su joj prije toga bila potpuno nepoznata i nedostupna: ,,Ti Kejk 1
Dzeni otisli u lov. Ti Kejk 1 DZeni otisli u ribolov. Ti Kejk 1 DZeni otisli u Orlando u kino. Ti

Kejk i DZeni otisli na ples.“*®® Za razliku od njenih prethodnih muzeva, Ti Kejk ne kontrolise

Dzeni niti je tretira kao svoje vlasniStvo. Njeno oslobadanje od nametnutog statusa zrtve i

ljubavnih pri¢a u bilo kojoj knjizevnosti.**®

Ti Kejk joj nudi slobodu i ravnopravnost, a nac¢in na koji se ophodi prema njoj kao
Zeni pruZa joj osjecaj ispunjenja i prave ljubavi (barem na neko vrijeme). Odnos izmedu njih
dvoje dodatno je idealizovan time S$to je radnja smjeStena u Everglejds (Everglades), $to im
omogucuje da budu dio afroamericke juznjacke zajednice u njenom najboljem izdanju.

Ali nakon izvjesnog vremena Ti Kejk mijenja svoj odnos prema njoj, pocinje
dominirati nad njom, kontroliSe je, sluzi se povremeno nasiljem i namece joj novi imperativ:
Uzivanje — uzivanje po svaku cijenu. On smatra da ¢ovjek u zivotu treba da se zabavlja 1
uZiva te ovaj svoj stav Zeli nametnuti 1 DZeni koja saznaje da je Ti Kejk, ustvari, okorjeli

kockar. KriSom uzima njenu ustedevinu i nestaje.

405 ¢

...you got tuh die, and yuh can’t live.” (Hurston 2004: 102)

%06 «“Shut up! Ah wish thunder and lightnin’ would kill yuh!” (Hurston 2004: 103)

“7 Vidjeti: MacGowan, Christopher J. (2011), The Twentieth-Century American Fiction Handbook,
Chichester, West Sussex: Wiley Blackwell.

%08 «Tea Cake and Janie gone hunting. Tea Cake and Janie gone fishing. Tea Cake and Janie gone to
Orlando to the movies. Tea Cake and Janie gone to a dance.” (Hurston 2004: 130)

409« _.one of the most beautiful and convincing love stories in any literature.” (MacGowan 2011: 86)
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Pa iako je kockanjem vratio novac koji joj je bez dopustenja uzeo, ovaj incident je
intenzivirao njen osjecaj ovisnosti o njemu S$to jo$ vise produbljuje osjecaj nesigurnosti koji je
ve¢ neko vrijeme prati.

Mada iskreno voli Ti Kejka, sumnja je muci od samog pocetka njihove veze
(prvenstveno zbog razlike u godinama i Ti Kejkovog leprsavog duha). Nakon njihove prve
zajednicke no¢i on odlazi na posao i ne vraca se, §to u njoj budi sumnju:

U svjezini poslijepodneva vrag iz pakla poslan specijalno ljubavnicima stigao je u DzZenino

uho. Sumnja. Svi strahovi koje okolnost moze omoguditi i srce osjecati, napali su je sa svih

strana. Kad bi je samo Ti Kejk uvjerio! Nije se vratio ni te ni slijedece no¢i i tako je ona pala u

provaliju i potonula do devete tmine gdje svjetlo nikad nije bilo.**°
Isto tako, nakon §to Ti Kejk uzima novac i organizuje zabavu, sumnja obuzima DzZeni pa sebe
pocinje uporedivati sa Eni Tajler (Annie Tyler), bogatom udovicom koja je sav svoj novac
izgubila na mladog ljubavnika oportunistu.

I pored toga Sto se u oba slucaja Ti Kejk vraca i javno priznaje ni¢im prekinutu ljubav
prema DzZeni, uinci ova dva njegova odsustva i sumnje koju su u njoj izazvali — ono je §to
¢ini DZeni sve privrzenijom Ti Kejku 1 sve podloZnijom njegovoj kontroli. Ovakav njen odnos
prema njemu i njegovim postupcima koji je ve¢ prerastao u pokornost, mogao bi se objasniti
njenim strahom od gubitka Ti Kejka. Cak i na samom vrhuncu njihove ljubavi DZeni sumnja
u njegovu vjernost. Naprimjer, sumnje je izjedaju svaki put kad ga vidi u drustvu sa Nanki
(Nunkie):

DzZeni je naucila §ta znaci biti l[jubomorna. Jedna mala zdepasta djevojka posvetila se trazenju
prilike za 'igru' sa Ti Kejkom u poljima i nastambama. Ako bi on bilo $ta rekao, ona bi stala
nasuprot njega i udarila ga ili gurnula i pobjegla izazivajuéi ga da tréi za njom. DZeni je znala
Sta ona smjera — mameci ga od gomile. To se nastavilo dvije ili tri sedmice, a Nanki je cijelo to
vrijeme bila sve odvainija.411

Bez obzira na sve, DZeni ostaje potpuno ovisna o Ti Kejku i1 njthovom ljubavnom odnosu,

uprkos nacinu na koji njihova ljubav '‘oplemenjuje’ njen ego:

...DZeni je kao Zena pitala, 'Jo$ voli§ staru Nanki?'
'Ne, nikad nisam, i ti to isto zna$. Nisam zelio nju.'

10 «Tp the cool of the afternoon the fiend from hell specially sent to lovers arrived at Janie’s ear.
Doubt. All the fears that circumstance could provide and the heart feel, attacked her on every side. If
only Tea Cake would make her certain! He did not return that night nor the next and so she plunged
into the abyss and descended to the ninth darkness where light has never been.” (Hurston 2004: 128)
1 “Janie learned what it felt like to be jealous. A little chunky girl took to picking a play out of Tea
Cake in the fields and in the quarters. If he said anything at all, she’d take the opposite side and hit
him or shove him and run away to make him chase her. Janie knew what she was up to — luring him
away from the crowd. It kept up for two or three weeks with Nunkie getting bolder all the time.”
(Hurston 2004: 160)
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'Da, jesi.' Nije ovo rekla zato $to je to vjerovala. Zeljela ¢uti njegovo poricanje. Morala je
trijumfovati nad Nanki koja je pala.*"

Umjesto da oslobodi Dzeni podredenosti i muske dominacije, njena ljubav prema Ti Kejku
dominaciju pomjera na jednu novu razinu — onu gdje je DZeni, svjesno ili nesvjesno, ulozila
sebe u nesto Sto dominira nad njom. lako svjesna svega loSeg u njihovoj vezi kao 1 Ti
Kejkovog odnosa prema njoj, Dzeni nije mogla, a ni htjela reagovati. Jednostavno se
prepustila.

I pored njene iskrene ljubavi i Zelje da njihova veza uspije, kod Ti Kejka se javlja
ljubomora. Zbog rodaka njihove komsinice koji je svjetlije puti i mnogo bogatiji od njega, on
pocinje fizicki maltretirati DZeni. Mada ona ni na koji na¢in ne pokuSava privuéi paznju ovog
covjeka, i Ti Kejk je svjestan toga, ipak je udara jer je to bio jedini nacin ta odagna strah Koji
je osjecao:

To §to je bio u stanju da je udari razuvjerilo ga je u pogledu posjedovanja. Nije to uopste bilo
neko brutalno prebijanje. Samo je nekoliko puta oSamario da pokaze da je on gazda. Sutradan
su u polju svi pric¢ali o tome. To je izazvalo jednu vrstu zavisti i kod muskaraca i kod Zena.
Nacin na koji je tetosio i ugadao joj kao da su je ta dva ili tri Samara ubila, €inio je da Zene
imaju fantazije, a bespomocan nacin na koji mu se ona objesila oko vrata budio je mastu kod
muskaraca.

Svoje napade Ti Kejk opravdava kao dokaze svoje ljubavi prema DZeni koja mu opet, ni na
koji nacin ne zamjera $to je udario.

Ubrzo nakon ovog dogadaja nailazi oluja koja sa sobom donosi poplavu. BjeZe¢i pred
olujom 1 bujicom vode Ti Kejk spasava Dzeni od napada pobjeSnjelog psa koji je onda
ugrizao njega 1 zarazio ga bjesnilom. U ovakvom stanju, ljubomora koju je prethodno osje¢ao
prerasta u tezak oblik paranoje te on pokusa ubiti DZeni koja u samoodbrani ubije njega. Iako
optuzena za ubistvo, DZeni je nakon sudenja proglaSena nevinom.

Njen brak sa Ti Kejkom mogao bi se opisati i kao paradoksalan jer je on, s jedne
strane nastavak muske dominacije koja je pobijedena Dzeninim ubistvom Ti Kejka, a s druge
strane kao brak dva iskrena i jednaka uma u kojem je DZeni ostvarila svoj sopstveni nacin
izrazavanja. Kad je rije¢ o ubistvu Ti Kejka na koje je ona bila prisiljena da bi spasila svoj

sopstveni Zivot, ono bi se moglo posmatrati 1 kao zavrSetak fizickog zlostavljanja DZeni.

M2« Janie asked like a woman, ‘You still love ole Nunkie?’ / ‘Naw, never did, and you know it too.

Ah didn’t want her.” / “Yeah, you did.” She didn’t say this because she believed it. She wanted to hear
his denial. She had to crow over the fallen Nunkie.” (Hurston 2004: 162)

13 “Being able to whip her reassured him in possession. No brutal beating at all. He just slapped her
around a bit to show he was boss. Everybody talked about it next day in the fields. It aroused a sort of
envy in both men and women. The way he patted and pampered her as if those two or three face slaps
had nearly killed her made the women see visions and the helpless way she hung on him made men
dream dreams.” (Hurston 2004: 172)
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U tom smislu i Alis Voker u svojoj zbirci eseja U potrazi za bastama nasih majki tvrdi
da su batine ,,razlog zbog kojeg Herston dopusta Dzeni da na kraju ubije Ti Kejka“***. Upravo
zato se roman Njihove oci su gledale u boga moze posmatrati kao nosilac womanistickog
protesta kroz osudivanje ograni¢enja koja sa sobom donosi brak i kroz iskoriStavanje
unutarrasnog seksizma i muskog nasilja.

Kroz razna deSavanja opisana u romanu glavna junakinja izgraduje svoj identitet
ostvarene i ispunjene Zene koja nije spremna da se preda sudbini niti da prihvati da bude samo
odraz zelja drugih te okrece leda ispraznom Zzivotu podredenom materijalnim dobrima. U
ovom romanu, po prvi put u afroamerickoj knjizevnosti, prikazani su likovi koji se trude da
upoznaju jedno drugo, da sacuvaju svoju ravnopravnost, a da pri tom nije zanemaren
senzualni aspekt njihove veze.

Moglo bi se re¢i da se ovaj roman, pogotovo njegov zavrSetak, suprotstavlja svim
dotadasnjim zahtjevima 1 bijele i afroamericke zajednice da Zena mora da bude potCinjena
muskarcu i da njen odnos prema njemu treba da bude inferioran. Ali Zora Nil Herston
uspijeva da prikaze likove oslobodene stege stereotipa pa kroz lik DzZeni prikazuje sve one
Afroamerikanke koje same Kreiraju svoj odnos prema crnim muskarcima, a da pri tom ne

gube svoj sopstveni identitet.

Sliéno kao i1 Herstonova, i Alis Voker u svojim djelima prati 1 opisuje razvoj i
preobrazaj svojih crnih heroina u ,,Zene“. Ovaj aspekt koncepta womanisma kako ga ona
opisuje u svojoj zbirci eseja U potrazi za bastama nasih majki opisuje crnu zenu kao
neobuzdanu, odvaZznu i upornu. Njene protagonistkinje pokazuju i dokazuju ove kvalitete
prilikom procesa preobrazaja 1 promjene. Kao Afroamerikanka, Voker stvara svoju viziju sa
stanovista crnih Zenskih likova koje su preZivjele potragu za samootkri¢em.

One ne samo da nastoje da definiSu sebe i1 svoj polozaj u druStvu i crnoj zajednici,
nego imaju 1 poseban odnos prema muskarcima u svojoj zajednici, a Sto womanism posebno

ey L. . . 41
istice budu¢i da zagovara ,,slobodu svih Afrikanaca“ 5

naglasavaju¢i ¢vrstu vezu izmedu
muskaraca i Zena.

Podrzavaju¢i ovakav stav u svom eseju ,Teoretiziranje africkog feminizma
(feminizama)“ (“Theorising African feminism(s)*), Pinki Mekgve (Pinkie Mekgwe) tvrdi da

,»afri€ki feminizam nije neprijateljski nastrojen prema muskarcima nego ih poziva da budu

4« the reason Hurston permits Janie to kill Tea Cake in the end.” (Walker 2003: 305)
15 “the liberty of all African people” (Pasi 2013: 34)
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svjesni onih aspekata zenske podjarmljenosti koji se razlikuju od masovnog ugnjetavanja

svih Afrikanaca*.*'

U svom romanu Ljubicasta boja, Alis Voker opisuje interesantan odnos Sofije prema
Harpu koji je ustvari, inverzija odnosa Sili prema Albertu. Sofija se bori i odbija biti
zlostavljana od strane bilo kojeg muskarca: ,,Cijeli svoj zivot morala sam se boriti. ...Morala
sam se boriti sa svojom bracom. Morala sam se boriti sa svojim rodacima i stri¢evima. Zensko
dijete nije sigurno u porodici muskaraca.“*’ Sofija tvrdi da jedini nacin na koji zena moze
prezivjeti u drustvu u kojem dominiraju muskarci jeste da se afirmiSe i tako izbori za izlazak
iz problema. Ona kaze: ,,Volim Harpa...Bog zna da je tako. Ali ubila bih ga prije nego mu
dopustila da me tuge.«*®

Evidentno je da Voker u svom romanu ne odobrava ni nadmoc¢an odnos Sofije prema
Harpu, ni ponizan odnos Sili prema Albertu buduéi da se ovdje radi o dvije krajnosti i
razli¢itim oblicima viktimizacije. Dakle oba ova odnosa promovisu nasilje 1 nejednakost
izmedu Zena i muskaraca.

Iako naglaSava vaznost koju aktivizam ima za afroamericku Zenu, Voker strogo
osuduje svaki oblik nasilja. Prikazuju¢i odnos Sofije prema Harpu, stavlja do znanja da
viktimizacija muskarca u vezi nije rjeSenje buduci da ona nije 1 ne moze biti put do
razumijevanja.

Nasilje smatra kontraproduktivnim ¢ime potvrduje 1 prihvata womanisticki stav
smatraju¢i muskarce partnerima u obje veze, Sofija-Harpo i Sili-Albert.

U romanu Ljubicasta boja Vokerova takoder slavi obnavljanje i preoblikovanje crne
zajednice ukazujuéi na to da su odnosi izmedu pojedinaca, i izmedu zajednice 1 pojedinca
izrazito vazni u razvoju li¢nosti Afroamerikanke. U jednom momentu, na kraju romana, Sili i
Albert egzistiraju u ravnopravnom i skladnom odnosu, a Sofija i Harpo opet su zajedno. Ovim
romanti¢nim zavrSetkom koji podsjeca na bajku autorka nastoji dokazati da, ako to okolnosti
dopuste, crni muskarci i1 Zene mogu skladno Zivjeti.

Kad se radi o odnosu Zena prema muskarcima, najupecatljivija li¢nost je svakako

Sofija. Njeno prvo pojavljivanje u romanu ne ostavlja mjesta sumnji da se radi o snazi njene

#16 «“African feminism is not antagonistic to men but challenges them to be aware of those aspects of
women’s subjugation which differ from the generalized oppression of all African people.” (Mekgwe
2008: 12)

A7 <A1l my life T had to fight. ...I had to fight my brothers. I had to fight my cousins and my uncles. A
girl child ain’t safe in a family of men.” (Walker 1982: 40)

8 I loves Harpo...God knows I do. But I’ll kill him dead before I let him beat me.” (1982: 40)
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volje i uma. Atraktivna, inteligentna i psihi¢ki jaka ona je, isto tako, u osmom mjesecu
trudno¢e kad sa Harpom odlazi da upozna Alberta, koji je tom prilikom nastoji uvrijediti:
Jlzgleda da si se nasla u nevolji. .. Ko je otac?**® Njegov grubi nastup kod Harpa je
prouzrokovao kukavicku tiSinu, ali 1 iskren, prkosan smijeh kod Sofije. Bas ona je zavrsila
ovaj neugodni susret smirenim glasom obracajuci se i Albertu i Harpu koji je sjedio spustene
glave i Sutao:

Zbog &ega bih se udala za Harpa? On jo§ uvijek Zivi ovdje s vama. Sta jede i oblaéi, vi
kupujete. ...Ja ne Zivim na ulici. Zivim sa sestrom i njenim muzem. Oni kaZzu da mogu Zivjeti s
njima do kraja svog zivota. ...Pa, drago mi je da sam vas }O)osjetila. Idem kuéi. ...'Harpo, ti
ostani ovdje. Kad budes slobodan, ja i beba ¢emo te Sekati."*?

Za vrijeme cijele ove situacije, Sili je bila tihi, doslovno nevidljivi posmatrac.

Ovaj prvi susret, tipi¢an za Sofiju, ostao je u Silinom sjecanju jo§ dugo vremena.
Pamtila ga je 1 nakon $to su se Sofija 1 Harpo vjencali, sagradili ku¢u u sjeni iza Albertove
kuce, dobili prvo, a onda 1 drugo dijete. Pamtila je i momenat kad se Sofija zaklela da ¢e, ma
koliko ga voljela, ubiti Harpa prije nego Sto ¢e pasivno stajati dok je on tuce.

Sli¢no kao i Sofija, Sug Ejveri ne dopusta muskarcima da dominiraju nad njom jer ona
je ta koja dominira nad njima, a posebno nad Albertom: ,,Sta se dogodilo s tobom, ti ludace?
Meni ne treba slabaSan djecak...Meni treba muskarac, kaze ona. MuSkarac. Pogleda ga 1
zakoluta ofima 1 nasmija se. 4%t

Za razliku od Sug, Sili je imala sasvim druga¢iji odnos prema Albertu. Buduéi da je od
samog pocetka, od momenta kada je dosla u njegovu kucu, tretirao kao svoju robinju, Sili je
prema njemu stvorila distancu uzrokovanu strahom. Cak ga nije oslovljavala njegovim
imenom nego mu se obradala sa Gdin. . U jednoj situaciji u kojoj je Sug negodovala
zbog dima iz Albertove lule te ga oslovila imenom, Sili se nasla u cudu: ,,Ko je Albert, cudila
sam se. A onda sam se sjetila da je Albert Gdinovo. ime.«4%?

Kad je Sili rekla Sug o Albertovim batinama, ona ne mogavsi vjerovati da njen bivi
dragi blage naravi moze biti tako okrutan, tjesi Sili 1 sve¢ano joj obecaje da ¢e to sprijeciti.

Kasnije kad je Sug pitala kakva je situacija s batinama, Sili joj, poput djevojéice koja

19 L ook like you done got yourself in trouble. ... Who the father?”” (Walker 1982: 30)

%20 «“What I need to marry Harpo for? He still living here with you. What food and clothes he git, you
buy. ...I ain’t living in the street. I’'m living with my sister and her husband. They say I can live with
them for the rest of my life. ... Well, nice visiting. I’'m going home. ...Harpo, you stay here. When you
free, me and the baby be waiting.” (1982: 31)

#21 «“What the matter with you, you crazy? I don’t need no week little boy...I need me a man, she say.
A man. She look at him and roll her eyes and laugh.” (Walker 1982: 47)

%22 «“Who Albert, I wonder. Then I remember Albert Mr. first name.” (Walker 1982: 47)
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prijavljuje nesto svojoj majci, kaze: ,Nije me tukao mnogo otkad si ga natjerala da
prestane.“423

Ovakva vrsta poruke koju Sug upucuje Sili nagovjestava da ona, Sili, zasluzuje i treba
da zahtjeva postovanje. Stavise, Sug poucava Sili mnogo toga o odnosima izmedu mugkaraca
1 Zena, ukljucujuci 1 Cinjenicu da muskarci nisu strasni, sveznaju¢i bogovi kojima se Zene
moraju pokoravati.

Cak i kad je bila jako bolesna i kad ju je Albert doveo kuéi, Sug ga grdi i
omalovazava: ,,Ne zelim mirisati nikakvu prokletu, smrdljivu lulu, ¢ujes 1i me, Alberte?*?*
Albertova beznadezna ljubav prema Sug izazvala je potpuno novu percepciju njega kod Sili
koja je ranije uvijek spustala pogled: ,,Pogledala sam mu u lice. Bilo je umorno i tuzno i
primjetila sam da mu je brada slaba. Nije tu bilo mnogo brade.«*?®

Kraj romana Ljubicasta boja prikazuje sliku zivota kakva je oduvijek trebala biti.
Albert se u odredenom smislu povinuo pod snagom Siline kletve koju mu je uputila kad je
saznala da je od nje godinama Kkrio pisma njene sestre, kao i svoje sopstvene krivnje koja se
nakupljala tokom godina.

Postaje radiSan, istinski religiozan ¢ovjek koji sam sebi kuha i Cisti tako savjesno kao
da se radi o gazdarici kuce. Pored toga Albert 1 Sili stvaraju jedan novi odnos koji pocinje
nespretno, ali se razvija u istinsko, medusobno razumijevanje i prijateljstvo. Priznaje da joj je
spretnost sa iglom i koncem, koja je prije mnogo godina dok je Zivjela s njim usavrSena u
kreativnu vjestinu, odvracala misli od ruznih stvari: ,,Ali uistinu sam to zapocela bas ovdje u

<426

tvojoj kuci da me sprijeci da te ne ubijem.“"” Nakon ove njene price Albert je pokazao iskreo

kajanje: ,,Gledao je u pod. ...Rekao je, Sili, reci mi istinu. Ne voli§ me jer sam muskarac?*?’
Njegova transformacija bila je iznenadujuca u pozitivnom smislu pa se i sama Sili

cudila tome da je on sada uistinu vidi, sluSa 1 uvaZava. Njih dvoje, u stvari, ¢ine jednu

intrigantnu sliku u sceni transrodnog ponasanja buduci da oboje za vrijeme razgovora bez

ustru¢avanja puse lule i Siju.

%23 “He ain’t beat me much since you made him quit.” (Walker 1982: 109)

#24 <] don’t want to smell no stinking blankety-blank pipe, you hear me, Albert?” (1982: 47)

425 «I Jook at his face. It tired and sad and I notice his chin weak. Not much chin there at all.” (1982:
48)

426 «But [ really started it right here in your house to keep from killing you.” (Walker 1982: 254)

27 «“He 1ook down at the floor. ...He say, Celie, tell me the truth. You don’t like me cause I’m a man?”
(Walker 1982: 254)
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Nakon transformacije koju je dozivio, Albert je svjestan Cinjenice da je njegov
potpuno drugaciji odnos prema ljudima, tj. privrzenost prema drugima, ukljuc¢ujuéi tu i
njegovu zastraSujuéu snahu Sofiju, rezultirala time da i oni njega pocinju prihvatati i voljeti:
,.Cini se da me Harpo voli. Sofija i djeca. Mislim da me &ak i zla, stara Henrijeta maléice
voli.«4?

U jednom posebnom momentu, reklo bi se metafizickog otkri¢a, Albert iznosi svoja
najdublja razmisljanja i osje¢anja: ,,Pocinjem se pitati zasto nam treba ljubav. Zasto patimo.
Zasto smo crni. Zasto smo muskarci i Zene. ...Mislim da smo ovdje da se pitamo. ...Sto se vise
pitam,...,vise volim, 4%

Upravo on iznosi i centralnu temu — ruSenje umjetnih rodnih barijera — kada
karakterizira Sofiju i Sug naglasavajuci da ,,nisu kao muskarci®, ali, isto tako, ,,nisu ni kao
zene“.**® Napokon je uvidio da se one, jednostavno, usuduju Zivjeti izvan tradicionalne,
ogranicavajuce uloge koju im drustvo namece.

Sasvim nov odnos Sili prema Albertu, daje definitivan oblik pomirenju i povjerenju:
,Onda me stari davo zagrlio i samo je sa mnom stajao u ti$ini na trijemu. Nakon nekog
vremena naslonila sam svoj ukoceni vrat na njegovo rame.“**!

Na kraju romana Sili se prisje¢a da je jednom prilikom Albertu rekla da su svi

muskarci kad skinu hlace ,,nalik na 7abe 432

te ga njezno odbija kad je on ovog puta iskreno
zaprosi, objasnjavaju¢i mu da je on nazalost, jo§ uvijek Zaba.

U romanu Ljubicasta boja, kao 1 u drugim svojim romanima, Alis Voker Zeli pokazati
1 dokazati da je moguce udaljiti se od dominantnih patrijarhalnih obrazaca ponaSanja i stvoriti
nove strukture odnosa izmedu Zena 1 muskaraca. Proces preobrazaja odvija se na nacin da
muski likovi shvataju da nisu ni mnogo drugaciji, ni bolji od Zena te da samim tim nemaju

pravo da ih ugnjetavaju, a shvataju jos i to da razliito percipiranje licnosti ne treba da se

zasniva na polu ili rasi jer postoje i drugi uglovi gledanja iz kojih se stvari mogu sagledati na

“28 “Harpo seem to love me. Sofia and the children. I think even de evil Henrietta love me a little bit.”
(Walker 1982: 283)

29| start to wonder why us need love. Why us suffer. Why us black. Why us men and women. ...I
think us here to wonder. ...The more I wonder,...,the more I love.” (Walker 1982: 282-283)

30 «“not like men”; “not like men either” (1982: 269)

31 “Then the old devil puts his arms around me and just stood there on the porch with me real quiet.
Way after while I bent my stiff neck onto his shoulder.” (1982: 271)

32 “look like frogs” (Walker 1982: 254)
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Naprimjer Sili upoznaje Alberta sa nekim ¢injenicama koje se ti¢u africkih plemena u
kojima muskarci znaju Sivati i nose haljine da bi se odbranili od vru¢ine. Na ovaj na¢in ona
mijenja njegove dotadaSnje uske poglede:

Ljudi u Africi trude se nositi ono §to im je udobno na vruéini...i muskarci i Zene cijene lijepu

haljinu.

Prije si rekla odjecu, kaze on.

Odjecu, haljinu. U svakom slucaju, hlace ne. ...

A muskarci u Africi i $iju, kazem ja.

Siju? upita on.

Da, kazem ja. Oni nisu tako zaostali kao ovdasnji muskarci.*®
A ono $to je presudno u Albertovoj transformaciji jeste ¢injenica da on shvata i prihvata da je
od posjedovanja autoriteta vaznije poznavanje sebe i drugih ljudi u zajednici, Sto ga od

izolovanog sljedbenika patrijarhalnih vrijednosti pretvara u integrisanog ¢lana zajednice.

Za odnos prema muskarcima bi se moglo re¢i da je ¢ak 1 klju¢na tema romana Teri
Makmilan. U poredenju sa drugim autorkama drugih perioda, ona ne prenosi poruku
pokornog prilagodavanja muskarcu, zajednici i drustvu. Ono S$to njene protagonistkinje, Cetiri
crnkinje koje se razlikuju po izgledu, nivou obrazovanja i statusu, u romanu Cekajuci izdah,
dijele kao polaznu tacku u romanima, jesu njihove nezadovoljavajuce veze sa muskarcima.

Savana je izrazito sposobna i, mozda, najjaca li¢nost u grupi koju ¢ine Cetiri Zene,
najbolje prijateljice. Veoma je uspjeSna kao rukovoditeljka odjela za odnose s medijima,
posjeduje solidnu ustedevinu, automobil i stan na viSe etaza, a ipak nije u potpunosti
zadovoljna svojim Zivotom. Njen cilj je postati televizijski producent i prona¢i muskarca koji
bi je znao cijeniti. lako bi Zeljela da njen partner bude odgovoran, njezan, pouzdan i
samouvjeren, ali ne arogantan, ve¢ina muskaraca koje upoznaje na kraju se ispostavi da su
neodgovorni, sebi¢ni, oZenjeni, ili da imaju neki drugi nedostatak.

Ipak pred sam zavrSetak romana, Savana je uspjela realizovati jednu od svojih Zelja,
osiguravajuci sebi posao u produkciji, ali 1 konacno staviti tatku na vezu sa svojim bivSim
deckom, ozenjenim Kenetom (Kenneth). Nakon svega ovoga, ona zakljucuje:

Mozda ¢u se morati naviknuti na ideju da sam sama sa sobom. ...Nisam pesimisti¢na;
realisticna sam. Moram prihvatiti ¢injenicu da postoji Sansa da se moZda nikad ne¢u udati i
imati bebu. Ako uspijem, odli¢no. Ali ne mogu provesti ostatak svog Zivota brinuéi se...ili
cekajudi da se to desi. ...Da budem iskrena..ja u svom srcu vjerujem da ¢u upoznati njega.
Samo ne znam kad. Znam da to nee biti dok iskreno ne prihvatim ¢injenicu da sam
zadovoljna sama sa sobom. Da mogu prezZivjeti, mogu se osjecati dobro §to sam Savana

“33 «people in Africa try to wear what feel comfortable in the heat...men and women preshate a nice

dress. / Robe you said before, he say. / Robe, dress. Not pants, anyhow. / ...And men sew in Africa,
too, | say. / They do? he ast. / Yeah, | say. They not so backward as mens here.” (Walker 1982: 272)
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Dzekson, bez muskarca. Vise ne zadrzavam dah, gledajuéi iza svakog ugla nadajuci se da ce
on biti tamo. Ako je on tamo negdje, pronaci ¢emo jedno drugo.434

Druga protagonistkinja, Robin priznaje da je odusevljavaju muskarci koji su zgodni i
vjesti ljubavnici iako nazalost ove kvalitete rijetko garantuju zadovoljavajucu vezu. Njena
ovisnost o muskarcima, prema njenom misljenju pozitivno uti¢e na njen nivo samopostovanja,
dok njene prijateljice misle sasvim drugacije i osuduju njeno ponasanje kao neprihvatljivo.

Uprkos cinjenici da se zdravstveno stanje njenog voljenog oca oboljelog od
Alsheimerove bolesti, pogorsava, §to predstavlja veliki teret njenoj majci, ona ostaje vjecni
optimista ili mozda trajno slijepa ne Zele¢i se suociti sa stvarnim stanjem stvari, sa realnim
¢injenicama — da se stanje njenog oca nece popraviti.

Upravo zato $to se ne Zeli suociti sa realnosc¢u, uvijek se iznova vraca neodgovornom
Raselu (Russell) odbacujuéi obzirnog, odanog i odgovornog Majkla (Michael) samo zato §to
je ne uzbuduje.

Na samom kraju romana njen otac umire u staraCkom domu, a ona je trudna i odlu¢na
da se brine o djetetu sama, sa ili bez Raselove pomoci. Ovog puta je napokon, postala svjesna
svoje vrijednosti, ali i njegovih nedostataka:

Beba ili ne. Ne Zelim ga. On nije dobar. Pokvaren je do srzi. To sam kona¢no shvatila.
Dopustila sam mu toliko puta da me povrijedi. Umorna sam od toga da budem budala.
Umorna od tolike mo¢i koju mu dajem. Nada mnom. Nad mojim Zivotom. ...A pogodite ko je
dosao da utjesi mene i moju majku kad sam ga nazvala da mu kazem za mog tatu? Majkl. 1
pogodite ko mi je rekao da mu nije vazno nosim li Raselovo dijete ili ne, on ipak Zeli da me
ozeni? Majkl. Rekla sam mu da ne mogu to uraditi. Ne volim Majkla i on to zna. Rekla sam
mu da je on predivan muskarac ali nije za mene.**®

Jo§ jedna glavna protagonistkinja je Glorija Metjuz (Gloria Matthews), frizerka,
stilistkinja, vlasnica frizerskog salona 1 samohrana majka posvecena brizi o svom sinu
jedincu, ali i osoba koja istovremeno zapostavlja svoje zdravlje jer na obilje stresa u svom

zivotu, odgovara prejedanjem. Poput pravog, razo€aranog izjelice koji se krije iza barijere

4 I might have to get used to the idea of being by myself. ...I’'m not being pessimistic; I'm being
realistic. | have to accept the fact that there’s a chance I may not ever get married or have a baby. If I
do, cool. But I can’t spend the rest of my life worrying...or waiting for it to happen. ...To be
honest...I do believe in my heart that I’1l meet him. T just don’t know when. I know it won’t be until I
honestly accept the fact that I’'m okay all by myself. That I can survive, that I can feel good being
Savannah Jackson, without a man. I’m not holding my breath anymore, looking around every corner,
hoping eIl be there. If he’s out there, we’ll find each other.” (McMillan 2005: 370-371)

35 “Baby or no baby. I don’t want him. He’s no good. Rotten to the core. That Ive finally realized.
I’ve let him hurt me too many times. And I’'m tired of being a fool. Tired of giving him so much
power. Over me. Over my life. ...And guess who came to console me and my mother when I called to
tell him about my daddy? Michael. And guess who told me he doesn’t care if I’'m carrying Russell’s
baby or not, he still wants to marry me? Michael. I told him I couldn’t do that. I don’t love Michael,
and he knows it. I told him he’s a wonderful man but not for me.” (McMillan 2005: 422-423)
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svog sala, ona sebe §titi od muskaraca i ljubavi ,,nezainteresovana da prozivljava bilo kakvu
tugu*,*%

Glorijina prica se po mnogo¢emu razlikuje od prica njenih prijateljica. Uprkos uspjehu
na poslovnom planu, tj. uspjesnoj karijeri, kod nje je izraZzen nedostatak samopouzdanja zbog
pretilosti s kojom se bezuspjesno borila, kao i zbog postupka Tarikovog oca Dejvida (David)
koji javno priznaje da je homoseksualac. Bila je ovo Sokantna vijest za Gloriju koja se u
dubini duse nadala da ¢e jednog dana njih dvoje ponovo biti zajedno. Nakon ovog saznanja
»ZakljuCavsi se u emocionalni zatvor, uradila je bila dobar posao sagradivsi zid oko sebe. I,
mada nije znala kako, Glorija je zeljela izi¢i van“.*¥

Zbog situacije u kojoj se nasla, Glorija je postala nedrustvena, povlacila se u sebe,
polako je (iz)gubila sposobnost ostvarivanja kontakta sa drugim ljudima, pogotovo kad se radi
o muskarcima: ,,Nije znala kako reagovati, pa se prema njima odnosila kao da su dj eca. <4

Vazno je naglasiti i to da u ovom romanu Makmilan puno paznje poklanja razlozima
zbog kojih se stvaraju savezi i podgrupe unutar kruga kojeg Cine cetiri prijateljice. Naime
Savana i Robin imaju puno toga zajednickog kad se radi o odnosu prema braku i prema
muskarcima. Obje su neudane, nemaju djecu, cijenjene su na svojim radnim mjestima i
finansijski neovisne.

Kad je izgled u pitanju, obje su veoma atraktivne i svjesne su toga te znaju na koji
nacin koristiti svoj seksipil kao stratesko sredstvo u ostvarivanju zamisljenih ciljeva. Osnovna
razlika, ono §to stvara jaz izmedu ove dvije protagonistkinje, jeste nacin na koji se svaka od
njih nosi sa ,,frustriraju¢im velikim razlikama izmedu bajki 1 stvarnog Zivota®,**

Savana je opisana kao oprezna osoba koja ne ocekuje puno:

Istina...devet godina svog Zivota kao odrasla osoba provela sam ziveci sa tri razli¢ita muskarca
za koje mi je drago da se nisam udala jer su sva trojica bili greSke. U to vrijeme, osjecala sam
kao da sam morala Zivjeti s njima da bih saznala da nisam mogla zivjeti s njima. ...Isto tako
sam voljna provesti ostatak svog zivota sama ako budem morala dok ne pronadem nekog ko ¢e
uciniti da se osje¢am kao da sam rodena sa tijarom na glavi.440

436 ¢
437 <

...not interested in going through any heartache.” (McMillan 2005: 407)

...locked herself inside an emotional prison, had done a fine job of building a wall around herself.
And although she didn’t know how to, Gloria wanted to get out of it.” (McMillan 2005: 410)

#%8 «She didn’t know how to respond to them, so she treated them as if they were children.” (2005: 76)

9« frustrating chasms between fairy tales and real life.” (Guerrero 2006: 94)

“0 “The truth...I’ve spent nine years of my adult life living with three different men that I'm glad I
didn’t marry because all three of them were mistakes. Back then, I felt like I had to live with them in
order to find out that | couldn 't live with them. ...I’m also willing to spend the rest of my life alone if T
have to, until I find someone that makes me feel like I was born with a tiara on my head.” (McMillan
2005: 12-13)

183



Za razliku od nje, Robin je preuzimala na sebe vecinu odgovornosti u vezama s
(pogresnim) muskarcima koje je odabirala, kao Sto je preuzela na sebe i brigu o djetetu i
pomirila se s tim da je samohrana majka. Bila je svjesna toga da ne moze ocekivati nista od
neodgovorne osobe kao $to je otac njenog djeteta te prihvata Cinjenicu da je dijete samo njena
briga i obaveza.

Jedna od skoro svakodnevnih tema o kojima diskutuju Cetiri prijateljice jeste njihov
seksualni zivot. Budu¢i da ve¢ina muskaraca sa kojima su bile nije zainteresovana za neke
druge segmente veze osim seksa, Savana za to ima svoj komentar:

Ustvari, ve¢ina muskaraca koje sam upoznala u posljednjih nekoliko godina bili su dosadni,
sebicni, manipulativni ili slabi. ...Imali su izgovor za sve. Neki su bili samo o€igledan gubitak.
...Ono §to ja Zelim znati je ovo. Kako re¢i muskarcu — na pristojan na¢in — da ti je muka od
njega?...Voljela bih da mogu nekom od njih reci da bi trebali poceti traziti u rjecniku...pod

slovom NJ za ,,njeZzan“ i S za ,,suptilan®...i nisam zainteresirana za to da bilo koga 'postavljam

. < . 441
na zdrave temelje'. Pokusala sam i ne ide.

Bavedi se pitanjem seksualnosti, Makmilan Zeli skrenuti paznju na odnos zena prema
musSkarcima upravo kroz prizmu seksualnosti. U tom smislu jedna od protagonistkinja,
Glorija, prili€no je iznenadena aktivnim seksualnim Zivotom svog sina Tarika ,,pitajuci se
kakav to ljubavnik moZe biti njen sin sa Sesnaest i po godina“.***> Od momenta kad saznaje da
jOj je sin, iako premlad prema njenom misljenju, postao seksualno aktivan, Glorija to nastoji
prihvatiti na jedan zreo, trezven nacin nadajuci se da on nece postati samo jo$ jedan u nizu
bezosjecajnih musSkaraca zbog kojih su ona i njene prijatejice izgubile svaku nadu da ¢e
jednog dana ostvariti normalnu vezu.

Kad se radi o odnosu prema muskarcima, tj. porede¢i ovaj odnos sa prethodnim
generacijama, bakama i prabakama glavnih protagonistkinja romana Cekajuci izdah, moze se
re¢i da se on umnogome promijenio. Zene vise nisu zrtve muske seksualnosti jer odbijaju da
se zbog svog pola osjecaju inferiorno 1 budu podredene muskim nagonima. Samim tim, stav
zena prema seksualnoj dimenziji veze izmedu muSkarca i zene u potpunosti se mijenja.
Tradicionalne rodne uloge su srusene, a Zene postavljene na mjesto koje im daje mo¢ nad

muskarcima. Medutim pristupanje seksu kao nekom sportu i tretiranje musSkaraca kao

41 «Ag a matter of fact, most of the men I’ve met over the last few years have been boring, selfish,
manipulative or weak. ...Got an excuse for everything. Some were just plain lost. ...What [ want to
know is this. How do you tell a man — in a nice way — that he makes you sick?...I wish | could tell
some of them that they should start by checking the dictionary under G for ‘gentle’ and T for
‘tender’...and I’'m not interested in rehabilitating anybody either. I’ve tried it, and it doesn’t work.”
(McMillan 2005: 13-14)

#2 «  wondering what kind of lover her son possibly could be at sixteen and a half years old.” (2005:
114)
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likove — na kraju nanosi $tetu samim zenama.

Za ovakav odnos prema muskarcima se moze reci da je krajnost koja nije pozeljna jer
inferiornost, u bilo kom pravcu da je usmjerena, bilo prema muskarcu ili prema zeni, nije
dobra. Zato se womanism zalaze za jedan drugacCiji odnos, prije svega Zena prema
muskarcima koji bi bio uvjetovan transformacijom muskaraca u smislu odbacivanja svakog
oblika dominacije i manipulacije. Stoga Makmilan u svom romanu skre¢e paznju na to kako
musSka sebi¢nost, Sovinizma i seksizam imaju negativne implikacije na veze sa Zenama i
njihov odnos prema muskarcima. Da bi ovakav odnos dozivio transformaciju, potrebno je da
prije svega muskarci dozive svojevrsnu transformaciju i na taj nacin sebi stvore novi prostor u
zenskom svijetu.

Nakon §to Bernadin pomisli da se djelimi¢no oporavila od DZonove prevare, ona sve
ono negativnu $to je prezivjela s njim Zeli nadoknaditi uzivajuéi, tj. upustajuci se u avanture
sa razli¢itim muskarcima. Na primjer, Herbert je ozenjen, a Vinsent (Vincent), sa kojim se
,samo igra“**, deset godina je mladi od nje.

Afera sa Herbertom bi se mogla posmatrati i kao simbolicki ¢in osvete, na §to i ona
sama ukazuje kad kaze da ,,samo je lijepo znati da mogu dobiti §ta Zelim, kad to Zelim*.***
Osim toga, Bernadin je bila svjesna svojih postupaka: ,,Iskoristila ga je. Ali pa §ta? To je ono
Sto oni ve¢ godinama rade Zenama. IskoriStavaju nas.“** U ovoj situaciji se ona ponijela bas
kao neki bezosjecajni, sebicni muskarac koji ne mari za to kako se osje¢a Zena pored njega 1
smatrala je da je ovakav njen odnos prema muskarcima u potpunosti ispravan i zasluzen.

Za razliku od nje, Glorija je imala sasvim drugaciji odnos prema muskarcima. Za nju
je njen sin bio centar Zivota. Prije nego je Glorija upoznala svog susjeda Marvina, Bernadin je
za nju govorila ,jedina stvar za koju je Glorija imala energije bio je Oasis Hair i taj
Sesnaestogodisnji muZ kojeg je nazivala svojim sinom“.**® Drugim rije¢ima, njen sin bio je
jedini muskarac kojem je posvetila svoj Zivot u potpunosti jer je zbog razoCarenja koje je
dozivjela s njegovim ocem bila ubijedena da nikad nece upoznati ,,prikladnog muskarca“ koji

je necée razocarati.

“3 “just playing” (McMillan 2005: 314)

M« _it’s just nice to know I can get what I need when I need it.” ( 2005: 205)

5 «She used him. But so what? That’s what they’d been doing to women for years. Taking advantage
of us.” (2005: 293)

446 «__the only thing Gloria had energy for was Oasis Hair and that sixteen-year-old husband she
called her son.” (2005: 297)
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Svoje istrazivanje promjenjive definicije koja opisuje sve ono S$to Cini jednog
,»prikladnog muskarca® prema misljenju afroamerickih zena, Teri Makmilan jo§ detaljnije
obraduje u romanu pod nazivom Prilika za srecu Koji je nastavak njenog romana Cekajuci
izdah. Prikladan muskarac bi, prema njihovom misljenju, trebao biti obrazovan barem koliko
1 zena, trebao zaradivati barem koliko 1 zena, a bilo bi pozeljno 1 viSe, trebao bi biti nesto
stariji od nje, i naravno, slobodan. S obzirom na to da je skoro nemoguce objediniti sve ove
karakteristike u jednom muskarcu, crnoj Zeni nije bilo jednostavno pronacéi onog kojeg bi
mogle smatrati prikladnim. To je razlog §to Robin misli da je ,,usamljena isto kao i Glorija, ali
Savana se jako dobro pretvara da nije*.*"’

Nakon S§to rizikuje i na brutalno iskren nacin prigovara prijateljici kako se uvijek zali
na sve, a ne samo na svoj brak sa Ajzakom, Savana konacno priznaje da je ona ta koju treba
kriviti za njihov razvod, na $to Robin dodaje: ,,Suo¢imo se s tim, ja nikad nisam bila dobra u
pronalazenju dobrih muskaraca.“**®

Kasnije u romanu situacija se mijenja. Kratko prije vjencanja sa Majklom, Robin
zadovoljno izjavljuje: ,,Moj muz veé zna da ja ne namjeravam prestati raditi sve $to sam radila
sa svojim prijateljicama samo zato Sto imam muza. Isto vrijedi 1 za njega. Mi smo vec
razgovarali o ovome. Nemamo dvadeset i dvije. Odrasli smo. Znamo ko smo, Sta imamo i Sta
radimo.“**® Dakle nakon udaje za Majkla, Robin viSe nije usamljena, a njena percepcija
muskaraca u potpunosti mijenja, kao i odnos prema njima i sve to zahvaljuju¢i muzu koji ima
razumijevanja prema njoj i njenom prijaSnjem Zivotu, prihvata je, uvazava i podrZzava u
svemu.

Nadalje kroz radnju romana autorka ,Cini ekonomske prilike njenog vremena
razumljive kao sile koje imaju o&igledan uticaj na Zivote njenih likova“.**® Ali treba naglasiti
da je ovakav pristup ekonomskim prilikama od strane autorke izrazeniji u romanu Cekajuci
izdah, dok u nastavku, u romanu Prilika za srecu nema toliko naglasenog ,,srednje-staleznog
klini¢kog pristupa vezama“.*** Ipak je vidno da Makmilan ukazuje na odredene razlike i

koliko one (ne) uti¢u na odnos Zena prema muskarcima. Jer Savana je u braku sa tesarom, a

Glorijin prihod od Oazisa daleko nadmasuje Marvinov. O ovom problemu svoje misljenje

447 ¢

...as lonely as Gloria, but Savannah does a good job pretending she isn’t.” (McMillan 2010: 113)
8 “Let’s face it, I’ve never been good at picking good men.” (McMillan 2010: 115)

9 «“My husband already knows I’m not going to stop doing things with my friends just because I have
a husband. The same hold true for him. We’ve already talked about this. We’re not twenty-two. We’re
grown-ups. We know who we are, what we’ve got and what we’re doing.” (McMillan 2010: 371)

0« makes the economic circumstances of her time understandable as forces that have a tangible
impact on the lives of her characters.” (Richards 1999: 119)

L« middle class clinical approach to relationships.” (Joyce 1994: 229)
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nudi 1 Savanina majka koja je zeljela da joj se kéerka pod svaku cijenu uda, tu svoju istu
kéerku je nedugo nakon razvoda izgrdila rije¢ima: ,,Zeljela bih re¢i ovo...ako nema$ nista
protiv. Udala si se ispod svog nivoa. Savana, nikad ti niSta nisam zeljela reci u lice, ali $ta si,
za ime svijeta, ti imala zajednicko sa jednim drvosjeéom.“452

I Bernadin je imala svoj li¢ni stav kad je u pitanju odnos prema muskarcima te je
insistirala na ideji da Zena ne treba kriti koliko je inteligentna ,,samo da bi ucinila da se njen
prokleti muZ osjeca sigurno.*>* Osim toga, dok Glorija cijeni sposobnosti svog muZa, Savana
cesto od svog muskarca oCekuje da se ponaSa snishodljivo. Njeno konstantno preispitivanje
vrijednosti Ajzakovog rada na kraju rezultira njenom nemoguénoS¢éu ostvarivanja
komunikacije s njim, budué¢i da ga nesvjesno pocinje liSavati muskosti i ponosa. Odsustvo
komunikacije i izostanak osjecaja sigurnosti u vezi samo je dodatno pogor$ano njegovom
ovisno$¢u o pornografiji i njenom opsesivnom potrebom za radom. Pored toga Sto je saznala
da je Ajzak ovisnik o pornografiji, Savana takode otkriva da je duZe od jedne godine imao
ljubavnu aferu. Njegovo objasnjenje za ovo je: ,,Upoznao sam nekog ko gleda unutra i svida

.. v Cge . .. 454
joj se ono $to vidi, i ona me razumije.* >

Uprkos tome, ina¢e odlu¢na i &vrsta Savana nastavlja ,traZiti u dubini svoje duge“*>
ne bi li pronasla i zadrZala neku Ajzakovu osobinu koju jo§ uvijek voli. A on obracajuéi se
Savani, pokazuje kolika je njegova frustracija: ,,Pa, zna§ §ta, Savana? Sta ako ti kazem da ma
koliko te joS uvijek volim, mislim da sam mozda umoran 1 od braka s tobom. Umoran sam od
toga da upravlja§ mojim Zivotom. ...Nikad nisi pokuSala da prede§ na moju stranu. Uvijek
ocekujes od mene da predem na tvoju.“456

Ona polako gubi osje¢aj poStovanja prema njemu zbog ovih njegovih rijeci, a on
zauzvrat postaje neprijateljski raspolozen i1 ogorcen: ,,Ne osje¢am istu vrstu ljubavi koju sam

«457

nekad osjecao za tebe... Dvoje ljudi dijele istu kucu i krevet, a Zive u dva razliCita svijeta.

2 <1 would like to say this...if you don’t mind. You married beneath yourself. Savannah, I never
wanted to say anything to your face, but what on earth did you have in common with a lumberjack?”
(McMillan 2010: 124)

3« just to make her friggin’ husband feel secure.” (2010: 100)

% “’ve met someone who does look inside and likes what she sees, and she understands me.”
(McMillan 2010: 69)

%5« wondering deep down inside...” (McMillan 2010: 65)

0 «well, you know what, Savannah? What if I told you that as much as I still love you, I think I
might be tired of being married to, too. I’'m tired of you being in charge of my life. ...You’ve never
tried to come over to my side. You always expect me to come over yours.” (2010: 67)

7 <] don’t feel the same kind of love I once felt for you...” (2010: 68)
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Ako je Ajzak pokusavao privuéi Savaninu paznju i u kojoj mjeri je to ¢inio, ako je i
bilo bijesa u njemu ili nekih drugih osjecaja, oni ostaju skriveni od Citaoca budu¢i da su,
sli¢no kao i u romanu Cekajuci izdah, muski glasovi daleko manje predstavljeni u tekstu
osim u dijalozima. Iz jednog takvog rijetkog dijaloga primjetno je da se Savana i Ajzak drze
dogovora da se ponasaju civilizovano te bez gorcine razgovaraju o razlozima koji su doveli do
toga da su prestali voljeti jedno drugo:

Zao mi je. Znam da si dobra u tome §to radi§, Savana. Ovdje se ne radi o tome, je 1i?
Ne, ne radi, Ajzak. Cak ni blizu.

Onda mi reci $ta nije u redu s nama.

Ne mogu ti re¢i $ta nije u redu s nama. Ali ti mogu re¢i zasto nisam sretna.

Slusam.

Cini se da te vise ne zanimam.

To nije istina.

Cini se da ti nije stalo do toga da li se meni svida ili ne ono §to radis.

To je vjerovatno istina.

Zasto je to tako?

Ne mogu iskreno reci.

Da, mozes.

Osjecanja kod ljudi se mijenjaju, Savana. Nekad niSta ne mozes$ uraditi po tom pitanju.458

Savanina situacija sa Ajzakom potvrduje ranije pomenutu tvrdnju o nedostatku prikladnih
(transformisanih) muskaraca.

Ova situacija ponukala je i Robin da pokusa drugaciji na¢in upoznavanja ne bi li joj
poslo za rukom da konaéno pored sebe ima prikladnog muskarca. Stavise Savanina
uobicajena kriti¢na reakcija natjerala je Robin da prizna: ,,U redu, malo sam zahrdala. Ali ti si
ve¢ godinama van dogadaja, Savana. Ne idemo viSe u barove. I ko jo§ organizuje zabave?
Niko. Pa reci mi, gdje da ide§ da upoznas momka naih godina?“**°
Povrh toga, nakon §to se duboko razocarala, potpuno je odustala od ideje da putem

interneta pronade potencijalnog partnera shvataju¢i kako mnogo muSkaraca koristi laZzni

identitet. Jednom od njih je ¢ak 1 odgovorila: ,,Ovo nije igra, Tamni Andele. Postoje milioni

8 “I'm sorry. I know you’re good at what you do, Savannah. That’s not what this is about, is it? / No,

it’s not, Isaac. Not even close. / Then tell me what’s wrong with us? / I can’t tell you what’s wrong
with us. But I can tell you why I’'m not happy. / I'm listening. / You don’t seem all that interested in
me anymore. / That’s not true. / You don’t seem to care if what you do pleases me or not. / That’s
probably true. / Why is that? / I can’t honestly say. / Yes, you can. / People’s feelings change,
Savannah. Sometimes you can’t do anything about them.” (McMillan 2010: 68)

9 «Okay, so I'm rusty. But You’ve been out of circulation for years, Savannah. We don’t go to happy
hour anymore. And who has parties anymore? Nobody. So tell me, where do you go to meet a guy in
our age bracket?” (2010: 109)

188



zena koje se nadaju da ¢e na internetu upoznati pristojnog muskarca, a ako tvoje ponasanje
predstavlja sve to se tamo nalazi, ja sad sve to napustam.*®

Lazni identiteti koje koriste pojedini afroameri¢ki muskarci, vode ih tako daleko da
postaju bigamisti kao u slu¢aju Dzejmsa/Dzesija (James/Jesse). Njihovo razocaranje u
muskarce postaje primjetnije kad razgovaraju i porede svoja oCekivanja sa onim koje su imale

nekad u proslosti dok su bile mlade. Savana o tome razmislja na slijedeci nacin:

Mislim da bi moglo biti teze sad nego S$to je bilo u trideset i Sestoj. Jako puno ljudi misli da

ako smo starije da bi se trebale navi¢i na propale veze i brakove, ali posebno razocaranje.

Kako se navikne$ na to?..Nekad davnih 70-ih nisam bila pripremljena za najgore Sto bi se

moglo desiti. Bila sam preokupirana sa najboljim koje bi se moglo desiti. ...Bile smo iskrene.

U vecéini stvari, ali definitivno u nasim osje¢anjima. ...Mislile smo da ¢e djecaci porasti da bi

e e e . .. ... 461
postali pristojni muskarci koji bi nas voljeli toliko jako koliko smo mi voljele njih.
Sli¢no kao i ona, na samom pocetku romana Robin priznaje: ,,Jmam ¢etrdeset i devet godina,
nemam ljubavni zivot i nema izgleda da ¢u slucajno upoznati covjeka koji bi me mogao
usreciti slijede¢ih ko zna koliko godina.“462

Vremenom se ,,umorila od tr€anja za duhovima bezvrijednih musSkaraca koji su bili
izvan moje sigurne zone, muskaraca koji nisu imali nista drugo da mi daju osim jurnjave. Bilo
je to sve §to sam trazila, i sve §to sam ikad dobila*.*®®* Ona se u potpunosti razlikuje od osobe
kakva je bila u romanu Cekajuci izdah, vise nije naivna veé je u stanju da uéi iz sopstvenih
greSaka.

Kad se ona 1 Majkl slucajno sretnu, oboma postaje jasno koliko su sretni §to su dobili
drugu Sansu. A upravo je Robin ta koja je zapocela temu braka i ne samo to nego je otvoreno
pitala Majkla da li bi se Zelio oZeniti njome budu¢i da ona cijeni njegovo postenje, njegove
vrijednosti, njegovo ophodenje prema njoj:

Hoces 1i me ozeniti? ...

Mislio sam da nikad neces pitati. ...

Jesi li sigurna da Zeli$ da ti ja budem suprug?
Apsolutno potpuno sigurna.

%0 «“This is not a game, Dark Angel. There are millions of women out there hoping to meet a decent
man online, and if your behavior represents what’s out there, I’'m bowing out now.” (McMillan 2010:
229)

“01 T think it might weigh more now than it did at thirty-six. So many people think because we’re
older we should be used to failed relationships and bad marriages, but especially disappointment. How
do you get used to it?...Back in the 70s I wasn’t preparing for the worst that could happen. I was
preoccupied with the best that could happen. ...We were honest. About most things, but definitely our
feelings. ...We thought boys would grow up to become decent men who would love us as hard as we
loved them.” (McMillan 2010: 74)

%02 «I am forty-nine years old, with no love life and no prospects of bumping into a man that might
increase my joy over the next however-many years.” (2010: 29)

463 «___tired of chasing ghosts, hollow men who were outside my comfort zone, men who had nothing
to give me except a rush. It was all I asked for, and all I ever got.” (McMillan 2010: 27)
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Zasto?

Zato $to te volim.

Jesi li sigurna u to Robin?

Apsolutno potpuno sigurna.

Ali zasto? ...

Zato $to mi se stvarno svidas, Majkl. Svida mi se to §to jesi. Sta predstavljas. Svida mi se $to
imas integritet. Svida mi se koliko vrijedis, i svidaju mi se tvoje vrijednosti. Uvijek su mi se
svidale. Cijeni§ me. Cini§ da se osjeéam pametnom, iako jesam pametna. ...I &ini§ da se
osjecam preslatko i prelijepo i vazno. Znam da me voli$, zar ne?

Od poéetka.464

S druge strane, za razliku od Robin, Glorija se pokuSava oporaviti od gubitka voljenog
supruga jer je razvoj nje kao li¢nosti bio usko povezan s njim. Marvin je bio taj koji je uticao
na to da ona promijeni svoje zivotne navike, prije svega prehrambene i koji je shvatio da
Glorija treba vise vremena za sebe. Nekoliko godina prije svoje smrti Marvin je od nje trazio
da mu obeca da nece potrositi previse svog dragocjenog vremena tugujuéi za njim: ,,Nemoj
prestati Zivjeti jer ja nisam u blizini. I molim te nemoj mi organizovati tuznu sahranu, Glo.
Stvarno to mislim! Napravi zabavu i pomozi mi da proslavim svoj Zivot!«4®®

Sest mjeseci nakon njegove smrti Glorija je prvi put zaplakala, napokon prihvativsi
tuznu Cinjenicu da on viSe nije s njom dopustiv§i emocijama da izbiju na povrSinu jer je
shvatila da ,,nije imala pojma kako boli izgubiti nekog koga volis. Kako je teSko nastaviti
dalje. Kako je potrebna sva snaga koju imas samo da bi od dana do dana uradio nesto povr§no
i reda radi«.*®®

Sli¢no kao i u prvoj knjizi, Cekajuci izdah, trebalo joj je jo§ jedno upozorenje da bi
bila u stanju donijeti odluku i krenuti dalje jer ona ,,poznaje opasnost. Zove se sréani udar®.*®’
Ovaj put upozorenje dolazi u obliku plasljivog pogleda na nekoliko starijih ljudi koji se
kockaju u jednom od lokalnih kazina. Zena sa emfizemom pluéa pusi cigaretu ,,znajuéi da je

<468

tako blizu smrti“™ 1 ¢ini da Glorija postaje svjesna €injenice da njen nacin Zivota predstavlja

potencijalnu opasnost po njen sopstveni zivot. Osam mjeseci nakon §to je preminuo njen

4 «“would you like to marry me? ... / I thought you’d never ask. .../ Are you sure you want me to be
your husband? / Absolutely positively sure. / Why? / Because | love you. / Are you sure about that,
Robin? / Absolutely positively sure. / But why? ... / Because | really like you, Michael. I like who you
are. What you stand for. | like that you have integrity. | like what you value, and | like your values.
Always have. You respect me. You make me feel smart, even though I am smart. ...And you make me
feel luscious and beautiful and important. I know you love me, don’t you? / From the beginning.”
(McMillan 2010: 331-332)

% “Don’t stop living because I'm not around. And please don’t have no sad funeral for me, Glo. I
mean it! Make it a party and help me celebrate my life!” (2010: 81)

%06« had no idea how much it hurts to lose someone you love. How hard is to keep going. How it
takes all the strength you have to just go through the motions to get from one day to the next.”
(McMillan 2010: 204)

47« knows the danger. It’s called a heart attack.” (2010: 208)

408« knowing she is so close to death...” (2010: 207)
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voljeni suprug ona priznaje sebi da viSe nije udata zena. Od svog zarucniCkog prstena
napravila je privjesak sa dijamantom, S$to zajedno sa uklanjanjem brojnih Marvinovih
fotografija iz ku¢e za Gloriju predstavlja veliki korak naprijed.

Kada je rije¢ o odnosu prema muskarcima u djelima Teri Makmilan, vaznu ulogu
svakako ima i rasni momenat.Tendencija da se oCuva rasni identitet ogleda se u tome §to
veéina protagonistkinja nije trazila partnera izvan afroamericke zajednice budu¢i da su to
smatrale manje popularnim rjeSenjem od veze sa i/ili udaje za Afroamerikanca. Ali usljed
raznih okolnosti ove zene bivaju prisiljene da redefiniSu svoje zahtjeve kad se radi o
muskarcima.

Nakon $to Robin izrazi svoje zaljenje jer nije znala bolje odabrati muskarce u svom
zivotu, njena kéerka Sperov objaSnjava joj zasto je nisu privlacili bijeli muskarci: ,,To je zato
Sto ih nisi gledala kao muskarce jer su bije:li.“469

Kad se radi o mladoj generaciji Zena predstavljenoj u romanu, stav koji Sperov ima o
ovoj temi veoma se razlikuje od onog koji ima Robin kao predstavnica nesto starije generacije
afroamerickih Zena:

Ne svidaju mi se zato $to su bijeli, Mama. Jednostavno mi se svidaju. Mnoge crne momke u
Skoli ne privlace djevojke kao $to sam ja.

A kakva si ti to djevojka?

Ja sam samo svoja. Ne uklapam se u kalup.

0, znaci kaze$ da bijeli momci nemaju nista protiv toga $to se ti ne uklapas?

Oni ¢ine da se osjecam posebno. Izvanredno. Da budem iskrena, Cine da se osjeCam
ponosnijom nego §to veé jesam, jer sam crna.*’®

lako se u pocetku nije slagala sa kéerkinim misljenjem 1 njenim odnosom prema
muskarcima, nakon izvjesnog vremena Robin se uvjerila da bi ipak trebala prihvatiti ve¢inu
onog Sto joj je kéerka savjetovala i da bi, cak i ona koja je bila isklju¢iva po tom pitanju,
mogla promijeniti miSljenje. Na to ju je navelo razocaravajuce iskustvo sa upoznavanjem
muskaraca preko interneta koje je dovelo do toga da je ¢ak pocela razmiSljati o izlascima s
muskarcima koji nisu crni: ,,Razmisljam o tome da promijenim stav,...Glupe smo. ...I dalje

v .. . .. v 7. .. . . .. " , . AT1
mozemo biti crne 1 voljeti koga god zelimo. Vrijeme je da sebi pruzimo viSe moguénosti.*

%9 «“It’s because you didn’t look at them as men because they were white.” (McMillan 2010: 24)

470 <1 don’t like them because they’re white, Mom. I just like them. A lot of black guys at school aren’t
attracted to girls like me. / And what kind of girl are you? / I’'m my own person. I don’t fit the mold. /
Oh, so you’re saying that white boys don’t mind you’re not fitting it? / They make me feel special.
Unique. To be honest, they make me feel even prouder than I’m already am to be black.” (2010: 24)
1 «I’m thinking about crossing over,...We’re stupid. ...We can still be black and love whoever we
want to. It’s about time we gave ourselves more options.” (McMillan 2010: 254)
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Ono $to je posebno interesantno jeste ¢injenica da ni jedna od ostale tri prijateljice nije
bila protiv ove ideje buduci da ona nije znacila kompromitovanje njihovog rasnog identiteta.
Nacin na koji je Robin objasnila svoj novi stav prema muskarcima i prema razli¢itostima bio
je ocigledno prihvatljiv. Slozile su se s njom da prihvatanje razli¢itosti ne znaci nuzno i
odbacivanje svog sopstvenog identiteta. Na kraju ovog razgovora Robin je cak rekla: ,,U
svakom sludaju, razmisljam o izlasku s Azijatom. Mozda Japancem.“*’> Ovu njenu izjavu
prijateljice su popratile duhovitim komentarima jer je u ovom romanu Makmilan vjeSto
iskombinovala zensku 1 womanisticku vrstu humora kad je rije¢ o odnosu prema muskarcima.

Neosporna je Cinjenica da su ove Cetiri Afroamerikanke stekle odredeni drustveni
status kao 1 Zivotno iskustvo istovremeno se suoc¢avajuéi s mnogim problemima §to je dovelo
do toga da Cesto imaju pesimisti¢an stav prema zivotu, ali $to ni u kom slucaju nije unistilo
njihov smisao za humor.

Za njihov se humor moze re¢i da je subverzivan i da dolazi iznutra. Sloboda da se
smiju same sebi i ,,prikladnom® ponaSanju za Zene, postaje jos vaznija sad kad su sredovjecne
zene. Sli¢no kao i u romanu Cekajuci izdah, autorka se ne smije njima, nego se smije s njima.

A muskarci su ti koji su najéeS¢a meta ovog njihovog humora dok se komican efekat
postize upotrebom igre rijeci. Naprimjer Bernadin je s neodobravanjem gledala na aktivnosti
svoje prijateljice Robin koje su se ticale trazenja partnera preko interneta, nazvavsi jednog od
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kandidata s kojim je Robin stupila u kontakt, Oslusni Andeo (Hark Angel™®) umjesto Tamni

Andeo (Dark Angel): ,,Kako god. Samo sam sumnji¢ava prema muskarcima koji traze Zene

preko interneta, a posebno crnkinje.«*"

Cak je 1 Robin na komican nacin prokomentarisala svoje iskustvo sa ,jezivim
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osobama“ koje je ,,upoznala“”" preko interneta:

..sve od okorjelih kriminalaca do vjerskih fanatika, umjetnika varalica koji traze novac u
zajam, ozenjenih momaka koji imaju djecu, sredovje¢nih muskaraca koji jo$ uvijek zive s
roditeljima, starijih gradana, nezaposlenih ili nepodesnih za rad, neobrazovanih ili jednostavno
glupih, nekoliko koji nikad nisu imali seksualne odnose i debelih i ruznih muskaraca —
ponekad su oni jedan te isti muskarac.*’®

472 « Anyway, I’m thinking about going Asian. Maybe Japanese.” (McMillan 2010: 254)

" Prema bozi¢noj pjesmi ,,Oslugni pjevaju andeli glasnici® (“Hark the herald angels sing”) koju je
napisao Carls Vesli (Charles Wesley), brat Dzona Veslija (John Wesley), osniva¢a Metodisticke crkve
iz 1739. godine. (Preuzeto sa: https://www.carols.org.uk/hark_the herald_angels_sing.htm. Posje¢eno
02.03.2017.)

7% “Whatever. I’m just suspicious of men who look for women online, and especially black ones.”
(McMillan 2010: 186)

475 «creepazoids™; “met” (McMillan 2010: 116)

476 «__everything from convicted felons to religious fanatics, con artists who ask for loans, married
guys with children, middle-aged men who still live with their parents, senior citizens, the unemployed
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Sumirajuc¢i prethodno receno dolazi se do zakljucka da im je upravo njihova
sposobnost i spremnost da se Sale na sopstveni racun te da ozbiljne situacije barem pokusSaju
uciniti donekle humoristicnim, pomogla da se izbore sa mnogim nedacama i teSkim
trenucima. Snagu da se izbore sa svim negativnostima i teSko¢ama pronalazile su i pronalaze
u optimizmu, zivotnoj snazi, energi¢nosti i spretnosti kao i ogromnom strpljenju. Povrh svega,
tu je i prastanje. Znati i moc¢i oprostiti i onda kada se to ¢ini nemoguéim i neostvarivim.

Uzimajuéi u obzir sve $to se ti¢e odnosa prema muskarcima, a §to je navedeno u ovom
dijelu rada, dolazi se do zakljucka da se taj odnos razlikovao u razli¢itim vremenskim
periodima u koje su smjestene radnje pomenutih romana, od viktimizovanog 1 poniznog lika
Sili, preko nesto odluénije DZeni pa sve do samouvjerene i neovisne Savane, Bernadin, Robin
i Glorije.

lako se radi o razli¢itim protagonistkinjama i karakteristicnom odnosu koji je svaka od
njih imala prema muskarcima, primjetan je njihov izvjestan preobrazaj posebno u romanima
Njihove oci su gledale u boga i Ljubicasta boja. Ovaj njihov razvoj, preobrazaj i novostecena
samosvijest, samopostovanje i samouvazavanje doveli su do sasvim novog pogleda na zivot i
svijet koji ih okruzuje, a samim tim i do novog, drugacijeg odnosa prema muskarcima. One ih
vise nisu posmatrale kao najveci, najéesce i jedini uzrok svih svojih patnji i stradanja, nego su
ith nakon §to je njihova promjena uticala 1 na same muskarce, u pozitivnom smislu, sad vidjele
kao osobe koje bi im mogle pruziti podrSku i razumijevanje.

Pored toga, Teri Makmilan je u svoja dva romana Cekajuci izdah i Prilika za srecu, otila i
korak dalje prikazuju¢i jedan sasvim drugaciji odnos prema muskarcima. Ona je na izvjestan
nacCin obrnula uloge pa je u odredenim situacijama svoje protagonistkinje, obrazovane,
samosvjesne, finansijski stabilne, neovisne zene, predstavila kao seksualne subjekte na taj
nacin demistifikuju¢i muskost kao i muZevnost, ruseci tradicionalne tabue 1 stvaraju¢i sasvim
drugi svijet, svijet nove, samouvjerene, snazne zene i samohrane majke u koji su muskarci

dobrodosli iako nisu neophodni.

or unemployable, the uneducated or just plain dumb, a few who’d never had sex, and fat or ugly men —
sometimes they’re one and the same.” (McMillan 2010: 116)
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6. ZAKLJUCNA RAZMATRANJA

»A nisam li ja Zena?" retoricko je pitanje koje je bivSa robinja Sodzurner Trut
(Sojourner Truth) jos davne 1851. godine, uo¢i Konvencije o pravima zena u Akronu u drzavi
Ohajo (Ohio), uputila prisutnima.

U ovom pitanju je zapravo sadrzana sva tezina nemjesta kulturnog postojanja crne
zene i njene dvostruke drugosti. Cini se da je ve¢ tad zapoéelo uvjeravanje crnkinja kako
njihovo kulturno iskustvo ukljucuje i1 rasno ugnjetavanje te da je jedinstvenost feministickog
pojma Zenskog iskustva nuzno preispi(s/t)ati. Nije trebalo dugo ¢ekati da se dovede u pitanje i
savezni§tvo medu bijelim i crnim Zenama unutar feministickog pokreta, a rasplet u ovoj prici
o zenama koji bi podrazumijevao viseglasje u teoriji/teorijama zenskog iskustva, jo§ uvijek
¢ekamo.

Rasno i rodno je, u kulturnom iskustvu nerazdvojivo, u teorijama fragmentovano i
nerijetko separatisano u odvojene teorijske dzepove dominacije nad Zenom. Na taj nacin
razdvojeno rasno i rodno iskustvo samo korak dijeli od daltonisticke vizure koja bijelu zenu
nudi kao univerzalnu istinu.

Tako je feminizam kao globalni Zenski pokret, sa svojom teorijom i ideologijom, u tri
'velika' talasa 'zapljusnuo' kulturni pejzaZ trasirajuci tok vlastite istorije u ozracju sagledavanja
kulturne ugnjetenosti Zene kroz termine polarizovanih i medusobno iskljucivih modaliteta
jednakosti 1 razlike. Izbor izmedu jednakosti 1 razlike onemogucavao je Zene da artikuliSu
okvir u kojem se ovo pitanje moze smisleno 1 kriti€ki postaviti 1 ispitati, budu¢i da su
feministicka teorija 1 praksa zahtijevale da se istovremeno radi na izgradnji identiteta Zene 1
'razgradnji' fiksirane kategorije Zenskosti.

U odgovoru na ovakav stav feminizma, na teorijskoj sceni se uspravlja womanism Koji
se zasniva na bitno drugacijoj perspektivi promisljanja i mijenjanja druStvene stvarnosti.
Womanism kao ideologija, pokret i nain Zivota omogucuje svim crnim Zenama, koje su na
bilo koji nacin iskljuene iz tokova feminizma, da stvore prostor bez marginalizacije,
etiketiranja, otudenja, promoviSuéi zensku individualnost i njihov intelektualno-emocionalni
angazman u kreiranju kulturnog prostora.

Upravo womanism pruza konceptualni komfor za ovo preispi(t/s)ivanje i inkluziju
rasnih i klasnih pitanja u mainstream feminizam, uvode¢i na velika vrata u teorijsko
razmatranje 1z njega izgnano 1 uskraCeno specifino iskustvo ,trostrukog tlacenja“

Afroamerikanki, prema rodnoj, rasnoj i klasnoj pripadnosti.
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Koncept womanisma promovisao je knjizevnost u svog moé¢nog saveznika i ucinio je
popriStem borbe za promjene. Afroamericka knjizevnost ¢e zdusno i gorljivo propitivati
,.bijeli solipsizam™ feministi¢ke teorije te nuditi bogat spoznajni obzor womanisma.

Knjizevni izraz americ¢kih crnkinja u svom subverzivnom djelovanju suprotstavlja se
bijelom patrijarhalnom autoritetu te reafirmacijom afroameri¢ke knjizevnosti pocetkom 20.
vijeka $iri recepcijski obzor ove knjizevnosti poeti¢noscu i originalno$¢u ideja, stilistickim,
estetickim 1 tematskim opredjeljenjima.

U tom smislu su knjizevni opusi afroamerickih autorki Zore Nil Herston, Alis Voker i
Teri Makmilan paradigmatski jer zrcale tematskim usrediStavanjem afroamerickog Zenskog
kulturnog iskustva u svoj njegovoj razudenosti i istorijskoj proteznosti, od njihovog dolaska u
Sjedinjene Americke Drzave kao roblja, preko borbe protiv stereotipa u bijeloj i
afroamerickoj zajednici 1 sputavaju¢ih normi ovih zajednica, do mukotrpnog hoda u pokuSaju
nadilazenja ovih ogranienja. Njihova privrZzenost knjizevnom nasljedu, knjizevnim
prethodnicama i usmenom nasljedu, izraz je potrebe ovih autorki da iz tradicije crpe
stvaralacku snagu u nesklonoj im i americkoj i afroamerickoj zajednici.

Razmatrajuéi u svojim djelima ovu poraznu sliku kulturnog prostora, Alis Voker sa
svakom stranicom svoga teksta €ini se sve viSe S§iri tematsku lepezu svog fikcionalnog
prostora te tako upotpunjuje turobnu sliku kulturnog iskustva crne Zene, sliku u kojoj ¢e
sazrijevati ideja womanisma.

Stoga womanism u sebi udomljuje sve vazne odlike afroamericke Zenske kulture i
tradicije 1 mozZe se re¢i da je on alternativa dominantnim patrijarhalnim i feministi¢kim
modelima. Kao takav on reflektuje teznju knjizevne prakse afroameric¢kih autorki da u svoja
djela tematski ukljuce potisnutu istoriju poeticki i estetiCki transformisane narativne strategije
kako bi redefinisale postojece knjizevne norme i na samo sebi svojstven nacin osvojile
knjizevni prostor.

Sveprisutni zajednicki sadrzatelj na ovom prostoru, tematski i idejno, postaje
»dvostruka drugost* Afroamerikanki, koja ispreda temeljnu teorijsku/ideoloSku nit
womanisma, a otjelovljuju je protagonistkinje u romanima Zore Nil Herston, Alis VVoker i
Teri Makmilan. Tako Herstonova u romanu Njihove oci su gledale u boga nastoji razotkriti
sve kontroverze kulturnog prostora u kojem se nalaze Afroamerikanke, te dekonstruisati
mitove vezane za crnu zenskost 1 oblikovanje crnog zenskog identiteta sa rasistiCkim i

seksistiCkim prerogativom.
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Na tom tragu je i Alis Voker koja u romanu Ljubicasta boja razotkriva cijeli
instrumentarij inferiorizacije crne Zene u porodici, zajednici i druStvu. U ovom romanu
autorka bitku protiv rasizma i seksizma sa plana otpora nadmoc¢i bijele zajednice prenosi na
plan osnazivanja afroamericke zajednice kako bi se ona uspjeSno suprotstavila svakoj vrsti
dominacije nad crnim zZenama. Ona nijemoj/usutkanoj crnoj zeni otvara vrata jezika i daruje
prodoran glas njenoj dvostrukoj drugosti, glas koji samouvjereno ispovijeda svoju 'istoriju
bolesti' i Zudnju za 'oporavkom'.

Teri Makmilan svoje protagonistkinje ne Zeli predstaviti kao stereotip zrtve. Junakinje
njenih romana oblikuju svoje Zivote na nacin koji im omogucéuje da se slobodno goste
kulturnim sadrzajima, a prije toga - slobodno diSu zrak bez straha da to Cine preglasno,
pretiho, prebrzo ili presporo. Autorka ih je nagnala u potragu za licnom slobodom, a na tom
putu suoéila sa potrebom samoosnazivanja i prihvatanja odgovornosti za svoj zivot. Cekajuéi
izdah i Prilika za srec¢u Su puno vise od romana koji govore o Afroamerikankama u potrazi za
srecom 1 afirmacijom. Price su ovo o snazi crne Zenske zajednice kao i potrebi njenog
(do/po)kazivanja u drustvu koje im takvo $to Cesto opstruise.

Pored iskustva dvostruke drugosti, womanism akcentuje i matrilinearnost i
materinstvo Afroamerikanki kao mjesto sudara razli¢itih drustvenih stavova oblikovanih
druStvenom politikom prema rasi, polu 1 klasi. RobovlasniStvo je njegovalo praksu
izmijeStanja pojedinca iz okruZenja njegovih najblizih srodnika te prisilnog uspostavljanja
bliskih veza unutar Sirih porodi¢nih struktura najéesée grupisanih oko neke druge srodnice po
zenskoj liniji ili oko surogat majke.

Alis Voker se u svojim djelima fokusira na likove majki koji oslikavaju razvojnu liniju
afroamerickog materinstva kao 1 njegovu istorijsku ulogu u promisljanju identiteta
Afroamerikanke. U velikoj mjeri zasluZzna je za uspostavljanje matrilinearne paradigme u
afroamerickoj knjizevnosti, u kojem je presudnu ulogu imala njena zbirka eseja U potrazi za
bastama nasih majki. Voker je artikulisala potrebu knjizevnica za modelom koji ¢e im
omoguciti da integriSu svoje stvaralaStvo koriste¢i pritom metaforu materinstva kao
tradicionalno primarnu u prenosenju istorije u afroameri¢koj zajednici. Zena i majka u njenim
deskripcijama u ovoj zbirci eseja ukazuju nam se u svoj svojoj uzviSenosti i snazi te
poprimaju mitske dimenzije.

Alis Voker se u romanu Ljubicasta boja bavi polozajem majke u afroameri¢koj zajednici, te
materinstvom koje autorka instrumentalizuje za svrhu gorkog obracuna s najneugodnijim

aspektima kulturne ugnjetenosti crne Zene.
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Kako u doslovnoj tako i u simboli¢noj refleksiji unizenog statusa crnih Zena u drustvu,
uloga majke u ovom romanu izrazito je kompromitovana, podjednako na razini dozivljaja
materinstva svake od junakinja romana. Za Sili materinstvo predstavlja veoma traumati¢no
iskustvo jer posljedica je silovanja. Sofija materinstvo shvata kao prirodnu funkciju koja
spada u jednu od mnogobrojnih duZnosti u Zivotu Zene, dok Sug doZivljava materinstvo kao
teret koji je sputava. Na prostoru smo dakle odabira koji kultura postavlja pred Zenu: ici
ususret kulturno ocekivanim obrascima ponasanja ili ih se odreéi i snositi posljedice kulturne
1zopstenosti.

Autorka koja se smatra prethodnicom Alis Voker, a koja bi se mogla nazvati i njenom
,knjizevnom majkom®, jeste Zora Nil Herston. Njen roman Njihove oci su gledale u boga
bavi se matrilinearno$¢u opisujuc¢i izmedu ostalog i istoriju porodice glavne junakinje DZeni.
Porodicu koju cine isklju¢ivo Zene. Najstariji ¢lan je baka Neni, seksualno zlostavljana
robinja koja rada kéerku Lifi. Njena kéerka takode postaje zZrtvom seksualnog zlostavljanja te
rada kéerku DzZeni koju ostavlja svojoj majci i odlazi. U ovoj Zenskoj genealogiji prikazanoj
kroz likove Neni, Lifi i Dzeni, patnja i nasilje postaju dijelom matrilinearnog nasljeda.

I Teri Makmilan je u svojim romanima posvecena ulozi matrilinearnosti i materinstva
u zivotima Afroamerikanki. Protagonistkinja u njenom prvom romanu Mama, Mildred Pikok,
motiviraju¢a je snaga koja preispituje stereotipe o domacinstvima koje vode samohrane
afroamericke majke. Roman se pojavio kasnih osamdesetih godina 20. vijeka u vrijeme kad su
afroameric¢ke feministkinje, vodene Zeljom da sruSe stereotipe o crnim Zenama, marljivo
istrazivale i pisale o iskustvu crnkinja. |1 u svojim romanima Prilika za srecu 1 Ko je tebe
pitao? Teri Makmilan se bavi pitanjem matrilinearnosti i materinstva. Junakinje ovih romana
smjesta u situacije u kojima one neoc¢ekivano preuzimaju na sebe materinsku ulogu.

Pored iskustva matrilinearnosti i materinstva i spiritualnost zauzima posebno mjesto,
ne samo u afroamerickoj kulturi i tradiciji, nego i u djelima afroamerickih knjiZevnica.
Posmatrana kroz prizmu womanisma, spiritualnost bi se mogla nazvati 1 ,,womanistickom
spiritualnos¢u koja predstavlja kompleksan koncept unutar kojeg pojedinacne ideje
womanisma 1 spiritualnosti stavlja u novi obzor. Za spiritualnost se moze re¢i da €ini dio
svakodnevnog zivota afroamericke Zene pa se iz tog razloga, prvenstveno u djelima
afroamerickih autorki, predstavlja kao intersekcija njene ljudskosti i vjere u Boga izraZene
kroz dramu Zivotnog iskustva.

U istoriji afroameri¢ke knjizevnosti nalazi se bogata zaostavstina zenskih knjizevnih
djela kojima se autorke koriste da bi istrazile sustinu spiritualnosti. Afroamericke knjizevnice

u svoja djela integrisale su spiritualne teme i1 vaznost uloge Zena kao nositeljki kulture.
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Jo$ u periodu ropstva crne Zene su bile zasluzne za oCuvanje spiritualne tradicije. Naime u
afroamerickoj knjizevnosti koju su stvarale zene primijetni su tragovi tradicije spiritualnih
pric¢a koje otkrivaju posebno mjesto crnih Zena u religioznom svijetu njihovih zajednica. Rane
spiritualne price ovih Zena otkrivaju spiritualno nasljede koje su one Cuvale i1 prenosile na
mlade narastaje.

Posvecena istrazivanju korijena koji povezuju afroamericko sa africkim, Zora Nil
Herston se zanimala za proucavanje tzv. magijske tradicije i hudua. Praznovjerje i natprirodno
ucestvuju u gradenju njihova identiteta, a prisutni su u vecini djela ove autorke.

S druge strane, u romanu Njihove oci su gledale u boga, ideja spiritualnosti je uvijek
prisutna budu¢i da roman podupire pogled na svijet ukorijenjen u folkloru i mitologiji, stoga i
glavna junakinja romana DzZeni, na razli¢ite naine izrazava svoju spiritualnost. Spiritualna
priroda njene li¢nosti predstavljena je kroz njeno uvazavanje prirode 1 osjecaj jedinstva s
prirodom, kao i kroz njenu posvecenost samoj sebi. Budu¢i da je prikupljanje informacija o
kulturi, obi¢ajima, tradicijama, vjerovanjima i istoriji razli¢itih grupa ljudi bila istinska strast
Zore Nil Herston, ovaj nacin njenog zivota kompatibilan je sveprisutnim temama slobode i
spiritualnosti karakteristiénim za womanistkinje, a otjelovljenim u liku DZeni.

Skoro cijela radnja romana Ljubicasta boja Alis Voker referiSe se na religiju i
spiritualnost. Preispitivanje spiritualnosti i vjere u Boga koje ona prikazuje u ovoj
inspirativnoj prici, jedna je od najintrigantnijih tema s kojima se susrece ljudski rod.

| u zbirci eseja U potrazi za bastama nasih majki, Vokerova priznaje da iako je pitanje
religije i njene interpretacije jedno od glavnih pitanja koja je istrazivala u svom radu, ona nije
sigurna u to koja su njena sopstvena uvjerenja. Odajuci priznanje afroameri¢kom spiritualnom
naslijedu ona naglaSava intuitivni nain opazanja 1 shvatanja svijeta 1 zauzima se za
otvorenost prema misteriji.

S obzirom na to da se bavi prosloscu i precima, Voker u svom romanu Ljubicasta boja
istovremeno prenosi univerzalnu istinu o individualnoj potrazi za spiritualnos¢u. Kao Sto je
ve¢ pomenuto, posmatrano iz perspektive womanisma, spiritualnost nije samo privilegija Zena
ve¢ se ona tice 1 muskog 'miljea’. Opis Albertovog spiritualnog razvoja prilog je
rasvjetljavanju posebnog odnosa womanisma prema muskarcima.

Stvaranje womanistickog prostora za crne muskarce koji daju svoj doprinos u borbi
protiv diskriminacije zena, znaci suprotstavljanje crnih musSkaraca i rasistickoj 1 seksistickoj

mitologiji muzevnosti.
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Zato je womanism ideologija koja oslobada, prilika za ponovno stvaranje crne muzevnosti u
ime muskog identiteta koji nadmasuje granice patrijarhata, oslobadaju¢i muskarce opresivnog
seksisti¢kog stava koji su zastupali u proslosti. To $to crni muskarci prihvataju womanisticku
ideologiju oznacava radikalno odstupanje od seksisticke ideologije muskosti koja negativno
uti¢e na mnoge od njih. Opiruci se seksizmu i mizoginiji, crni muskarci stupaju u alijansu sa
zenama u borbi za zenska prava i na taj doprinose transformaciji Zzenskog odnosa prema
njima.

Roman Njihove oci su gledale u boga, osim $to prati sudbinu glavne junakinje Dzeni,
ima 1 jednu sasvim drugaciju dimenziju prikazanu kroz ¢injenic da se njena tri braka mogu
posmatrati kao metafora za Sira drusStveno-istorijska pitanja koja se ti¢u odnosa prema
muskarcima. Tako ovaj roman postaje nosiocem womanistickog protesta osudivanjem
ograni¢enja koja donosi brak, kao 1 iskoriStavanjem unutar rasnog seksizma i muskog nasilja.
Herston uspijeva da sugestivho ozivi zenske likove oslobodene stege stereotipa,
Afroamerikanke koje same kreiraju svoj odnos prema crnim muskarcima ne gubeci pritom
svoj sopstveni identitet.

Sli¢no kao 1 Herstonova, 1 Alis Voker je u svojim djelima posvecena preobrazaju crnih
heroina. Ovaj koncept womanisma kako ga ona konceptualizuje u svojoj zbirci eseja, opisuje
crnu Zenu kao neobuzdanu, odvaznu i upornu u iscrpljuju¢em traganju za samootkri¢em i
definisanjem ugnjetenog jastva neprestano zagovaraju¢i kako je moguée prevazici
dominantne patrijarhalne obrasce ponasanja i1 stvoriti nove strukture odnosa izmedu Zena 1
muskaraca. Taj odnos je na neki na¢in klju¢na tema romana Teri Makmilan, a nerijetko je
predstavljena u ozrac¢ju pokornog prilagodavanja musSkarcu, zajednici i drustvu.

Herston, VVoker i Makmilan u svojim djelima zapravo prikazuju istorijski uvjetovanu
dinamiku mijene afroamericke zenske licnosti, licnosti koja se krece od viktimizovane i
ponizne Sili, preko neSto odlucnije i hrabrije Dzeni i stize do samouvjerenih i neovisnih
Savane, Bernadin, Robin i Glorije. Ova izborena samosvijest stvara jedan novi musko-zenski
svijet u koji je dobrodoSao muskarac i u kome 1 Zena moZe zauzeti subjektni poloZaj.

Rodni i rasni esencijalizam mjesto je spora i teorijskog razdora crno-bijelog zenskog svijeta.
PokuSavajuéi govoriti u ime svih, zaboravlja iskustvo viSestruke ugnjetenosti crne Zene, a
potom frizira i nasilno fragmentuje njeno crnacko kulturno iskustvo kako bi ga utrpao u svoje
teorijske dzepove te tako sebi omogucio teorijski konfor za analizu 1 interpretaciju zenskog
crnackog iskustva, a crnoj zeni podario nemjesto razapetosti izmedu rodne 1 rasne

dominacije.
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Uzimaju¢i u obzir zaklju¢ke do kojih se doslo u istrazivanju rasne i rodne tematike i
problema dvostruke drugosti, matrilinearnosti i materinstva, spiritualnosti i odnosa prema
muskarcima interpretiranih kroz koncept i ideologiju womanisma u odabranim djelima Zore
Nil Herston, Alis VVoker i Teri Makmilan, otvara se sasvim nova dimenzija razumijevanja,
prihvatanja 1 uvazavanja specificnog kulturnog iskustva Afroamerikanki.

Ovaj rad, odabirom teorijskih alata, markira (ne)mjesto kulturnog postojanja crne
zene, otvaraju¢i prostor za dalja istrazivanja u svrhu dekonstruisanja rasnih i rodnih
stereotipa, a metodoloski pristup koriSten u ovom radu predstavlja koristan model za
istrazivanje 1 drugih autorki u ¢ijim djelima je prisutan koncept womanisma.

Sveobuhvatnim definisanjem ovog koncepta u djelima Voker, Herston i Makmilan,
doprinijelo se boljem razumijevanju njihog knjiZzevnog stvaralastva, ali i njihove uloge u
razvoju afroamerickog womanisma koji u sebi udomljuje sve vazne odlike afroamericke
zenske kulture i tradicije te otvorilo pitanja relevantna za buduca istrazivanja womanisma u

afroamerickoj knjizevnosti uopste.
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Projekti

Predstavnik Bosne i Hercegovine na medunarodnom projektu pod nazivom Alice 150 - Alice
in Translation koji je organiziran od strane Lewis Carroll Society of North America — LCSNA
Alice in a World of Wonderlands: The Translations of Lewis Carroll's Masterpiece, 2015,
OAK KNOLL PRESS, New Castle, Delaware, USA.

Volume One: Essays, ISBN: 978-1-58456-331-0: pp. 164.
Volume Two: Back-Translations, ISBN: 978-1-58456-331-0: pp 91.
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Izjava 1

IZJAVA O AUTORSTVU

Izjavljujem

da je doktorska disertacija

.. Koncept womanism u djelima Alis Voker, Zore Nil Herston i Teri Makmilan®
“The concept womanism in works of Alice Walker, Zora Neale Hurston, and Terry

McMillan”

o rezultat sopstvenog istrazivackog rada,

e da doktorska disertacija, u cjelini ili u dijelovima, nije bila predloZena za dobijanje
bilo koje diplome prema studijskim programima drugih visokoSkolskih ustanova,

e da su rezultati korektno navedeni i

e da nisam koristila autorska prava i intelektualnu svojinu drugih lica.

U Banjoj Luci, septembar 2017.

Potpis doktoranta




Izjava 2

Izjava kojom se ovla§¢uje Univerzitet u Banjoj Luci

da doktorsku disertaciju uc¢ini javno dostupnom

Ovlagéujem Univerzitet u Banjoj Luci da moju doktorsku disertaciju pod naslovom

KONCEPT WOMANISM U DJELIMA ALIS VOKER, ZORE NIL HERSTON I TERI
MAKMILAN

koja je moje autorsko djelo, u¢ini javno dostupnom.

Doktorsku disertaciju sa svim prilozima predala sam u elektronskom formatu pogodnom

za trajno arhiviranje.

Moju doktorsku disertaciju pohranjenu u digitalni repozitorijum Univerziteta u Banjoj
Luci mogu da koriste svi koji poStuju odredbe sadrzane u odabranom tipu licence

Kreativne zajednice (Creative Commons) za koju sam se odlu¢ila.

1. Autorstvo
2. Autorstvo — nekomercijalno

Autorstvo — nekomercijalno — bez prerade

(98)

Autorstvo — nekomercijalno — dijeliti pod istim uslovima

Autorstvo — bez prerade

o v (&

Autorstvo — dijeliti pod istim uslovima

U Banjoj Luci, septembar 2017.

Potpis doktoranta
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Izjava 3

Izjava o identi¢nosti Stampane i elektronske verzije

doktorske disertacije

Ime i prezime autora: Sandra Novkini¢
Naslov rada: Koncept womanism u djelima Alis Voker, Zore Nil Herston i Teri
Makmilan

Mentor: prof. dr Damir Arsenijevié

Izjavljujem da je Stampana verzija moje doktorske disertacije identi¢na elektronskoj

verziji koju sam predala za digitalni repozitorijum Univerziteta u Banjoj Luci.

U Banjoj Luci, septembar 2017.

Potpis doktoranta
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