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Rezime: Ovaj master rad ispituje izvodacku ulogu viole u kontekstu Gudackog kvarteta
Aleksandra Glazunova "5 Noveleta" op. 15. Studija se fokusira na specifi¢ne zahtjeve i
doprinose dionice viole unutar kvarteta, s obzirom na njen odnos sa ostalim instrumentima i
cjelokupnu muzicku strukturu. Istrazivanje se bavi istorijskom i muzickom pozadinom
Glazunovljevog gudackog kvarteta, pruzajuéi sveobuhvatnu analizu kompozitorovih stilskih
uticaja, forme i sadrzaja djela, te kulturnog konteksta u kojem je nastalo. Rad istrazuje ulogu
viole u ansamblu kvarteta, istrazujuéi njene melodijske, harmonske i teksturalne funkcije.
Ispituje nacine na koje viola stupa u interakciju sa drugim instrumentima, posebno prvom
violinom, drugom violinom i violon¢elom i kako ona doprinosi ekspresivnim i strukturalnim
aspektima kompozicije. Studija razmatra tehnicke i interpretativne izazove sa kojima se
susrecu violisti u izvodenju "5 Noveleta", uklju€ujudi pitanja koja se odnose na intonaciju,
fraziranje i koordinaciju ansambla. Takode govori o istorijskim praksama izvodenja i evoluciji
uloge viole u repertoaru kamerne muzike. Zaklju¢no, rad nudi vrijedne uvide u znacaj
dionice viole u gudackom kvartetu "5 Noveleta", rasvjetljavajuci njegove umjetnicke,
muzicke i tehnic¢ke implikacije u kontekstu cjelokupnog ansambla gudackog kvarteta.
Doprinosi dubljem razumijevanju djela i pruzanju korisne perspektive izvodacima. Vodedi se
time, za predstavljanje steCenog znanja tokom Skolovanja na master studijama kamerne
muzike, odabir prakti¢nog dijela zavrSnog ispita predstavlja upravo jednu od meni omiljenih
kompozicija kamerne muzike napisane za gudacki kvartet. Kao violista koji je ve¢inu muzickog
obrazovanja proveo svirajuci u jednoj od osnovnih formi kamerne muzike — guda¢kom
kvartetu, smatrala sam kako bi bilo korisno i prakti¢no da djelo koje smo izvodili tokom
master studija odaberem za teoretski dio zavrSnog ispita obuhvatajuéi analiziranje ovog
muzickog ostvarenja sa stanovista izvodaca i violiste.

U prvom dijelu rada za cilj istraZivanja postavljen je osvrt na istorijski konktekst i namjeru
kompozitora Aleksandra Glazunova kao i tehnic¢ke zahtjeve za violu.

Nakon uvodnog dijela, slijede poglavlja koja se bave muzickom strukturom i formom
kompozicije, kao i interpretacijom. U narednoj analizi akcenat se stavlja na violu u kontekstu
ansambla, istraZivanju njene uloge u postizanju jedinstva i ravnotezZe u okviru gudackog
kvarteta. Nakon razmatranja ucinka i prakti¢ne implikacije predstavljene su preporuke
izvodacima u pogledu tehnicke pripreme i interpretativnih pristupa dionici viole.
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The title of the master’s thesis: The performing role of the viola in the string quartet
"Five Novelettes" op. 15, by Alexander Glazunov

Abstract: This master's thesis examines the performing role of the viola in the context of
Alexander Glazunov's String Quartet "5 Novelette" op. 15. The study focuses on the specific
requirements and contributions of the viola parts within the quartet, given its relationship
to other instruments and the overall musical structure. The research deals with the
historical and musical background of Glazunov's String Quartet, providing a comprehensive
analysis of the composer's stylistic influences, the form and content of the work, and the
cultural context in which it was created. The work explores the role of the viola in the
guartet ensemble, exploring its melodic, harmonic and textural functions. It examines the
ways in which the viola interacts with other instruments, especially the first violin, second
violin, and cello, and how it contributes to the expressive and structural aspects of the
composition. The study examines the technical and interpretive challenges faced by
violinists in performing the "5 Novelettes", including issues relating to the intonation,
phrasing, and coordination of the ensemble. It also discusses historical performance
practices and the evolution of the role of the viola in the repertoire of chamber music. In
conclusion, the work offers valuable insights into the significance of the viola part in the
string quartet "5 Noveleta", illuminating its artistic, musical and technical implications in the
context of the entire string quartet ensemble. It contributes to a deeper understanding of
the work and provides useful perspectives for performers. Therefore, in order to present the
knowledge acquired during the master's studies in chamber music, the selection of the
practical part of the final exam represents one of my favorite chamber music compositions
written for the string quartet. As a violist who spent most of his musical education playing in
one of the basic forms of chamber music - the string quartet, | thought it would be useful
and practical to choose the piece we performed during my master's studies as the
theoretical part of the final exam involving the analysis of this musical achievement from the
point of view of the performer and the violist.

In the first part of the work, the historical context and intention of the composer Alexander
Glazunov as well as the technical requirements for the violin were considered for the
purpose of research.

After the introductory part, there are chapters dealing with the musical structure and form
of the composition, as well as the interpretation. In the following analysis, emphasis is
placed on the viola in the context of the ensemble, exploring its role in achieving unity and
balance within the string quartet. After considering the effect and practical implications,
recommendations were presented to the performers regarding the technical preparation
and interpretative approaches to the viola section.

Key words: Glazunov, Novelettes, viola, violin, violoncello, melody, phrase, dynamics,
tempo, harmony
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,Danas je Glazunov vise postovan nego sto je bio nakon njegove smrti. Cak su i oni kompozitori koji
su nekada smatrali njegovu muziku previse staromodnom, na kraju priznali vaZnost njegove fuzije
ruske tradicije sa zapadnjackom strukturom. Njegovo umijece je vrijedno divljenja, a Cini se da je
upijao najbolje kvalitete svakog od svojih mentora.

Gudacki kvartet se dugo smatrao mikrokosmosom muzickog izraza, koji zahtijeva najvecu sinergiju i
individualnost od svakog instrumenta koji ga ¢ini. Medu njima, viola, koja se Cesto opisuje kao
"srednji glas", zauzima jedinstvenu poziciju, pruzajuéi harmonsku podrsku i melodijsko bogatstvo
koje je bitno za cjelokupni zvuk kvarteta. U domenu ruske kamerne muzike, djelo "5 Noveleta" za
gudacki kvartet Aleksandra Glazunova predstavlja istaknuti primjer kasnoromanticarskog izraza,
pokazujuci kako kompozitorovu melodijsku inventivnost, tako i njegovo majstorstvo forme. U tom
kontekstu, ova studija nastoji da istrazi izvodacku ulogu viole u okviru ove kompozicije sa posebnim
fokusom na njegovom kompleksnom doprinosu u evoluciji gudackog kvarteta. Udubljivanjem u
istorijski, kulturni i muzicki kontekst djela, ovo istraZivanje ima za cilj rasvijetliti znacaj viole, izazove i
mogucénosti koje ona predstavlja za izvodace. Znacaj ovog istraZivanja leZzi u potencijalu da
izvodacima i edukatorima ponudi dublje razumijevanje jedinstvenih zahtjeva koji se postavljaju pred
violistu u interpretaciji ovog djela. Ispitujuci specificne muzicke i tehnicke aspekte dionice viole, kao i
njene interakcije sa drugim instrumentima, ova studija ima za cilj pruZziti vrijedne uvide koji mogu
poboljsati performanse i obogatiti naucni diskurs koji okruzuje ovu znacajnu kompoziciju. Naredna
poglavlja ¢e se baviti opseznom analizom djela "5 Noveleta" Aleksandra Glazunova. Ovo istraZivanje
doprinosi boljem razumijevanju uloge viole u ovoj kompoziciji, Sto ¢e doprinijeti Sirem razgovoru o
izvodenju i uvaZavanju repertoara kamerne muzike.

1 Keith Chaffee, bibliotekar, Collection Development, 20189.



ALEKSANDAR GLAZUNOV

Aleksandar Glazunov je primjer talentovanog kompozitora koji je ostvario veoma uspjesnu karijeru i
stekao veliku slavu, ali se ipak smatra da je zbog epiteta konzervativnog kompozitora zasjenjen
kompozitorima koji su dolazili neposredno prije i poslije njegovog vremena.?

Bio je mladi ¢lan ruske nacionalne Skole, pored Rimskog — Korsakova, Borodina i Musorgskog koji su
prvi sagradili izrazito ruski stil. Bio je decenijama mladi od Cajkovskog, brilijantnog kosmopolite sa
sklonosc¢u ka velikom evropskom stilu. Kako je Glazunov pronasao svoj stil u ugodnom spoju oba
trenda, ubrzo je bio uzurpiran od strane niza brilijantnih ruskih modernista, ukljucujuéi Stravinskog,
Sostakovi¢a i Prokofjeva, koje je Glazunov smatrao ,,neukusnim“ kompozitorima. Ipak, Glazunov je u
mladosti proglasen za ¢udo od djeteta. Studirao je kod Rimskog — Korsakova koji ga je smatrao
brilijantnim kolegom vise nego studentom. Bio je ugledni dirigent i viSe od dvije decenije direktor
Sankt — Peterburskog konzervatorija.

»Njegov muzicki razvoj nije napredovao iz dana u dan, vec iz sata u sat”, napisao je Rimski-Korsakov.
»Mladi Glazunov se isticao u kontrapunktu, harmoniji i orkestraciji.“

Iskomponovao je veliki broj djela, ukljuc¢ujuci osam simfonija, nekoliko koncerata, baleta i sedam
gudackih kvarteta, medu brojnim drugim kompozicijama.

Njegova prva simfonija izvedena je kada je imao samo 16 godina i postigla je ogroman uspjeh —
publika je bila zapanjena kada je shvatila da je kompozitor djela zapravo dijete. Ova simfonija
nesluzbeno je nazvana "Slovenska simfonija", zbog upotrebe melodija ruskog stila te se €inilo kao da
¢e mladi kompozitor pokrenuti novu generaciju kompozitora nacionalne skole.

lako Glazunov mozda nije toliko poznat po svojim djelima za violu kao neki drugi kompozitori, dao je
znacajan doprinos njenom repertoaru. Glazunovljev kompozicioni stil bio je ukorjenjen u kasnoj
romanticarskoj tradiciji. Njegovu muziku karakteriSu bujne harmonije, izrazajne melodije i snazan
osjecaj za orkestraciju. Kada je u pitanju komponovanje djela za violu, Glazunov je instrumentu
pristupio sa dubokim razumijevanjem njenih mogucnosti i Zeljom da prikaZe njene izrazajne
kvalitete. Jedno od njegovih najznacajnijih djela za violu jeste njegova ,Elegija za violu i klavir, op.
44, lirski komad koji naglasava bogati ton instrumenta kao i njen emotivni potencijal. U ovoj
kompoziciji, kompozitor pokazuje jasnu svijest o jedinstvenoj boji tona viole i koristi ga za stvaranje
dirljivih izrazajnih melodija.

2 Kai Christiansen - muzikolog, multiinstrumentalista, radio voditelj, pisac i predavac.
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Pored Elegije, Glazunov je 1904. godine iskomponovao , Koncert za violu i orkestar” koji predstavlja
znacajno djelo koje prikazuje virtuozne i izraZajne sposobnosti viole u kontekstu pune orkestarske
postavke. Koncert odrazava kompozitorovu vjestu orkestraciju kao i sposobnost da violu
neprimjetno integrise u muzicku teksturu.

Njegov pristup komponovanju za violu karakteriSe duboko razumijevanje ekspresivnog potencijala
instrumenta, majstorstvo orkestracije i posvecenost u prikazivanju viole kao instrumenta sposobnog
da prenese muzicku dubinu izraza. Njegove kompozicije za violu i dalje se vrednuju od strane violista
i publike Sirom svijeta.

Aleksandar Glazunov



GUDACKI KVARTETI ALEKSANDRA GLAZUNOVA

Glavni dio zaostavstine Aleksandra Glazunova su simfonije, baleti i djela kamerne muzike. Njegova
kamerna djela pruzaju najjasniju sliku za potpuno razumijevanje stvaralacke slike kompozitora i
odreduju njegovo mjesto u domacoj i svjetskoj muzickoj umjetnosti. Posebno mjesto zauzimaju
gudacki kvarteti, u kojima se Cuje izvanredna vjestina Glazunova kao instrumentaliste. Bio je
kompozitor koji je uspio uvesti znacajan dio noviteta u razvoju kamerne muzike u Rusiji na prelazu iz
19. vijeka u 20. vijek.

Glazunov je napisao ukupno 5 gudackih kvarteta:
Gudacki kvartet br. 1 u a-molu, op. 2 (1890.)
Gudacki kvartet br. 2 u Es-duru, op. 16 (1895.)
Gudacki kvartet br. 3 u B-duru, op. 30 (1901.)
Gudacki kvartet br. 4 u f-molu, op. 73 (1910.)
Gudacki kvartet br. 5 u A-duru, op. 108 (1931.)

A.P. Borodin?®, iskreno postovan od Glazunova, napisao je: ,Duboko sam uvjeren da kamerna muzika
predstavlja jedno od mo¢nijih sredstava za razvoj muzi¢kog ukusa i razumijevanja muzike uopste."*

Glazunov je za vrijeme svog muzic¢kog stvaranja napisao sedam gudackih kvarteta tokom skoro pet
decenija. Sva djela za gudacki kvartet u velikoj mjeri odrazavaju nove karakteristike njegovog stila.
Njegova djela za gudacke kvartete imaju posebne karakteristike poput koriStenja suzdrzanog notnog
teksta, Zanrovsko definisanje, oslanjanje na slovenske melodije i prizvuk folklornih i orijentalnih
muzickih elemenata.

Gudacki kvarteti, kao i njegovo djelo u cjelini, sve do danas su nedovoljno prouceni, zahtijevaju
sveobuhvatno proucavanje i razumijevanje, jer ,,za mnoge profesionalce i amatere Glazunov ostaje
uglavnom nepoznat.“®

Prvo okretanje kompozitora sferi gudackih kvarteta bilo je u velikoj mjeri posljedica popularnosti
svakodnevnog kamernog muziciranja tih godina. Uticaj na ovakav pristup svakako su imali susreti
gudackih kvarteta u ku¢i M.P.Beljajeva. Na definisanje muzickih vrijednosti uticao je i sam Rimski-
Korsakov, pod cijim vodstvom je napisan i Prvi Kvartet. Glazunov je i sam ucestvovao u raznim
kamernim ansamblima na domacim koncertima kao violista ili violoncelista.

U njegovoj stvaralackoj evoluciji kao kompozitora gudackih kvarteta, istraZivaci isticu tri perioda koji
se generalno poklapaju sa opStom periodizacijom kompozitorovog stvaralastva: rani period (kraj
1870-ih, 1880-ih), zreli period (1890-te, pocetak 1900-ih), kasni period (sredina 1900-ih, 1936).

U ranom periodu Glazunov je komponovao prva tri kvarteta; u zrelom, najintenzivnijem periodu
napisana su jos dva kvarteta. Posljednja dva kvarteta nastala su u kasnom periodu, nakon znacajnog
vremenskog perioda.

Svaki od tri perioda stvaranja djela za gudacke kvartete odlikuju se nizom stilskih karakteristika, Cije
proucavanje nam omogucava da govorimo o evoluciji kompozitorovog rada. Rani period je vrijeme

3 Aleksander Porfirijevi¢ Borodin je bio kompozitor iz perioda romantizma i hemicar gruzijsko-ruskog porekla.
4 E. V. Grishchenko, Drzavni konzervatorij u Sankt Peterburgu, sekcija FILOLOGIJA i STUDIJE UMJETNOSTI

5 E. V. Grishchenko, Drzavni konzervatorij u Sankt Peterburgu, sekcija FILOLOGIJA i STUDIJE UMJETNOSTI



formiranja vlastitog kvartetskog stila, povezanog sa tradicijom N. A. Rimski-Korsakova, M. A.
Balakireva, i A. P. Borodina. Kvarteti iz perioda stvaralacke zrelosti odlikuju se originalnoS¢u i svjeZim
zvukom (originalni melodijski jezik, produbljena lirska slika).

U kvartetima iz ranog perioda, struktura se nije formirala odjednom, pojavila se potreba za
transformacijom sastava sve do potpune zamjene nekog dijela. Na primjer, u rukopisima SPbGK-a®
br. 1430. i 1431. godine zabiljezena je pocetna verzija finala Prvog kvarteta, koji je kasnije odbacen
od strane kompozitora.

Poredenje skice i konacne verzije finala Drugog kvarteta takode pokazuje da je originalna zamisao
finala bila drugacija. Ispostavlja se da je finalni dio napisan u sonatnoj formi.

Rukopisni materijali Treceg kvarteta pokazuju da je kvartet sastavljen od pojedinacnih komada,
napisanih u razli¢ito vrijeme i za razli¢ite svrhe. Dokumenti takode svjedoce o kompozitorovim
oklijevanjima u definisanju Zanra djela, zamisljenog, izgleda, kao svita.

Posmatrajuci navedeno, rukopisi nam omogucavaju da kazemo da je u kvartetima ranog perioda
formiranje ciklusa bilo povezano sa dugim potragama, u kojima su se pojavljivale zamjene konacnih
dijelova. Oni daju osnovu za pretpostavku da je zamisao kvarteta u ovim kreativnim fazama Glazunov
odmah oblikovao u samostalno djelo bez privlacenja materijala drugih djela, $to je zavladalo u
njegovim kasnijim djelima za gudacki kvartet.”

Svi gudacki kvarteti su ujedinjeni zajednickim principima koji omoguc¢avaju da se govori, prvo, o
samostalnosti pisanja, drugo, o odraZavanju osobina kompozitorskog stila u cjelini. Ovi principi se
manifestuju, na primjer, u prirodi tematike koristene u kvartetima i na¢inima njenog razvoja. U
osnovi ranih kvarteta Cesto leZe kratke fraze dijatonskog sloja. Melodijska linija razlikuje veéinu
tema, posebno teme sporednih dionica brzih i sporih dijelova. U odnosu na rane kvartete, treba
napomenuti i da je vodedi nacin razvoja u njima raznolik prikaz, pri kojem se zadrZava pocetni
kvalitet slike, ali koji se postepeno obogacuje: pojavljuju se nove nijanse, princip visestrukih tema u
razli¢itim glasovima, u razli¢itim varijantama bez znacajnih intonacijskih preobrazaja.

Tematizam i kretanje glasova u kasnim kvartetima sumiraju Glazunovljeva dostignuéa u oblasti
vodenja glasova. U kasnijim kompozicijama povecava se uloga pojedinacnih glasova u stvaranju
napete melodije, kao i u prenosenju razlicitih nijansi lirskih slika. Karakter melodijskog disanja u ovim
djelima dobija potpunu slobodu, njegova Sirina postaje najvaZznija osobina kasnijih kvarteta.

Vec u ranim kvartetima, kompozitor pokazuje izuzetno poznavanje tehnika kamernog pisanja, sto se
odraZava u kombinaciji opsega i akusti¢no opravdanoj interpretaciji pojedinih dionica. Glazunov
postize novu vrstu kvaliteta u postizanju jedinstva boja instrumenata, raznoliko otkrivajudi
mogucénosti svakog instrumenta. Kompozitor vremenom pronalazi novu akusti¢ku interpretaciju
pojedinih glasova.

Osvrnimo se na posebnu slobodu instrumentalnih dionica, a istovremeno i na njihovu savrsenu
ravnotezu i uskladenost. U kasnijim kvartetima, viSe nego u ranim, Glazunov, zadrzavajudi
tradicionalne crte, koristi solo dionice pojedinih instrumenata, dok ostali glasovi stvaraju tihu
harmonsku pratnju kao podlogu temi.

U djelima napisanim za gudacki kvartet se ispoljavala izuzetna majstorska vjestina koja se razvijala od
djela do djela i odrazavala umjetnicku evoluciju kompozitora. U djelima za gudacke kvartete su se
jasno pokazivale crte inovacije.

Kompozitorova licna evolucija gudackog kvareta svjedoci o zna¢ajnom koraku koji otvara nove
puteve u razvoju kvartetnog Zanra u cjelini.

6 "Cankm-emep6ypackuii 2ocydapcmeeHHsiii KoHcepsamopui" - "Driavni konzervatorijum u Sankt Peterburgu” jedna je
od najprestiZnijih muzickih Skola u Rusiji, formalno poznata kao Sankt Peterburska drZzavna akademska kapela.

7 Raaben L. N. Komorna i instrumentalina djela // Muzicka bastina. Glazunov. IstraZivanja. Materijali. Publikacije. Pisma. U 2
toma. T. 1. L.: Muzgiz, 1959. P. 245-290.



Gudacki kvarteti Aleksandra Glazunova se pridrzavaju tradicionalnih kvartetnih oblika sa vise
stavova, demonstrirajuci njegovo vladanje vecim strukturama.

Djelo "Pet noveleta" predstavlja samostalne karakterne komade koji naglasavaju kracu formu i
njegovanje emocionalnog uticaja u pisanju.

Dok su Kvarteti ekspanzivniji i sloZeniji u svojim harmonskim i kontrapunktnim tehnikama, Novelete,
iako su takode harmonski sofisticirane, fokusiraju se na lirsko pisanje, prikazujuci drugaciji aspekt
Glazunovljeve muzicke palete.

Novelete su intimne i licne. Svaka prenosi razlicito raspoloZenje ili karakter kroz sazeto i izrazajno
pisanje.

Gudacki kvarteti i Novelete nude razli¢ite aspekte kompozicionog stila. Kvarteti isticu ovladavanje
vecéim, formalnim strukturama i sloZzenim harmonijskim jezikom, dok Novelete otkrivaju sposobnost
izrade intimnih karakternih komada.



NOVELETA

U knjizevnosti, novela je kraéi oblik koji se po duZini i sloZzenosti nalazi izmedu kratke pri¢e i romana.

Novele u knjizevnosti ¢esto imaju jasan narativni luk sa pocetkom, sredinom i krajem. One mogu
sadrZavati sloZene zaplete i razvoj likova, ali su uopsteno fokusiranije od romana.

Zbog kraée duzine, novele obi¢no imaju moderniju strukturu, ¢esto su koncentrisane na jednu temu
ili srediSnju ideju. Mogu pokrivati Sirok spektar Zanrova, uklju€ujuci knjizevnu fantastiku, nauc¢nu
fantastiku, misteriju i romansu. Kra¢a duZina ¢esto zna¢i da je narativ koncentrisaniji i fokusiraniji.

lako novele nude viSe prostora za istraZivanje likova od kratkih pri¢a, one obi¢no ne ulaze toliko
duboko u razvoj likova kao romani u punoj duZini. Razvoj ima tendenciju da bude saZetiji, ali ipak
smislen.®

Termin ,noveleta” se koristio istorijski u knjiZevnosti, posebno u 19. i ranom 20. vijeku, da opise
djela koja su bila duza od kratkih prica, ali kra¢a od romana. Znacajni primjeri uklju€uju djela autora
poput H. Melvila®-a i H. DZejmsa™®.

Neki od najbitnijih primjera iz svjetske knjizevnosti su "Metamorfoza" Franca Kafke i "Zivotinjska
farma" DZordza Orvela.

Forma Novele iz knjiZevnosti pronalazi svoje mjesto i u svijetu muzickog nacina organizovanja
sadrzaja.

Robert Suman je bio jedan od prvih kompozitora koji je upotrijebio termin "novelete" u kontekstu
muzike. Njegovo djelo "Novelete", op. 21, komponovano 1838. godine, je zbirka od osam klavirskih
komada koje je nazvao "Novelete". Pojam ovdje podrazumijeva kratke, narativne likove, koji su
trebali izazvati razli¢ita raspoloZenja i scene, donekle nalik kratkim pri¢ama.*

lako je Suman popularizovao termin, on nije nuzno bio prvi koji ga je upotrijebio u muzickom
kontekstu. Kompozitor ga je primjenio na svoju muziku, naglasavajuci aspekt pripovjedanja ovih
klavirskih djela.

Nakon Sumana, drugi kompozitori su takode koristili termin "Noveleta" za svoje kompozicije,
nadovezujuéi se na njegovu konceptualizaciju. "Pet noveleta" Aleksandra Glazunova, op. 15, nastalih
kasnije u 19. vijeku, nastavile su ovu tradiciju, primjenjujuci termin na skup komada sa svojim
posebnim karakterima i narativnim kvalitetima.

Zanimljivo je spomenuti nacine na koje su novele u knjiZzevnosti i novelete u muzici povezane.

U knjizevnosti, novele ¢esto imaju za cilj da stvore kompaktnu, ali upecatljivu pricu. One mogu
istrazivati jednu temu ili predstaviti ve¢u pricu, fokusirajuci se na razvoj likova i tematsko istrazivanje
u kra¢em rasponu.

Novelete u muzici na sliéan nacin predstavljaju muzicke ideje ili scene u kompaktnom obliku. Svaki
komad cesto prikazuje odredeno raspoloZenje, lik ili scenu, slicno kao $to kratka pric¢a sadrzi
odredeni narativni trenutak ili temu.

Forma novela u knjizevnosti nudi fleksibilnost u narativnoj strukturi, omogucavajuci razlicite zaplete i
razvoj likova bez ogranic¢enja duzine romana. Slicno tome, muzicke novelete mogu biti fleksibilne u
strukturi. One mogu ukljuciti razli¢ite muzicke forme ili ideje u okviru jednog djela, omogucavajudi
kompozitorima da eksperimentiSu sa temama i emocijama u kracem obliku.

8 "The Novella: A Narrative and Stylistic Guide"

9 Herman Melville bio je americki romanopisac, pisac kratkih prica i pjesnik iz perioda americke renesanse.
10 Henry James bio je jednan od najvecih romanopisaca na engleskom jeziku.

11 "gobert Schumann: The Novelettes, Op. 21"



lako se konteksti knjizevnosti i muzike razlikuju, pojam novelete na oba polja predstavlja formu koja
omogucava fokusiran i efektan umjetnicki izraz u kracem okviru. Ovaj zajednicki princip saZetosti i
dubine konceptualno povezuje dvije upotrebe termina.

NOVELETTE

Op.21, No.1

Robert Schumann (1810-1856)

Allegro macstoso ed energico

Robert Suman — Novelete, op. 21



»5 Noveleta“ op.15, Aleksandra Glazunova

Jedno vrijeme, Glazunov je bio ¢lan ,Beljajevskog kruga“, grupe kompozitora povezanih sa bogatim
mecenom, muzi¢arom amaterom i izdava¢em Mitrofanom Beljajevim?? koji je podrzavao nove
kompozitore i muzicare koji su ¢esto odrzavali koncerte na njegovom dvorskom imanju. Za jedan od
ovih skupova 1886. godine, 21-ogodi$nji Aleksandar Glazunov iskomponovao je svojih ,,5 Noveleta,
op. 16“. Suman je bio prvi koji je upotrijebio termin Novelete!® kao jedan od nekoliko kreativnih
naslova kratke romantiéne price. Glazunovljeve Novelete sastoje se od niza nezavisnih stavova, od
kojih svaki Zivopisno evocira niz tema kao $to je narodna muzika Spanije, Madarske i Orijenta, Valcer
i muziku u antickom stilu. Komadi se odlikuju divnim melodijama, blistavim instrumentalnim
tehnikama i veoma vjestim konstrukcijama dok je sve to prepoznatljivo i po njihovim naslovnim
asocijacijama.

Svaki od komada ima trodjelnu formu sa bogatstvom narativne drame i kontrasta koji stvaraju
dubinu djela. Novelete predstavljaju djelo koje je cijenjeno zbog svog lirskog izraza kao i efektivne
upotrebe tematskog materijala u pet kratkih stavova. Kompozitorovo vladanje formom i njegova
sposobnost da stvori muzic¢ke pejzaZze u okviru kamerne muzike doprinijeli su velikom interesovanju
za ovo djelo.

lako se ovo djelo moZda ne izvodi toliko ¢esto kao neki od poznatijih gudackih kvarteta kompozitora
poput Betovena, Mocarta ili Sostakovi¢a, Novelete su i dalje veoma aktuelne kako kod kamernih
ansambala tako i kod publike. Njegovo kombinovanje ruskih melodijskih i harmonskih elemenata,
zajedno sa sofisticiranim pristupom formi i strukturi osigurava mjesto u repertoaru kamerne muzike
kao znacajan doprinos Zanru.

U kontekstu ,,5 Noveleta” Aleksandra Glazunova za gudacki kvartet, uloga viole u ansamblu moze na
razli¢ite nacine da se uporedi sa ostalim instrumentima u sastavu gudackog kvarteta.

Prva violina ¢esto nosi glavni tematski materijal i melodije prikazujuci virtuozne pasaze i istaknute
ritmi¢ke motive. Uloga viole je u suprotnosti sa ulogom prve violine, ¢esto podrzavajuéi tematski
materijal kontramelodijama, harmonijama i kontrapunktskim linijama. Dok prva violina privlaci
paznju svojom istaknutom ulogom, viola dodaje dubinu i bogatstvo zvuku kvarteta, doprinosedi
sustinski unutrasnjih glasova i harmonskoj podrsci.

Druga violina u ovom djelu dijeli tematski materijal i melodijske linije sa prvom violinom. Viola ¢esto
saraduje sa drugom violinom, pruzajuéi harmonsku i ritmicku podrsku, ritmicku stabilnost i
kontrapunkt. Zajedno, druga violina i viola stvaraju bogate harmonije i isprepletene obrasce,
poboljsavajuci ukupnu boju kvarteta.

12 Mitrofan Beljajev (1836-1904) bio je istaknuti ruski muzicki izdavac i mecena.
13 Termin "noveleta" u kontekstu muzike odnosi se na kratko, karakteristicno djelo koje ¢esto pokazuje razigrani karakter.
lako je termin najbliZe povezan sa klavirskom muzikom, posebno u 19. veku, moZe se primijeniti na razli¢ite forme i Zanrove.



998 Stich und Drock der Rédar'schen Officin in Letpaig.

Dijeljenje tematskog materijala izmedu prve i druge violine

Violonéelo u ovom djelu postavlja temeljne basove linije, poja¢avu harmonsku progresiju i
povremeno preuzima solisticku ulogu. Nasuprot tome, viola premoséuje jaz izmedu visokih i dubokih
registara, dodajuci bogate i tople tonove u srednjem registru kvarteta. Uloga viole moze ukljucivati
udvostrucavanje basove linije violoncela, ukljucivanje u dijalog sa violoncelom i dodavanje
kontrapunktskog karaktera teksturi kvarteta.

Dionica violoncela u 3. Noveleti ,,Interludium in modo antico”
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Imajudi u vidu sve navedeno, uloga viole je visestruka, obuhvatajuci elemente melodije, harmonije,
kontrapunkta i ritma. Njena pozicija izmedu visokih i niskih glasova omoguéavaju joj interakciju sa
svim instrumentima. Jedinstvena boja tona viole dodaje dubinu i boju zvuka, obogacujuci ekspresivni
opseg i teksturalnu slozenost muzike.
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Prva Noveleta - ,,ALLA SPAGNOLA“, D - dur

Prvi stav djela "Pet noveleta za gudacki kvartet" Aleksandra Glazunova, op. 15, pod nazivom "Alla
Spagnola" predstavlja djelo Zivahnog karaktera inspirisano Spanskom muzikom i plesom.

Glazunov u prvom stavu sustinu Spanske muzike prikazuje kroz ritmicku sliku, melodi¢ne fragmente
kao i harmonske boje koje podsjecaju na Spansku narodnu muziku. Ovaj stav odlikuje energican i
Zivahan karakter.

Svoju muzi¢ku sliku stav ,,Alla Spagnola“ evocira iz $panskih plesova poput Fandanga®® ili Bolera®.

Prva Noveleta , Alla Spagnola” sadrZi sinkopirane ritmove koje moZzemo vidjeti u primjeru broj jedan.
Pored toga zastupljene su i hemiole®®.

Primjer br. 1

14Fandango je brzi ples porijeklom iz Portugala i Spanije, obicno u trometarskoj, tradicionalno pracen gitarama,
kastanjetama, tamburom ili plijeskanjem rukama. Fandango se moZe pjevati i plesati. Fandango koji se pjeva obi¢no ima
instrumentalni uvod pracen njegovim varijacijama. Otpjevani fandango obicno prati strukturu "cante" koja se sastoji od
Cetiri ili pet osmosloZnih stihova (coplas) ili muzickih fraza (tercios). Povremeno se ponavlja prvi stih. U nastanku, Fandango
je pisan u mjeri 6/8, u sporijem tempu. Prvenstveno je pisan u molu sa trio dijelom u duru. U razvitku, Fandango je nastajao
u mjeri % sa karakteristikama Spanskog ritma.

15 Bolero predstavlja vrstu Spanskog plesa, napisanog u trodjelnoj mjeri (3/4). Bolero je bio popularan u kasnom 18. vijeku i
ranom 19. vijeku. Bolero vuce korijene iz Seguidille, izmedu 1750. i 1772. godine i postaje veoma popularan u Madridu i
Andaluziji tokom 1780. godine.

16 U ritmu, hemiola se odnosi na tri otkucaja jednake vrijednosti u vremenu koje obi¢no zauzimaju dva otkucaja.
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Upotreba neobic¢nih akcenata i nepravilnih ritmickih obrazaca stvara osjecaj uzbudenja, pojacavajuci
na taj nacin zivahan karakter muzike.

Glazunov kroz prvi stav uklju¢uje melodijske motive i teme koje docaravaju Spanske narodne
melodije. Ove melodije su ¢esto obogaéene ukrasima u vidu trilera i predudara, Sto doprinosi
izraZajnosti stava.

Harmonska slika stava prozeta je Spanskim muzickim idiomima, kao Sto su upotreba modalnih
ljestvica, prekomjerne sekunde i harmonije u stilu flamenka'’. Kompozitor spaja tradicionalnu tonsku
gradu sa egzotic¢nim i raznolikim harmonijama kako bi stvorio bogat i Zivopisan zvuk.

Prvi stav Noveleta karakteriSe dijalog medu dionicama, sa melodijama koje se prenose izmedu
razli¢itih glasova gudackog kvarteta. Glazunov stvara kontrast upotrebom razlic¢itih metoda iznosenja
melodije. Tokom stava, ¢ujemo solo dionice ali i dijelove gdje se spajaju kompletne dionice. Dionica
koja je najvise zaduZena za spajanje dijelova stava je upravo dionica viole. Ovakav nacin
komponovanja dodaje dubinu i raznolikost u aranZzmanu.

Dok sam stav ,,Alla Spagnola“ prati tradicionalnu formu (ABA), kompozitor unapreduje strukturu
varijacijama i razvojnim dijelovima koji djelo odrzavaju dinami¢nim. Zivahne i ritmi¢ne dionice prve i
druge violine u suprotnosti su sa lirskim i viSe izraZajnim srednjim dijelom kvarteta, pokazujudi
Glazunovljevu vjestinu u oblikovanju cjelokupne forme stava sto moZzemo vidjeti u primjeru broj 2 i
primjeru broj 3.
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Primjer br. 2

17 Flamenko je umjetnicka forma zasnovana na razli¢itim folklornim tradicijama Juzne Spanije.
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Primjer br. 3

Prvi stav Noveleta pocinje sa upecatljivom temom koju iznose prva i druga violina. Tema je plesnog
karaktera i u sebi sadrzi ritmicku figuru sicilijane koja najviSe pridodaje samom karakteru i atmosferi.

U temi koja proZima prvi stav najkarakteristi¢niji je sam ritam kojim se zahtijeva ostriji potez. Stav na
ovaj nacin dobija igracki karakter.

Uloga viole isti¢e se na nekarakteristican nacin. Dionica viole ¢esto ima dionicu pratnje koja je sama
po sebi u drugom planu, medutim, u ovom djelu, uloga dionice viole utemeljena je tako da njene
pratnje zapravo igraju bitniju ulogu od samih tema.

Dionica viole u smislu pratnje postavlja i nosi harmonski temelj. Ona uspostavlja i podrzava
progresiju akorada i stvara napetost, koja je neophodna da bi tematski materijal u zvu¢nom smislu
dosao do veceg izrazaja.

Kroz razlicite ritmicke motive, viola pokrece muziku i stvara osjecaj energije i pokretnosti.

U gudackom kvartetu, meduigra izmedu pratnje i teme je Cesto iznijansirana. Pratnja se moze
ukljuciti u formu dijaloga s temom, reagujuci na nju i komunicirajuéi s njom na nacine koji obogacuju
cjelokupni muzicki dijalog.

U primjeru broj 4 mozemo vidjeti konkretan primjer nacina na koji viola uti¢e na sam daljnji razvoj
stava. Prvi stav se iz brzog i razigranog karaktera preobrazava kroz dionicu viole u smireni Trio koji se

pitomo priblizava preko srednjeg registra viole na leze¢em tonu, a potom kroz melodijski pomak koji
kroz umjerenu boju viole uvodi prvi stav u totalno novi ambijent.
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Primjer br. 4

Nakon Tria, viola je ponovo ta koja nas kroz ritmicki pomak uvodi u Tempo primo.

"Alla Spagnola" predstavlja stav koji obiluje tehnickim izazovima za izvodace, ukljucujuéi brze pasaze
i zamrsene ritmicke obrasce. Za izvodenje prvog stava, od gudackog kvarteta zahtjeva se precizna
koordinacija u okviru ansambla. Ovaj stav zahtijeva od ¢lanova kvarteta da pokaZu agilnost,
preciznost i izraZzajnost u svom sviranju kako bi do&arali Zivahan karakter ovog muzi¢kog stava.'®

U ovom stavu, dionica viole ¢esto ima sporednu ulogu, pruzajuci harmonsku i ritmicku podrsku
tonski visSim melodijskim linijama. Medutim, u odredenim dijelovima, viola preuzima vodstvo Sto
iziskuje preciznu intonaciju i kontrolu, posebno u gornjim melodijskim registrima. Od violiste se
zahtijevaju brzi pokreti preko Zica Sto zahtijeva spretnost sviraca.

Osim navedenog, violista treba da obrati paznju na interakciju izmedu viole i drugih instrumenata u
kvartetu, obezbjedujudi uravnotezenu interpretaciju. Ekspresivne melodijske linije trebaju biti
odsvirane u lirskom maniru dok pratecée fragmentacije zahtijevaju jasnu i preciznu artikulaciju.

18 "Glazunovljevi gudacki kvarteti: analiticka perspektiva”, V. M. Yermolayev (Russian Musicological Journal)
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L. Alla Spagnuola.

Alexandre Glazounow, Op. 15.
legasiero G

Violino 1.

Violino II.

Violoncello.

98 Stich und Druck der Roder'schen Officn in Latpeig.

Prva Noveleta — ,Alla Spagnola“

U zakljucku, prvi stav je kreativan prikaz Spanskog muzic¢kog stila. Kroz svoju ritmicku vitalnost,

Sarene harmonije i izrazajne melodije, Glazunov ujedinjuje sustinu Spanske muzike i plesa, stvarajudi

brzo i angazovano djelo koje pokazuje njegovu kompozitorsku vjestinu i kreativnost.
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Druga Noveleta — ,,ORIENTALE", g — mol

,Orientale" je drugi stav Glazunovljevih Pet noveleta za gudacki kvartet op. 15 koje predstavlja
egzoti¢no djelo koje crpi inspiraciju iz muzickih tradicija Istoka.

Isto€na klasi¢na muzika je u sustini homofona, Sto znaci da se fokusira na melodije nastale
koristenjem karakteristicnog slijeda tonova. Njegova magija se dozivljava upotrebom razli¢itih
melodija stvorenih unutar strukture raga.t®

Drugi stav uvodi slusaoca u egzoti¢an i misteriozan svijet, evocirajuéi zvukove i boje orijenta.
Kompozitor ukljucuje elemente isto¢njackih muzickih stilova, kao Sto su starocrkvene ljestvice,
ornamentika i ritmicki obrasci.

Harmonija ovog stava je bogata, a upotreba neocekivanih harmonskih progresija doprinosi atmosferi
drugog stava.

,Orientale” sadrzi zamrSene ritmicke obrasce i razlicite teksture koje naglasavaju njegov karakter.
Glazunov istraZuje niz ritmickih oblika, kao Sto su sinkopa, nepravilni metri i unakrsni ritmovi, kako bi
stvorio osjecaj ritmickog pomjeranja koji vidimo u primjeru broj 5.

Primjer br. 5

Ovaj stav prati tradicionalnu formu (ABA). Kontrast izmedu spoljasnjih dijelova i lirskog srednjeg
dijela dodaje dubinu u formi, pokazujuci kompozitorovu vjestinu u stvaranju ubjedljivih muzickih
narativa.

1 Raga je niz tonova, nesto poput skale ili modusa u zapadnoj muzici. Svaka raga je definisana, medutim, ne samo samim
visinama, vec i specificnim nacinima njihovog koristenja.
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Ovo je stav koji obiluje ekspresivnim nijansama, od delikatnih i introspektivnih trenutaka do
strastvenih i dramati¢nih muzickih fragmenata. Drugi stav obojen je Sirokim spektrom emocija i
raspolozenja.?®

Od zamrs$ene ornamentike do dinamicnih kontrasta i nijansiranog fraziranja, ovaj stav zahtijeva visok
nivo muziciranja ¢lanova kvarteta kako bi se doc¢arala potpuna ekspresivnost.

,Orientale” je izuzetno karakteran muzicki izraz. U samom pocetku stava, dionica viole i violoncela
su u poliritmiji Sto moZemo vidjeti u primjeru broj 6.

10

II1. Orientale.

Allegro con brio. J=1s2.

Primjer br. 6

Veoma brzo nakon izlaganja teme sa pocetka stava, kompozitor nas uvodi u jedan novi ambijent u
kojem je prvu temu povjerio upravo dionici viole. U novom dijelu stava sve do slova ,,D“, u primjeru
broj 7, moZemo primjetiti kako se dionica viole konstantno prebacuje sa tematskog materijala na
pratnju, u kratkim fragmentima te na taj nacin svo vrijeme spaja dionice i njihova tematska izlaganja.

20 "gamerna muzika Aleksandra Glazunova", Robert W. Jones (Revija kamerne muzike)
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Primjer br. 7

U dijelu pod slovom ,,E“, a u primjeru broj 8, kompozitor je obogatio zvuénu raskos upotrebom
akorada i dvozvuka u svakoj dionici odvojeno. Akordi i dvozvuci u ovakvom kontekstu moraju biti
simultani ali ipak ne smiju biti zvuéno grubi. Potrebno je izuzetno konkretno interpretirati ovaj dio
stava kako ne bi iz savrSene bogate zvucne slike stvorili harmonski haos.
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Primjer br. 8

,Orientale” kroz svoj harmonski aspekt objedinjuje upotrebu intervala prekomjerne sekunde
karakteristicne za Orijent, te je upravo taj aspekt ono $to daje orijentalni zvuk stava.

U zapadnoj muzici intervali veéi od sekunde smatraju se disonantnim ili neobi¢nim, ali u nekim
istocnjackim muzickim tradicijama, intervali poput ovih mogu imati posebnu ulogu i karakter.

Tehnicki zahtjevi koji se odnose na dionicu viole u drugom stavu Glazunovljevih ,,5 Noveleta“

ogledaju se u brojnim izazovima u smislu brzih pasaZza. Kroz ovaj stav od sviraca se zahtijeva jasna
artikulacija lijeve ruke kao i ostar osjecaj za ritam.

Dvozvuci i pasazi u dionici viole takode su istaknuti zahtijevajuéi sposobnost odrzavanja bogatog,
rezonantnog zvuka.

Dodatno, dionica viole ukljucuje pasuse sa Sirokim skokovima i pomacima te je potrebno naglasiti
bitnost precizne intonacije i fluidne promjene pozicija.

A Viola.
II. Orientale.

Allegro con br!‘o.J.ﬂs'z. o simile i
L2 i AliD i AN
A B e e ot o ]

- 2 TN NN TN
o i Al AN Aa AN 2
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* 0N '
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Uvodna dionica viole u drugoj Noveleti —,,Orientale”

Violista treba da iznese kontrastna raspolozenja unutar stava, od Zivahnih, plesnih sekcija do
introspektivnijih, lirskih pasusa. Dinamicki kontrasti i pazljivost u fraziranju poboljSace izrazajne
kvalitete muzicke slike stava.

0 .
- II. Orientale.
Allegro con brio.J=1s2.

Druga Noveleta -, Orientale”

Drugi stav Aleksandra Glazunova , Orientale” iz Pet noveleta za gudacki kvartet je zadivljujué¢ muzicki

portret Orijenta. Svojim egzoticnim melodijama, bogatim harmonijama, zamrsenim ritmovima i

ekspresivnim nijansama, Glazunov uvodi sluSsaoca u svijet misterije pokazujuéi svoje majstorstvo u

preplitanju boja tona, tekstura i raspoloZenja u ovom stavu.
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Treca Noveleta — ,,INTERLUDIUM IN MODO ANTICO“, e — mol

Tredi stav, pod nazivom "Interludium in modo antico", predstavlja kontrast egzoti¢cnom i Zivom
karakteru prethodnog stava, prikazujuéi introspektivan izraz koji podsjeé¢a na kompozicije antickog
perioda.

IIIL. Interludium in modo antico.
AMagledrans e

Treca Noveleta — ,,Interludium in modo antico”

"Interludium in modo antico" u prijevodu znaci "Interludijum u antickom maniru", $to ukazuje na
kompozitorovu namjeru da u slusaocu i izvodacu izazove osjecaj drevnog, modalnog muzickog jezika.
Ovaj stav se odlikuje svojim meditativnim i introspektivnim karakterom.

Glazunov za ovaj stav crpi inspiraciju iz starocrkvenih ljestvica, stvarajudi osjecaj vanvremenskog kao
i arhaicne ljepote. Na ovaj nacin stvara se osjecaj nostalgije i misterije.

Ovaj stav sadrzi lirske melodije koje su prozZete osjecajem ceznje. Glazunovljevo melodijsko pisanje je
ekspresivno te prenosi dubinu emocija.

Istrazuje se niz dinamickih kontrasta, od tihih pijanisima do velikih kresenda, pojacavajudi
ekspresivnu dubinu i emocionalni uticaj muzike.

,Interludium in modo antico” prati jednostavnu i te¢nu formu koja omogucava da se melodijski i
harmonski materijal razvija postepeno i prirodno.

Stav je generalno usredsreden na odredeni tonalitet, koji moZda nije uvijek jasno definisan
tradicionalnim tonalnim terminima. On ima tendenciju da oscilira izmedu razli¢itih modalnih centara,
odrazavajuci harmonsku strukturu slobodnijeg oblika.
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U ovom stavu, kompozitor koristi dorski modus. Dorski modus je dobio ime po Dorijancima?’. Ovo je
jos jedan pokazatelj koliko je Glazunov jasno i duboko ulazio u sam karakter i osobine koji bi
vjerodostojno muzicki prikazale karakter kojem je Noveleta pripadala.

Harmonske progresije u ovom stavu su ¢esto stati¢ne i manje konvencionalne u poredenju sa
klasi¢nim tonskim progresijama. Umjesto kretanja kroz niz funkcionalnih akorda (poput tonike koja
dominira), progresije mogu ukljucivati modalne pomake ili staticne harmonije koje naglasavaju
razlicite stupnjeve ljestvice.

Tradicionalne kadence su manje istaknute, Sto doprinosi manje predvidljivom harmonskom toku.

Harmonska tekstura je ¢esto obogacena kontrapunktom. Medusobna igra izmedu glasova — posebno
uloge viole u odrZzavanju harmonske i teksturne ravnoteze — doprinosi sloZenosti i dubini harmonske
strukture sto mozemo vidjeti u primjeru broj 9.

Primjer br. 9

Tredi stav pocinje sa temom u izvodenju prve violine prva Cetiri takta, nakon ¢ega temu preuzima
viola. U primjeru broj 10 moZemo vidjeti specificnost u tome sto je tema viole visa za oktavu od teme
koju iznosi prva violina. Ovakvom podjelom tokom cijelog stava, kompozitor pokazuje inovativnost
kroz obrtanje instrumentalnih laga.

Andante.d = 58.
,  fulG. ... SR

Primjer br. 10

21 jedna od Cetiri glavne etnicke grupe u koje su se podijelili Heleni (ili Grci) klasicne Gréke (zajedno sa Eolcima, Ahejcima i
Jonjanima).
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Viola je gudacki instrument koja je u svom prirodnom zvu¢nom stanistu u srednjoj lagi. Obzirom da
je kompozitor u ovom stavu violu upotrijebio nekarakteristi¢no, u lagi visoj od lage prve violine,
potrebno je obratiti paznju da izvodenje teme ne bude napeto. Dionica viole u ovom registru sklonija
je ka napetosti u zvuku zbog iznoSenja dionice teme na A Zici. Zbog svoje prirodne boje zvuka, violista
se u ovom dijelu treéeg stava mora potruditi da tema u ovom registru ne bude napeta da ne bi
remetila anticki duh stava.

Uloga viole u tre¢em stavu igra centralnu ulogu u djelu. Tokom cijelog stava isprepli¢e se uloga viole
kao solo dionica i uloga viole kao pratnja. Tokom treceg stava, viola konstantno komplementira prvu
violinu $to moZemo vidjeti u primjeru broj 11.

-
e R i
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Primjer br. 11

Viola je instrument koji po svojoj prirodi ima toplu boju tona u srednjem registru. Ovakva zvucna
slika je upravo ono sto omogucava violi da se neprimjetno isprepli¢e kroz teme, dionice i uloge
tokom stava. Viola svojom bojom uspjesno uvezuje i uvodi ostale instrumente gudackog kvarteta
kroz razlicite dijelove stava.

yInterludium in modo antico” je stav u kojem viola ima najznacajniju ulogu. Kompozitor je svojim
znanjem o prirodi instrumenta upotpunio cijeli stav te za tadasnje vrijeme uveo jos jednu inovaciju
koja se ogleda u davanju znacaja dionici viole kao dijelu gudackog kvarteta. Pozicioniranje viole na
ovaj nacin u gudackom kvartetu, do tada, bilo je nezamislivo i apsolutno nekarakteristicno u ostalim
klasi¢nim djelima.

Ovaj stav je napisan u stilu koji sadrzi prizvuk ranijih muzickih razdoblja i ¢esto ukljuc¢uje modalne
harmonije. Tema koju kroz treci stav predstavlja viola odrazava ovaj pristup, koristeéi melodijske
linije i harmonske strukture koje nagovjestavaju ranije muzicke stilove, posebno one iz perioda
renesanse ili ranog baroka.
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Tema viole je lirska i ekspresivna, pokazujuéi Glazunovljevu sposobnost da stvori melodiju koja je
istovremeno melodijski ofaravajuéa i tehnicki zahtjevna. Tema obi¢no sadrzi pokretnu, modalnu
melodiju koja je u suprotnosti sa sloZenijim harmonijama i teksturama pratecih dijelova.

U ovom stavu, tema je Cesto u interakciji sa kontrapunktom i harmonijama koje podsjecaju na starije
stilove. Melodija viole nije samo samostalan tematski element, ve¢ se ukljucuje i u kontrapunktsku
vezu sa drugim glasovima u ovom stavu.

Tema viole sluzi kao primarna melodijska ideja oko koje je strukturisan ostatak stava. U primjeru broj
12 vidimo da je njeno predstavljanje i razvoj kljuéno za formu i tok "Interludija".

Yiola. 2

III. Interludium in modo antico.

Andante.d .. ~;‘_ . >
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Primjer br. 12

Viola pruza harmonsku osnovu drzedéi tonski centar stava.

Dionica viole doprinosi kontrapunktnoj teksturi stava jer se ¢esto ukljucuje u dijalog sa drugim
instrumentima, posebno violinom, stvarajuéi zamrsene kontrapunktske pokrete.

lako viola mozda nije na nekim mjestima uvijek primarni melodijski glas, ponekad nosi vazne
melodijske linije ili motive. To moZe ukljucivati predstavljanje tema, ponavljanje motiva iz dionica
drugih instrumenata ili pruzanje kontrastnog materijala.

Bogat, topao ton viole u kontrastu je sa svjetlijim zvukom violine i dubljim tonovima violoncela. Ovaj
kontrast doprinosi teksturalnoj raznolikosti stava, doprinoseci atmosferi stare muzike.

Uloga viole ukljucuje isticanje modalnih ljestvica ili tonaliteta koje koristi Glazunov.

Druga tema viole u trecoj Noveleti
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U stavu "Interludium in modo antico" uloga viole je viSestruka: podrzava harmonsku strukturu,
ukljucuje se u kontrapunktsku meduigru, doprinosi teksturi i naglasava modalne karakteristike stava.
Performanse viole su kljuéne za postizanje jedinstvenog spoja antickog stila i bogate teksture zvuka.
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Cetvrta Noveleta —, VALSE“, A - dur

Cetvrti stav pod nazivom "Valse" je elegantan valcer koji prikazuje Glazunovljevo majstorstvo
klasi¢ne plesne forme.

Noveleta "Valse" odlikuje se gracioznim i prefinjenim karakterom, tipi¢nim za Zanr valcera.
Kompozitor daje ovom stavu eleganciju, Sarm i osjecaj sofisticiranosti, kroz ukro¢eni duh
tradicionalnog beckog valcera.

Ovaj stav je jedini stav koji je zadrzao konkretnu formu. Kompozitor dosljedno primjenjuje formu
valcera i igrackog karaktera u cijelom stavu.

Cetvrti stav je proZet lirskom melodijom u ritmu valcera. ,Valse“ se odlikuje lijepo oblikovanim
frazama.

Glazunovljev valcer karakteriSu bujne romanti¢arske harmonije koje pojac¢avaju samu ekspresivnost
muzike. Koriste se tradicionalne tonske harmonije sa bogatom upotrebom hromatike.

Takode prati tradicionalni ritam valcera u trodjelnoj mjeri, dajué¢i mu osjeéaj zamaha. Glazunov ovaj
stav strukturise u trodjelnom obliku (ABA), sa kontrastnim dijelovima koji pruzaju raznolikost,
zadrzavajudi ukupnu eleganciju i gracioznost forme valcera sto je prikazano u primjeru broj 13.

Primjer br. 13

Ovaj stav karakteriSe njegova lakoca kojoj doprinosi spajanje instrumenata gudackog kvarteta koji
stvaraju delikatan i prefinjen zvuk. Kompozitor istrazuje razlicite teksture i instrumentalne
kombinacije, od solo pasaza do kompletnog sastava, dodajuci konkretnu boju u zvuku kvarteta.

lako ovaj stav moZda nije tehnicki zahtjevan kao sto je slucaj u ostalim noveletama, ,Valse” ipak
zahtijeva preciznost, kontrolu i paZnju za detalje od strane izvodaca. Clanovi kvarteta moraju se
snalaziti u naizmjeni¢cnom pomjeranju metra. U ,B“ dijelu se zbog ritmicke slike na momenat gubi
forma valcera sto vidimo u primjeru broj 14.
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Primjer br. 14

U Cetvrtom stavu, ,Valse”, viola ¢esto ucvrséuje harmonsku progresiju ocrtavajuci akordsku
strukturu valcera.

Valcer ima jasan ritmicki obrazac, a viola sudjeluje u ovoj ritmickoj strukturi, doprinoseci plesnom
kvalitetu stava kao Sto je prikazano u primjeru broj 15.

Primjer br. 15

U ovom stavu, od viole se zahtijeva izvodenje dvozvuka i zahtjevnijih ritmickih obrazaca precizno i
jasno. Uz upotrebu spikata zastupljeni su i dodatni tehnicki zahtjevi Sto vidimo u primjeru broj 16.

Violista treba da teZi tome da uhvati dinamican karakter stava, naglasavajuci kontraste izmedu
energicnih i lirskih dijelova.
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Schersando.

Primjer br. 16

Zaklju¢no, Cetvrti stav Aleksandra Glazunova "Valse" iz Pet noveleta za gudacki kvartet je djelo koje
odaje pocast tradiciji valcera. Svojim lirskim melodijama, bujnim harmonijama i gracioznim
ritmovima, stvoren je muzicki dragulj koji blista Sarmom, sofisticiranos¢u i ljepotom, koji ujedno
pokazuje majstorstvo forme, melodije i izraza u ovom djelu.??

22 "Glazunov: The Composer and His Music" by Richard Taruskin (1983)
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Peta Noveleta — ,,ALL' UNGHERESE“, h - mol

Peti stav pod nazivom "All' Ungherese" je Zivo i energi¢no djelo inspirisano madarskom muzikom i
plesom.

"All' Ungherese" u prijevodu oznacava termin ,,u madarskom stilu“ a Glazunov uklapa sustinu
madarske narodne muzike kroz naglasen ritmicki obrazac, bujnu melodijsku sliku i Zivopisne
orkestracije. Pokret karakterise njegov duhovit i Zivahan karakter, koji li¢i na madarske plesove, kao
$to je Cardas?.

U madarskoj muzickoj kulturi ogleda se istinski ponos najvise na njihovu jedinstvenu muziku i
plesove. Njihov naglasak na ponovnom povezivanju sa narodnom muzikom zauzima vidljivo mjesto
na madarskoj kulturnoj sceni. Ovakav odnos duguje svoje korijene Beli Bartoku, koji je popularizovao
narodnu muziku i razvio kolektivnu svijest.?*

Ovaj stav napisan je na konkretnu madarsku temu.?

LAl Ungherese” sadrzi sinkopirane ritmove koji mu daju prepoznatljiv madarski ,$tih“. Glazunov
ukljuCuje nepravilne mjere, brz tempo i dinamicne ritmicke obrasce koji stvaraju osjeéaj uzbudenja i
energije.

Ovaj stav obiluje melodijama koje su ukrasene madarskim narodnim motivima (primjer broj 17).

)

Primjer br. 17

Zamrsen kontrapunkt i solo dionice prikazuju pojedinacne glasove gudackog kvarteta. Kompozitor
istrazuje razli¢ite instrumentalne kombinacije i teksture kako bi stvorio bogatu sliku zvuka.

Pratedi tradicionalnu trodjelnu formu (ABA), Glazunov unosi strukturu sa madarskim narodnim
temama i varijacijama koje odrzavaju muzicki doZivljaj dinamicnim.

23 Csdrdds je tradicionalni madarski narodni ples, naziv nastao od starog madarskog izraza za tavernu i restoran pored
puta.

24 Back to Basics: The Social and Cultural Implications of Hungarian Modern Classical Composers and Their Music Randall
Scotting

25 Cinjenicu izvjestava $vicarski muzikolog A. E. Cherbulier, pozivajuéi se na nepoznatu biljesku autora.
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Ovaj stav sadrzi veliki broj tehnickih izazova za izvodace, ukljuéujuéi brze pasaze, slozene tehnicke
aspekte i preciznu koordinaciju gudackog kvarteta. Zahtijeva se visok nivo tehnicke vjestine i
preciznosti.

Brzi ritam stava Cesto zahtijeva preciznu artikulaciju i kontrolu poteza. Violista mora izvoditi kratke i
ostre note kako bi odgovarale energicnom karakteru plesa. Precizna kontrola poteza klju¢na je za
odrzavanje jasnoce kao i upravljanje gudalom radi jasne artikulacije kako je prikazano u primjeru
broj 18.
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Primjer br. 18

Stav Cesto koristi sinkopirane ritmove i akcente na neobi¢nim mjestima. Uloga viole odrZava se u
ritmickoj konzistentnosti i preciznom postavljanju akcenata u skladu sa stilom plesa.

Akcenti koje vidimo u primjeru broj 19 bitni su za odrZavanje stabilnosti stava i tog specificnog
melosa. Postovanje i precizno izvodenje akcenata predstavlja ritmicki stub kako bi melodijski
materijal prve violine zvucao sigurno i jasno.

= ™~

Primjer br. 19
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Violista mora veoma precizno upravljati gudalom kako bi odrZao dosljedan zvuk i jasno artikulirao
ritmicke obrasce. Ovo uklju€uje brzinu pokreta gudala kako bi se udovoljilo dinamickim i ritmickim
zahtjevima razli¢itih pasusa.

Zbog harmonske slozenosti stava i brzog tempa, precizna intonacija je klju¢na. Violista treba da se
pobrine da tonovi budu uskladeni, posebno tokom brzih pasaza.

Vaina je sposobnost oblikovanja fraza i prilagodavanja dinamike prema izrazajnim zahtjevima.

Uloga viole je znacajna jer se mora skladno stopiti sa ostalim instrumentima kako bi pruzila stabilnu
harmonsku osnovu. To uklju¢uje odrzavanje uravnotezenog zvuka i podrzavanje teksture, posebno u

pasazima gdje je uloga viole manje istaknuta, ali ipak klju¢na sto je prikazano u primjeru broj 16.
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Primjer br. 16

Na kraju ,,B” dijela solo dionica se prepusta violi koja smiruje do tada napetu razradu tematskog
materijala i upravo kroz nju, kompozitor nas uvodi u naredni kontrastni dio (primjer broj 17).

Primjer br. 17

U pasazima u kojima se viola ukljucuje u kontrapunktske linije ili u interakciji s prvom i drugom

violinom, potrebna je tehnicka vjestina kako bi se upravljalo sloZzenim interakcijama i osiguralo jasno,

artikulisano sviranje.
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lako je tehnicko znanje od sustinskog znacaja, violista mora teziti i boji tona koja odgovara stilskim
nijansama stava.

Ovaj stav zahtijeva izuzetnu britkost, artikulaciju i kratke poteze pri sviranju. U smislu gudackog
kvarteta bitno je napomenuti i skrenuti paznju na akusti¢ku stranu prirode instrumenata gudackog
kvarteta.

Viola ima Siri raspon tonova koje moze da proizvodi - u poredenju sa violinom.

DuZina Zica na violi je kra¢a od duzZine Zica violoncCela. Stoga Zice vibriraju na visoj frekvenciji,
stvarajuéi zvuk viSeg registra. lako su Zice viole takode razlicite debljine, raspon nije tako visok kao u
poredenju sa violon¢elom. Violina je instrument iz porodice gudackih instrumenata koji ima najkrace
Zice, stoga ona proizvodi tonove najvise frekvencije.?®

Posmatrajuci nacin i uslove za dobijanje zvuka u porodici instrumenata gudackog kvarteta, zanimljivo
je spomenuti upravo nacin izvodenja britkog stava kao $to je , All' Ungherese”.

Violi i violoncelu je potrebno vise vremena za reprodukovanje zvuka nego $to je to slucaj kod violine.
Imajuci u vidu navedeno, izuzetno je bitno da ¢lanovi gudackog kvarteta imaju na umu ovakav nacin
pocinjanja tona kao i daljnji tok melodijske linije dionica. Viola i u ovom izvodackom aspektu ima
vodedu ulogu obzirom da je po svojoj frekvencijskoj poziciji u samoj sredini. Zvucni prostor koji se
javlja u odnosu violine i violoncela nadopunjuje i pokriva upravo srednja laga viole.

U stavu "Alla Ungherese" tehnicki aspekti dionice viole ukljucuju preciznu artikulaciju, efektnu
kontrolu gudala, spretnost prstiju i tacnu intonaciju. Violista se mora nositi s ritmi¢kom preciznoséu,
uklju€ujuci sinkopiranje i akcente, istovremeno doprinoseéi harmonskoj podrsci i kontrapunktnoj
teksturi unutar kvarteta. Ovladavanje ovim tehnickim elementima omogucava ekspresivnu izvedbu
koja je u skladu sa karakterom stava.

26 Facts and Friction: The Physics of the String Quartet
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RAZMATRANJE UCINKA | PRAKTICNE IMPLIKACIJE

Glazunovljevih ,,5 Noveleta” je djelo koje nudi niz tehnickih i interpretativnih izazova za dionicu viole.

Preporuke za izvodace u pogledu tehnicke pripreme i interpretativnog pristupa u dionici viole
ogledaju se kroz rad na intonaciji, vjezbanje prelazaka u pozicije, rad na kontroli gudala, obraéanje
pazinje na frazu i istrazivanje karaktera svake Novelete.

Dionica viole u ovom djelu ¢esto sadrzi slozene melodije i harmonije. Potrebno je obratiti posebnu
paznju na intonaciju kako bismo osigurali da note zvuce u skladu i da se dobro stapaju sa drugim
instrumentima.

U dionici viole postoje pasusi koji zahtijevaju glatke i precizne prelaske u pozicije. Potrebno je
detaljno vjezbati prelaske u pozicije i postepeno ubrzavati tempo kako bi se osigurale Ciste promjene
pozicija.

Tehnici desne ruke bitno je posvetiti posebnu paZnju kako bi se postigla razli¢ita artikulacija i
dinamika. Vjezbanje pravilne raspodjele gudala stvori¢e uravnotezen i iznijansiran zvuk u cijelom
djelu.

Bitno je razmisljati o oblikovanju svake fraze sa dinamickim kontrastima i suptilnim nijansama kako
bi se prenijela emotivna dubina muzic¢kog djela.

Svaka od Glazunovljevih 5 Noveleta ima svoj jedinstven karakter i raspoloZenje. Eksperimentisanje sa
razli¢itim bojama, artikulacijama i dinamikom otkiva razlicite kvalitete u komponovanju i izvodenju
ovog djela.

Ovo djelo moZe se posmatrati kao muzicko putovanje, pri ¢emu prvi i poslednji komad uokviruju
sliku, a srednji dio daje kontrast. Kompozitor je na zanimljiv nacin ujedinio i iskoristio najbolje od
Spanije, Azije, Austrije i Madarske. Naizgled kulturologki nespojive oblasti kroz Glazunovljevu
muzi¢ku zamisao uspjesno su uokvirile jednu posebnu pric¢u koja je donijela i razvila mnoStvo novih
kreativnih podviga u smislu muzike za gudacki kvartet. Raznovrsni tempo i raspolozenja stvaraju
privlacno i visSestruko iskustvo slusanja.

Promisljeni raspored i povezanost komada doprinose njihovoj koherentnosti kao kompletu.

,U okruZenju gudackog kvarteta, bitno je paZljivo slusati druge instrumente i pronaci nacine za
interakciju i stapanje sa njima. Potrebno je obratiti paZnju na balans i interkaciju unutar kvarteta
kako bi se stvorilo jedinstveno zvucanje.” ’

27 "The Cambridge Companion to the String Quartet" edited by Robin Stowell (2003)
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ZAKLJUCAK

,5 Noveleta” op. 15, Aleksandra Glazunova, komponovanih za gudacki kvartet, predstavlja znacajan
doprinos kamernoj muzickoj literaturi. Ovih pet komada, svaki sa svojim posebnim karakterom i
stilom, zajedno pokazuju Glazunovljevu kompozicionu svestranost i njegovu sposobnost spajanja
klasi¢nih formi s inovativnim elementima.

,,5 Noveleta” je djelo prepoznatljivo po svom raznolikom spektru stilova i raspolozenja, koji odrazava
kompozitorovu sposobnost da se kreée kroz razli¢ite muzicke idiome. Od melanholi¢nog i
introspektivnog prvog stava do zivahnog i ritmi¢nog petog stava, svaki stav predstavlja jedinstven
aspekt umjetnicke vizije kompozitora. Ova raznolikost isti¢e Glazunovljevu vjestinu u stvaranju djela
koji odrzava angazman slusatelja kroz kontrastne stilove i teksture.

Kompozitorovo ukljucivanje elemenata inspirisanih folklorom, posebno vidljivo u zavrSnom stavu
"Alla Ungherese", obogaduje kvartet ritmickom vitalno3éu i tematskom raznoliko$¢u. Integracijom
narodnih plesnih ritmova i motiva u klasi¢ni okvir, Glazunov premoscuje jaz izmedu tradicionalnih
klasi¢nih formi i savremenijih, kulturno proZetih pristupa. Ova fuzija odraZzava Siri trend u kamernoj
muzici kasnog 19. i ranog 20. vijeka, gdje su kompozitori nastojali spojiti elemente nacionalnog sa
uspostavljenim klasi¢nim strukturama.

"5 Noveleta" predstavlja niz tehnickih i izrazajnih izazova za izvodace. Svaki stav zahtijeva posebne
tehnicke vjestine, od virtuoznih pasusa u Zivljim dijelovima do lirskog i nijansiranog sviranja u
mirnijim stavovima. Ova raznolikost omoguéava izvodacima da pokaZzu svoju svestranost i
interpretativne vjestine, Cineci djelo istovremeno nagradujuéim i zahtjevnim dodatkom repertoaru
gudackih kvarteta.

Svaki komad moZe imati svoj poseban karakter, ali izvodac treba da stvori nacin na koji odrzava
ukupan muzicki integritet.

U nekim noveletama motivi ili teme se mogu ponavljati ili razvijati. Razumijevanje nacina na koji se
ovi elementi povezuju izmedu dijelova zahtijeva paZljivo proucavanje i moZe se integrisati u izvedbu.

Glazunovljev harmonski jezik i teksturalni pristup u ,,5 Noveleta” doprinose njegovom mjestu u
kamernoj muzickoj literaturi. Upotreba bogatih harmonija, sloZzenih kontrapunktnih tekstura i
razli¢itih tonova u djelu naglasava kompozitorovo razumijevanje potencijala gudackog kvarteta.
Njegova vjesSta orkestracija u okviru kvarteta osigurava da svaki instrument ima posebnu ulogu,
doprinoseci uravnotezenom i privlatnom zvuku ansambla.

Kao znacajno kamerno djelo, "5 Noveleta" zauzima bitno mjesto u repertoaru gudackog kvarteta.
Kombinacija tehnickih zahtjeva, stilske raznolikosti i muzicke sofisticiranosti ¢ini ga vrijednim djelom
kako za izvodace tako i za publiku. Djelo odrazava Glazunovljevu ulogu u Sirem kontekstu ruske i
evropske tradicije kamerne muzike, doprinoseci bogatoj literaturi kasnoromanticarskih i
ranomodernih kvartetskih kompozicija.

,5 Noveleta” Aleksandra Glazunova predstavljaju znacajan doprinos kamernoj muzickoj literaturi.
Njegovo mjesto u repertoaru gudackog kvarteta naglasava njegov znacaj za izvodace i uticaj na
razvoj kamerne muzike u kasnom romanticarskom periodu. "5 Noveleta" nastavlja biti relevantno i
angaZovano delo, koje odrazava istorijski kontekst njegovog nastanka i njegovu trajnu privlacnost u
svijetu kamerne muzike.

U ruskoj muzici Glazunov ima znacajno mesto jer je uspjesno spajao evropsku muziku sa ruskom
muzikom. Bio je direktni nasljednik Balakirijevovog muzi¢kog nacionalizma, ali je vise teZio ka
Borodinovoj velicini. Istovremeno je upijao orkestarsku virtuoznost Rimskog-Korsakova, lirizam
Cajkovskog i kontrapunktsku vje$tinu Tanejeva. Glazunov je posjedovao odredenu dozu akademizma
koja je ponekad nadjacala njegovu inspiraciju, eklekticizam kojem nedostaje krajnji pecat
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originalnosti. Ipak, on ostaje kompozitor impozantne veli¢ine sa velikim uticajem u vremenu
tranzicija.”®

»Glazunov stvara muzicko putovanje koje je i uzbudljivo i zadivljujuce, pokazujuci
svoju vjeStinu u hvatanju sustine razli¢itih muzickih stilova i tradicija u kontekstu
kamerne muzicke postavke.,?°

28 The Grove article on Glazunov — Oxford Music Online
2% Michael E. A. Meyer - muzikolog
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Prilog

Biografija autora

Kristina Moconja rodena je 24.06.1992. godine u Banjaluci.

Osnovno i srednjoskolsko muzicko obrazovanje zavrSava 2011. godine u klasi Mirjane
Kremenovi¢ na odsjeku za gudacke instrumente (viola). Zvanje diplomiranog muzi¢kog
umjetnika sti¢e 2016. godine u klasi prof. Nemanje Marjanovi¢a na Akademiji umjetnosti u
Banjaluci. Trenutno se nalazi na master studijama za kamernu muziku na Akademiji
umjetnosti u Banjaluci u klasi prof. Timee Hoticé.

Kristina Moconja jedna je od prvih u¢enika odsjeka za violu u Republici Srpskoj. Za period
Skolovanja u sferi muzi¢ke umjetnosti, Kristina Moconja postaje dio je velikog broja
koncerata i muzickih projekata kao i znacajnih didaktickih koncerata realizovanih u BiH u
cilju prosirenja granica informisanosti za oblast klasicne muzike i instrumenata.

2015. godine zajedno sa Draganom Moconjom postaje suosnivac banjalucke Rock Simfonije
— muzickog projekta megalomanskih razmjera koji u osnovi ¢ini nesvakidasnji spoj gudackih
instrumenata sa elektricnim instrumenata koji u ovoj kombinaciji obraduju svjetske i
domacde hitove pop i rok muzike. Rock Simfonija je za kratko vrijeme postala svojevrsna
muzicka atrakcija lokalno a i Sire te od osnivanja do danas jasno uspostavlja i Siri granice
domace muzicke scene.

2017. godine Kristina Moconja postaje stalni ¢lan Palladio String Quarteta. Palladio String
Quartet po svojoj osnovnoj ideji odskace od klasi¢nih formi ovakve forme kamernog
ansambla te kroz umjetnicke obrade popularne muzike na klasicnim instrumentima stvara
novu vrstu muzicke koncepcije.

Paralelno sa navedenim djelovanjem, Kristina Moconja ostvaruje se i kao vokalni solista.
Posljednjih godina Kristina Moconja pronalazi se pod zvanjem nastavnika i profesora
muzicke kulture u osnovnim skolama ,,Miroslav Anti¢” i, Sveti Sava“ te u Katolickom
Skolskom centru ,,Blazeni lvan Merz” te kao strucni saradnik za muzic¢ku sekciju vrti¢a i jaslica
»Zvjezdica® u Banjaluci.

2022. godine postaje ¢lan gudackog kamernog orkestra ,,Ban Svetislav Tisa Milosavljevi¢”.
Kristina Moconja u skladu sa navedenim muzic¢kim iskustvom dio je svih veéih muzickih
deSavanja na nasim prostorima.

2022. godine Kristina Moconja postaje osnivac ,,Muzi¢kog Ateljea Rock Simfonije” zajedno sa
Draganom Moconjom. Kao vodeca zamisao osnivanja muzickog ateljea definise se potreba
za unikatnim pristupom prema muzickoj pedagogiji i umjetnosti savladavanja sviranja
instrumenta u novijem vremenskom periodu muzi¢ke umjetnosti.
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nonpHocH jou Behem mjmy CBHX HaYHHA H MPHCTYNA MPIAHKOM NPHNPEMAHA 0BE KOMNOIHUMje, jep
yYCTB2pH NOCTABbA HOBY HAE]Y HH MHCA0 O HAWMHY CBIDAISA AHOHMLIE BHOAE ¥ KAMEPHOM 8

4, HenocTaui pana W 1HXO0B YTHUA] HA PEIYTAT HCTPAXKHBAILA/NPOjEKTa -
IX MPHJELIOr:

Ha OcHOBY YKyMHE OLjeHe paa, KOMHCH]a npeanake:

- 7ace 3aspIIHM Pajl NPHXBATH & KaHAWAATY 0100pu onbpana

HAMNOMEHA: Ynan KOMHCHje KOjH He XeaH 12 NOTMMWE HIBjeWTaj jep ce He chaxe ca muuvbemes sehiue
WIAHOBA KOMMCHjE, DykaH je aa yHece y misjewtaj oSpaiiokeme onHocHO paynore 36or kojux e mem aa
noTMILE IIBjewTaj.

[MOTITUCH YIAHOBA KOMHUCHIE

IWX“;’L AOUEHT — MPeACjeatnk

2 cnew. Tiwmea Xomith, peaosii npodecop — menTop

e, FoH
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