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Caxerak:
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1. Einleitung
In dieser Arbeit beschéftigen wir uns mit drei Werken von Johann Nepomuk Nestroy,
welcher der erfolgreichste Vertreter des Wiener Volkstheaters war. Nestroy hat als Possen-
Autor schon immer Aufmerksamkeit erregt, zunédchst als grofRer Sprachvirtuose, dann als
Schauspieler. Nestroys Theater erlangte Berihmtheit, als er auf den Uberresten der
Barockliteratur neue Grundlage des Volkstheaters baute, das sich durch seine scharfe

satirische Komik auszeichnete. Nestroy war jemand, der die Sprache des VVolkes sprach.

Bei der Analyse seiner Possen konzentrieren wir uns insbesondere auf die Analyse der
satirischen Elemente, die in seinen bekanntesten Stlicken vorkommen. In seinem ersten
analysierten Stiick ,,Freiheit in Kriahwinkel*“ stoen wir auf eine politische Satire, in der
Nestroy seinen Angriff auf das politische System, seine Trager und auf die Regierung richtet.
Dann in den néchsten beiden Gesellschaftssatiren ,,Der Talisman® und ,,.Der Zerrissene® ist
der Gegenstand seiner Satire genau die Gesellschaft, beziehungsweise ein Individuum, wo er
das Individuum dem monstrosen Kollektiv gegenuberstellt. Dennoch kann es einem

Einzelnen trotz allem gelingen, sich durchzusetzen.

Durch die Analyse jedes seiner Stucke werden wir zu dem Schluss kommen, welche
moralische und ethische Einstellung der Autor in der Zeit groRer gesellschaftlicher
Veranderungen hatte, die sich in jedem seiner Stiicke deutlich widerspiegeln. In seinen
Satiren versuchte er, das Publikum neben der Unterhaltung ohne Zégern und Ausweichen auf
alle Negativbeispiele aufmerksam zu machen, was bei seinen Zeitgenossen stiirmische
Reaktionen hervorrief. Erstens war es die Regierung, die ihn aufgrund der AuRerung
bestimmter kritischer Ansichten als potenzielle Gefahr ansah. Gerade wegen seiner ,,scharfen*
Sprache geriet er oft in Konflikt mit den Behorden, wo viele seiner populdren Satiren vor
ihrer 6ffentlichen Auffiihrung einer Zensur unterlagen. Auf diese Weise hielt die Regierung
»ihren Feind* unter Kontrolle. Besonders interessant und worauf Nestroy in seinen Werken
oft zurtckgriff, ist, dass er selbst seine Werke zunéchst zensierte und sie erst dann zur
Rezension schickte. Dann wirde er in einer Offentlichen Auffihrung zum Originaltext

zurlickkehren und weit Gber den Rahmen des zensierten Textes hinausgehen.

Um seinen satirischen Stiicken auf den Grund zu gehen, beschaftigen wir uns zunéchst
mit der Bedeutung des Wiener Volkstheaters und der gesellschaftspolitischen Szene in
Osterreich, die die Thematik seiner Stiicke maRgeblich beeinflusst hat.



AnschlieBend definieren wir die Grundbegriffe wie ,,die Posse* und den Begriff der
Satire als literarische Form, in der ein Individuum, eine Regierung oder eine politische Szene
lacherlich gemacht wird, und schlie3lich sprechen wir Uber die satirischen Elemente, die in

den genannten Werken zu beobachten sind, sowie den Vergleich dieser Elemente miteinander.



2. Osterreich zwischen Biedermeierzeit und liberalem Verfassungsstaat

Die Habsburgermonarchie war zwischen 1815 und der Marzrevolution im Jahr 1848 ein
Staat, in dem alle politischen Regungen unterdriickt wurden. Die Menschen waren unter
standiger politischer Uberwachung, die alle politischen Versammlungen verboten hat. Viele
Menschen, die gegen die Obrigkeit waren, landeten in Gefangnissen. Eine solche Atmosphére
im Land tragt dazu bei, dass die Menschen zu ihren Familien und Kirchen zurlickkehren, was
das Bild der Epoche Biedermeier pragt. Eine scharfe Zensur beschrankte das kulturelle Leben
fast vollstandig. Wéhrend Musik und Malerei bliten, befinden sich Schriftsteller aufgrund der

haufigen politischen Themen in ihren Werken in einer schwierigen Lage.

Viele der Schriftsteller verlieRen das Land, andere wie Franz Grillparzer schrieben kritisches
nur fur die Lade und profilierten sich mit patriotischen Dramen, wieder andere wie Ferdinand
Raimund fliichteten in die Welt der Mérchen- und Zauberspiele oder versuchten wie Johann
Nestroy trotz der Zensur die Gesellschaft und manchmal auch die Politik satirisch aufs Korn zu
nehmen (Vocelka 2005: 75).

Das Birgertum blieb auch nach der Revolution von 1848 der Monarchie treu. Es
respektierte die Regierung und beschaftigte sich nicht mit den sozialen Problemen. Die
Menschen fiihrten ein Leben fernab von Politik. Die Kirche, die einen grof3en
gesellschaftlichen und politischen Einfluss hatte, spielte durch ihre konservative Haltung eine
wesentliche Rolle als wichtiges herrschaftsstiitzendes Element.

Im Hintergrund dieser glasbeinigen Habsburgermonarchie erlebte Kultur und Kunst
eine Blitezeit. Es war uUberraschend, dass viele Wissenschaftler und Kinstler aus der Zeit des
grofRten Umbruchs stammen. Die bedeutendsten Vertreter in der Literatur waren Adalbert
Stifter, Nikolaus Lenau, dann im Theater Franz Grillparzer, Johann Nestroy, Ferdinand
Raimund, und in Musik Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, die Strauss-Familie.
(Vocelka 2005: 78). Trotz aller inneren Schwierigkeiten war Wien ein geistiges Zentrum, das

mit anderen Zentren Europas Schulter an Schulter stehen konnte.

Es herrschte eine groRe Unzufriedenheit aufgrund Metternichs Regierungssystem. Nach
dem Tod des Kaisers Franz I1. 1835 trat Kaiser Ferdinand I. an seine Stelle. Er spielte jedoch
keine politische Rolle, hatte keine politische Einsicht und in Fragen der AuBenpolitik und der

Regierungsfiihrung beriet er sich mit dem Staatskanzler Metternich.



Wegen der Industrialisierung kommt es in den Stadten zu einem enormen Anstieg der
Einwohnerzahl. Das verursacht aber die Arbeitslosigkeit. Die Arbeits- und
Lebensbedingungen waren auch schlecht, die Arbeiter hatten keinen Schutz und ihre harte
Arbeit wurde schlecht bezahlt. Die Folge einer solchen Situation war die Hungersnot, die man
als Pauperismus bezeichnet. Die Unruhen im Staat wurden immer grofRer und es kam zu
ersten Protesten und Demonstrationen der Biirger und der Studenten, die eine Anderung der
Lage verlangten. Am 13. Marz 1848 brach die Revolution in Osterreich aus. In den
Vorstadten kam es zu einem Aufstand der Arbeiter, und all das fiihrte zur Absetzung des
habsburgischen AuRenministers Metternich, woraufhin der Kaiser eine neue Verfassung in
der Monarchie versprach. Nach der neuen Verfassung gab es in Wien noch weitere Proteste,
die am 31. November schlieflich endeten, als die Armee die Stadt unter Alfred Furst
Windischgritz und dem Banus von Kroatien, Josef Jelaci¢ besetzte und die Arbeiterfiihrer der

Revolution totete (Vocelka 2005: 81).

Wien war zweifellos ein Revolutionszentrum, wo der Kampf um bessere Blrgerrechte
und Gedankenfreiheit begann, und dann breitete sich die Revolution auch auf andere Stadte
der Monarchie aus. Da Ferdinand nicht geeignet war, ein Herrscher zu sein, tritt Kaiser Franz
Josef an seine Stelle. Es gelang ihm, die Revolution in der Monarchie zu besiegen. Aus der
Revolution ging der Staat als Sieger hervor, die Lage der Birger hat sich kaum verbessert, nur

die Bauern, die am wenigsten von der Revolution betroffen waren, wurden befreit.



3. Literaturepoche des Vormarz

Die durch das Biedermeier postulierte Asthetik der MaRigkeit im politischen, privaten
und kiinstlerischen Leben kam den Idealen der Epoche entgegen. Besonders in Osterreich fiel
der Biedermeier-Gedanke in Kunst und Literatur auf fruchtbaren Boden (Kaszynski 2012:
25). Adalbert Stifters Vorwort ,,Das sanfte Gesetz* in seiner vierbandigen Novellensammlung
,Bunte Steine“ wirkte wie eine Art Manifest der Osterreichischen Literatur der
Biedermeierzeit. In diesem Werk veroffentlichte er eine Reihe von Regeln, die zur
Herstellung des inneren Friedens und Ordnung in der Literatur beitragen wirden (Kaszynski
2012: 26). Autoren, die in ihren Werken von diesen Regeln abgewichen wurden, wurden in

die Literatur des Vormarz eingeordnet.

Die politischen Ereignisse in Osterreich, die zu Beginn des 19. Jahrhunderts herrschten,
haben in der damaligen Literatur des Vormarz tiefe und grof3e Spuren hinterlassen. Deswegen

konnten sie nicht getrennt betrachtet werden, weil sie eng miteinander verbunden sind.

Radikal-demokratische Literatur des Vormérz bildete sich parallel mit dem
konservativen Biedermeier. Im Gegensatz zur religiésen und duldsamen Literatur des
Biedermeier ist er von der politischen Rebellion gepragt und wurde als ein ideologischer
Begriff bezeichnet. Die literarische Epoche des Vorméarz beginnt mit dem Wiener Kongress
1815 und endet im Friihling 1848 mit der Marzrevolution, so wurde die Epoche nach dieser
Revolution benannt. Er war gegen die Obrigkeit, erforderte Liberalismus und wollte das
System andern. Diese Stromung strebte nach den revolutiondren und demokratischen Ideen.
Seine Vertreter sehnten sich nach einem Leben ohne Zensur und ohne Verhaftungen seitens
der politischen Polizei. Sie forderten auch die Freiheit der Presse und der Meinung, politische

Mitbestimmung und menschliche Grundrechte.

Die hdufigsten literarischen Formen des Vormarz waren Lyrik, fir die Vertreter die
wichtigste Gattung, dann die Parodien und Satiren, wo die Schriftsteller politische Szene und

Gesellschaft auf satirische Weise prasentieren konnen.
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4. Das Wiener Volkstheater

In der Zeit des Biedermeier war die Blltezeit des Wiener Volkstheaters. Wien war
damals neben Paris und London eine theaterfreudigste Stadt im deutschen Sprachraum. Das
Wiener Theaterleben war bestimmt durch das Burgtheater mit seinem aristokratischen
Publikum und das Volkstheater mit seinem Kkleinburgerlichen Publikum. Die drei
bedeutendsten Volkstheater, das Theater in der Leopoldstadt, das Theater in der Josefstadt
und das Theater an der Wien waren oft vom Adel und der Oberschicht besucht (Simhandl
2007: 169).

Das Burgtheater in Wien hat sich der Kunstpflege gewidmet und dort wurden die
Kunstwerke grofRer Schriftsteller aufgefuhrt. Das Volkstheater war jedoch fur die einfachen
Menschen, Handwerker und Burger der Unterschicht der Gesellschaft, also als Zielgruppe fur
das Volk bestimmt. Die Stiicke dienten den Menschen, von den Sorgen des schwierigen
Alltags und den politischen Wirren zu entkommen. Die Volksstiicke haben die Sympathie des
Publikums gewonnen, weil sie viel weiter reichten als jene, die in Hoftheatern aufgefiihrt
wurden. Sie erreichten die breitere Schicht der Gesellschaft, da die Stucke als Medium zur
Vermittlung bestimmter Haltungen oder Ideen dienten. In gewisser Weise konnten sie auch
lehren, denn in den Stlicken wurden moralische Werte betont und das Schlechte kritisiert.

Die wichtigsten Vertreter der Wiener Volkskomddie waren Johann Nepomuk Nestroy
und Ferdinand Raimund. Im Gegensatz zum Idealist Raimund, dessen Lieblingsform die
sogenannte Zauberposse (eine Komdodie mit musikalischen Einlagen) war, nutzte Nestroy die
Komddie zur Kritik und Parodie, so entstanden seine zahlreichen parodistischen und
satirischen Possen.

Die ersten Volkskomadien in Osterreich wurden auf primitiven Bilhnen an 6¢ffentlichen
Orten aufgefiihrt. Die Figuren waren aus den unteren Schichten der Gesellschaft und die
Handlung fand in einer alltdglichen Umgebung statt. Sie wurden von Schauspielern, die im
Dialekt der Wiener Vorstiddte sprachen, aufgefiihrt. ,,Die Wiener Volkskomddie bedient sich
prinzipiell des Dialekts, schlichte Figuren aus dem Volk schmieden komische Intrigen und
entwickeln sich im Verlaufe der dramatischen Handlung nicht selten zu ernst zu nehmenden

Heldenfiguren weiter* (Kaczynski 2012: 33).
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Diese beiden Schriftsteller schrieben in der Zeit des strengen Metternich-Regimes, der
sie sich stellen missen, vor allem Nestroy. Er z6gerte nicht, alle seine Beobachtungen in

Worte zu fassen, hinter denen sich Ironie oder scharfe Satire verbargen.

4.1. Posse und Satire im Wiener VVolkstheater

Die Posse war ein sehr beliebtes Genre, welches im Wiener Volkstheater aufgefihrt
wurde. Mit den Werken von Ferdinand Raimund und Johann Nepomuk Nestroy erreichte sie
den Hohepunkt im 19. Jahrhundert.

Laut Wilhelm Zentner wird ,,die Posse von der Kritik in vieler Hinsicht verkannt und
unterschétzt. Wie schwer es aber ist, diese “leichte” Gattung zu pflegen und in ihr zu schaffen,
beweist die Tatsache, dass es nur wenige wirkliche Meisterwerke in ihrem Bereich gibt (2007:
75).

Es gab die Forderungen, die die Autoren erflllen mussten, wie zum Beispiel ihre
Kenntnisse des Theaterapparats. Sie sollten auch bestimmte kreative Eigenschaften besitzen,
wie Fantasie, Geist und Inspiration. Nestroy war sicherlich einer von ihnen, mit dessen

satirischen Possen das Wiener Volkstheater seinen Hohepunkt erreichte.

Die Posse gilt als eine Form niederer Komik mit mangelnder Tiefe, fehlendem
Problemhorizont, derben Motiven und mimisch-improvisieren der Grundhaltung. In ihrem
Mittelpunkt steht die komische Volksfigur (Hein 1991: 73).

Nestroy hat mehr als 80 Stlicke geschrieben, die tberwiegend zur Gattung der Posse
gehorten. Die Figuren traten aus den unteren Schichten der Gesellschaft auf, wie zum Beispiel
Handwerker, Magde, Birokraten, Diener, also unterschiedliche Personlichkeitsprofile.
Zentralfigur ist ein Tréager der satirischen Kommentare und verbindet Zuschauer und Biihne.
In seinen Werken ist seine Zuneigung zu den unteren Schichten sehr sichtbar. Er zeigt
Sympathie fir die alltdglichen Probleme und Schwierigkeiten der einfachen Menschen und
offenbart dadurch seine politischen oder gesellschaftlichen Ansichten.

Ihre Blitezeit erlebte die Posse erst nach dem Wiener Kongress, als der Zensurdruck am
Grolten war. Seine romantischen Zauberstiicke, die er in seiner ersten Schaffensphase

geschrieben hat, nehmen eine neue teils realistisch-satirische Form an, sie wurden ein
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gesellschaftskritisches Stiick, dass eine groRe Auswirkung auf das Leben der Menschen hatte.

Seine Satire wehrte sich gegen Dummbheit und Romantik.

Nach 1830 wird die zunehmende Politisierung des Lebens auch im Theater spirbar, das
Uiberdies zu einer Art Ersatz flr das 6ffentliche Leben wird. Die Vorstadtbiihnen gehdrten zu
den Orten, wo sich eine groBe Menge Offentlich versammeln durfte. [...] Neben Ansatzen zu
einer Politisierung des niederen Volkslebens, der Darstellung der Besserung durch individuell-
moralische Anstrengung zeigt sich auch schon die kritische Durchleuchtung der sozialen
Wirklichkeit im Medium der Lokalposse (Hein 1990: 55).

Nestroys Leistung liegt in seinem kinstlerischen Aufdecken der Sprachlichkeit und
Beispielhaftigkeit des gesellschaftlichen Rollenspiels. Man kann in seinen Possen nicht nur
die sozialgeschichtlichen Fakten betrachten, weil er mehr als ein Zeitkritiker war. Die
Puppenwelt ist nur ein Stlick der sozialen Wirklichkeit und man darf beides nicht miteinander
verwechseln (Hein 1990: 56).

Nestroy unterscheidet sich sehr von seinen Zeitgenossen, er repréasentierte auf geniale
Weise das gesellschaftliche Milieu. Sein Genie lag in seiner Absurditat. Wahrend die
klassischen Vertreter der Wiener Volkskomddie die Realitat idealisierten und die
Konfrontation mit menschlichen Bosheit vermieden, sprengte Nestroy diesen Rahmen und

schuf satirische Werke.

Kein Mensch ist komisch in seiner Gesamtheit, sondern einzelne Eigenschaften missen
Ubertrieben, zur Gberraschenden Kollision mit der Umwelt gebracht werden. Ein Element des
Marionettenhaften, des Unwahrscheinlichen ist unentbehrlich. Das Leben selbst! [...] Das
Volksstiick sollte idyllisch sein, Nestroy schrieb, was ihm und der ZeitgemaR war: Satire
(Fischer 1962: 177).

Seine Ubertreibung und sein Spott machen die Realitdt noch absurder und wirken
gleichzeitig satirisch. Er kritisiert die Gesellschaft und die Ereignisse scharf, so dass er vielen

seiner Zeitgenossen schroff und unsensibel wirkte.

! Unter dem Begriff ,,Satire* versteht man ,,eine Kunstform, in der Aspekte der Wirklichkeit durch Nachahmung
verspottet und kritisiert werden. [...] Als ihr Ziel gilt: Demonstration einer verkehrten Welt, BloRstellung der
Deformation von Mensch und Gesellschaft, missbilligende Kritik. Sie sucht Besserung durch riickspiegelnde
Destruktion zu erreichen* (Best 1972: 478).
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Mit Nestroys Satiren erreichte das Wiener Volkstheater sein Maximum. Mit seinem
Wortspiel und seinem unbestreitbaren Talent, das sich am Beispiel vieler seiner Stlicke zeigt,

ist er bis heute einer der bedeutendsten Satiriker aller Zeiten.
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5. Johann Nepomuk Nestroy

5.1. Nestroy und die Zensur

Satiren, die der Zensor versteht, werden mit Recht verboten (Kraus 1910: 40).

Als einer der bedeutendsten Vertreter des Wiener Volkstheaters dominierte Nestroy die
Wiener Volksbiihne von den friihen 1830er Jahren bis zu seinem Tod 1862.

Das Schaffen von Johann Nestroy l&sst sich weder der Literaturepoche Biedermeier
noch der Stromung des Vormérz zuordnen. Wegen des haufigen politischen und
gesellschaftskritischen Hintergrunds in seinen Werken geriet er oft in Konflikt mit der
Zensur, besonders um die Zeit der Marzrevolution. In dieser Hinsicht kann man sagen, dass er

ein Vertreter des VVormarz ist.

Falt man die literarische Kultur des 0&sterreichischen Biedermeiers als eigengearteten
Zusammenklang heimischer aufklarerischer Uberlieferungen mit Entwicklungen des Weltbildes
und Kunstverstandnisses, wie es sich vor allem bei Goethe, Schiller und Herder ausprégte, auf,
und begreift man die literarische Kultur des osterreichischen Vormadrz als engagiert-zeitkritische
Kunst, ebenfalls gespeist aus der heimischen Tradition vorurteilsloser Menschen- und
Weltkritik des josefinisch-aufklarerischen Schrifttums, dann steht Ferdinand Raimund auf der
Seite des Biedermeier, Nestroy auf der Seite des Vormérz (Zeman 2001: 71).

Nach dem Sieg (iber Napoleon hat sich die Situation in Osterreich sehr verbessert. Wien
wurde mit prachtigen Paldsten geschmickt und alles war wie in einem Traum. Aber war die
Realitdt nur ein Traum? Hinter dieser Pracht und Herrlichkeit steckt die Zensur. Die
Meinungsfreiheit wurde vom Staat eingeschréankt, Schriftsteller und Journalisten konnten ihre
Meinung nicht mehr 6ffentlich sagen.

»Die Krankheit trug eine Maske. Der Tod war geschminkt. Die Wirklichkeit war
abgeschafft. Es war daher nicht leicht, sie kunstlerisch darzustellen (Fischer 1962: 137).

Es war ein grofRer Druck auf die Presse, sie hatten kein Recht auf die unzensiert
verOffentlichte Meinung. Alles, was sie geschrieben haben, ist durch strenge Kontrolle
durchgelaufen, vor allem wenn es um politische Themen ging, die eine Gefahr fir die
Regierung dargestellt haben. Der alltdgliche Druck auf Journalisten spiegelte sich darin wider,

dass sie politische Themen langsam durch Theatralische ersetzt haben.
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Es herrschte ein System der Beschrankungen. Auf handelspolitischem und wirtschaftlichem
Gebiete fihrte dies zu mehr oder minder erfolgreichen Kampfen, auf dem geistig-politischen
Felde widersprach es aber auch einer zweiten Grundforderung des Liberalismus, der Wirde des
Menschen. Gerade dieser Eingriff in die personlichen Rechte wurde als Unrecht und mit der
allmahlichen Durchsetzung der liberalen Doktrinen anderwérts als immer unertraglicher
empfunden (Marx 1959: 5).

Obwohl die Epoche des Vorméarz die Meinungsfreiheit tendierte, stand dies im
Widerspruch zu dem von ihm propagierten Liberalismus, insbesondere auf dem Gebiet der
Literatur und der Presse.

Nestroy hatte stark gegen die Zensur zu kdmpfen. Durch die Charaktere und Ereignisse
in seinen Volksstiicken gibt er den Zuschauern eine realistische Sicht auf die aktuelle
Wirklichkeit und politische Szene. Aber gerade wegen seiner ungeschminkten Realitat geriet

er oft in Konflikt mit der Zensur.

Nestroy musste tbertreiben, um sich selbst aufzuspringen, seine maBlose Kraft zu befreien, und
er musste zugleich in blitzartigen Handstreichen, durch jahen Witz die Zensur tberrumpeln.
Und was flr eine Zensur! Zeitungen, Zeitschriften und Bucher konnte man einfach verbieten,
doch das Theater war ein schwieriger Feind; wenn man ihm selbst das Wort entzog, blieb ihm
die Geste, das Mienenspiel (Fischer 1962: 143).

Gerade deswegen war es ein grofler Hass der Zensur gegen das Theater. Sie war
machtlos im Vergleich zu Nestroys Mienenspiel und der Macht seiner Worte.

Seine Stiicke waren unter den wachsamen Augen der Offentlichkeit. Als Folge der
politischen und gesellschaftlichen Ereignissen nach der Franzdsischen Revolution bezogen
sich seine Themen auf die Rebellion, die Revolution, soziale Beziehungen, das Verhaltnis
zwischen den Kilassen u. a. Er hatte etwas, was kaum jemand besaR, sich zu trauen und tber
politische Themen zu schreiben und sich damit dem strengen Metternich-Regime zu
widersetzen. Er war bekannt fur seine Improvisationen. In einer gewissen Weise hat er den
Text vor der Auffiihrung selbst zensiert. Nestroy reichte zuerst gereinigte Manuskripte seiner
Werke zu der Zensur ein und dann wurden in seinem Schauspiel die urspringlichen
Versionen eingeflgt, was ihn immer wieder in Konflikt mit den Behorden brachte
(Bachleitner 2017: 131).

Viele seiner Stiicke wurden von der Zensur unterdriickt. In seiner politischen Satire

,Freiheit in Krahwinkel“, auf die im Hauptteil der Arbeit nidher eingegangen wird, erwéhnt er

16



an einigen Stellen die Zensur. Im Jahr 1826 bekam er auch ein Bihnenverbot und war sogar
1836 wegen seiner Improvisation finf Tage im Gefangnis.

5.2. Satirische Elemente in Nestroys Dramen

Laut Hein ,,unterscheidet man zwei Arten von Satire: die realitdts- und zeitbezogene
und die im Verhéltnis dazu zeitlose Satire, welche das Verhéltnis des Menschen zum Leben
und zur Welt allgemein betrachtet (1970: 54). Unter dem Begriff Zeitkritik versteht man die
Kritik an der Gesellschaft, an der Politik, an den Sitten usw. Und unter Weltkritik die Kritik
an den zeitlosen ldeen und Werten, am Schicksal, am Los der Menschen usw. Bei Nestroy
lassen sie sich aber nicht unterscheiden.

Nestroys Schaffen fiel in die Zeit der groRen gesellschaftlichen Veranderungen, als die
Industrialisierung auf ihrem Hohepunkt war. All diese sozialen und politischen Ereignisse
thematisiert Nestroy in seinen Dramen durchgehend. Dies wurde zur Grundlage seiner
dramaturgischen Konzeption. Seine Charaktere haben einen realistischen Blick auf die Welt

und Gesellschaft mit all ihren Ungleichheiten geboten.

Nestroys Satire war ein Maximum Kleinbirgerlich-intellektueller Revolte gegen die geordneten
Zustande eines gesellschaftlichen Schweinestalls. Uber die &uRersten Grenzen einer solchen
Revolte ging sie nicht hinaus. Es waren in ihr die ,,gdrenden Marze* der kiinftigen Revolution,
nicht aber die disteren Rote des Oktober. Die burgerlich-demokratische Revolution in
Osterreich trug in ihrem SchoR schon die proletarische. Der Aufstieg der Volker kiindigte den
Verfall des Staates an, des weitrdumigen, buntscheckigen. Nestroy schrak vor dem
Klassenkampf der Arbeiter und dem Kampf der Nationen um Unabhéngigkeit zuriick. So anders
er war, in dieser Problematik wandte er sich Grillparzer zu (Fischer 1962: 183-184).

Angesichts der Tatsache, dass die meisten seiner Werke unter dem wachsamen Auge
der Zensur waren, wahlte er die Themen, die er in der Zeit der Zensur behandelte, sorgféltig
aus. Anfangs handelte es sich vor allem um Gesellschaftssatiren, die in seinen Stiicken ,,.Der
Talisman® und ,,Der Zerrissene* thematisiert werden. Er hat in diesen Stiicken das soziale
Milieu und plebejische Charaktere in ihren tdglichen Turbulenzen hervorragend dargestelit.
AuBerdem griff er, wie bereits erwéhnt, zur Selbstzensur. Erst als die Zensur voribergehend

aufgehoben wurde, konnte er seine Meinung frei &uBern. Im Jahr 1848 unmittelbar nach der
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Miarzrevolution verdffentlichte er ein Revolutionsstiick ,,Freiheit in Krahwinkel®, wo er ein
satirisches Bild der revolutionédren Zeit entwarf. ,,Freiheit in Krahwinkel* ist eines der Stiicke
Nestroys, das keiner Zensurkontrolle unterlag.

Durch seine gesellschaftskritische und politische Satire wurde deutlich, dass seine
Kritik und seine Angriffe auf die Gesellschaft scharf sind. Seine Vorwirfe gegen Dummheit,
Gesellschaft und Politik sind die haufigsten Motive seiner Satire. Dabei spielt die Sprache

eine wichtige Rolle.

In Jirgen Heins Untersuchung zu Spiel und Satire in der Komddie Nestroys behauptet
er, dass ,,im Monolog und in den sich verselbstindigten Formen des Dialogs* (Hein 1970: 54)

die Sprache selbst Komddienfigur wird.

Es ist ihm egal, wer die Worte ausspricht, denn alle seine Charaktere sprechen die
gleiche Sprache. Er legt keinen Wert darauf, dass er die Handlung oder die Figuren erfinden
soll. Das ubernimmt er von anderen Autoren. Die Sprache steht Gber allen Figuren, sie ist der
Tréger einer satirischen Funktion und wurde selbst zur Figur. Sie wurde selbst zum

Gegenstand der Satire.

Im folgenden Teil der Arbeit wird Nestroy als Bearbeiter der fremden Stoffe prasentiert.

5.3. Nestroy als Bearbeiter

Es war bekannt, dass Nestroy fremde Stoffe als VVorlage fir seine Stiicke verwendete.

Auch wenn noch nicht fiir alle Stiicke die Vorlagen ausfindig gemacht werden konnten, ist
anzunehmen, dass Nestroy fir keines seiner Stiicke den Stoff erfunden hat. Ihm ging es eher um
das Finden, um die schopferische Aneignung und Umformung zum eigenen Werk [...] Fir etwas
tiber 50 von knapp 80 Stiicken sind die Vorlagen bekannt; davon entfallen 25 auf franzdsische,
20 auf deutsche, 5 auf englische Quellen, eine auf eine ungarische; gattungsmaiig sind mehr als
75% dramatisch (Hein 1990: 101).

Er wahlte fur seine Stoffe iberwiegend die Werke der Trivialliteratur, vor allem die
franzosischen Quellen. Es war ihm leicht, ein solches Material zu bearbeiten und satirische
Momente einzufiigen. Ihm war es wichtig, das Publikum mit seinen bekannten Themen und

Strukturen zu erreichen. Die Verwendung von Materialien anderer Autoren ermdglicht ihm,
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seine Stlcke schnell zu produzieren. Dies flhrte dazu, dass viele Texte der berlihmten
franzosischen Autoren ins Deutsche (bersetzt wurden.

Maria Piok, die sich mit der Sprachsatire in Nestroys Bearbeitungen von franzésischen
Vaudeville-Komddien beschiftigte, sagte, dass ,,die starke Orientierung der européischen
Theaterhduser an Frankreich fuhrt dazu, dass eine neue Gattung, die in der ersten Halfte des
19. Jahrhunderts zum beliebtesten Stlicktypus des Pariser Unterhaltungstheaters avanciert, in
ganz Europa Verbreitung findet: Das franzésische Vaudeville* (2011: 50).

Kritikern zufolge spielte dieses Genre in der Literatur keine nennenswerte Rolle, was
fir sie eine leichte franzdsische Ware war. Seine Aufgabe bestand lediglich darin, das
Publikum zu unterhalten, und aus diesem Grund versuchten sie das Vaudeville als Genre
abzuwerten. Dies hatte jedoch keinen Einfluss auf die Tatsache, dass dieses Genre weltweit
Erfolg hatte.

Vaudevilles Handlung war aber gut konstruiert, sie war einerseits unterhaltsam,
andererseits war sie lehrreich, da es sich um Themen moralischer Prinzipien handelte. Das
vormérzliche Publikum forderte zunehmend Auffiihrungen, die den Alltag der Stadte und
ihrer Blrger sowie die Lebensrealitat darin widerspiegeln. Und das erfullt das Vaudeville wie
kein anderes Genre.

Gerade diese franzosischen Quellen waren eine der wichtigsten fir Nestroys Schopfung.
Er griff haufig auf die Vorlagen der Vaudaville-Komddien zuriick. Mit seiner Bearbeitung
wurden diese Vorlagen der sterreichischen Blhnen angepasst. Gleichzeitig musste er seine
Stlicke den Zensurbestimmungen anpassen, wobei er einige Passagen streichen musste.

Seine ganze Originalitat spiegelt sich aber in der sprachlichen Transformation dieser
Vorlagen wider. Obwohl er der Handlung der Vorlage folgte, ,bleibt jedoch sein
unbestreitbares Eigentum: der Dialog, die Sprache, der Gedanke* (Piok 2011: 59).

In seinen bekanntesten Stlicken ,,Der Talisman* und ,,Der Zerrissene, mit denen wir
uns im Hauptteil der Arbeit befassen werden, haben wir ein Beispiel, wo sich die Handlung
kaum von den franzdsischen Vaudeville-Vorlagen unterscheidet. Dort haben wir deutliche
Unterschiede in der sprachlichen Ausarbeitung. Er gab seinen Stiicken einen wienerischen
Ton und passte das Milieu und die Personen dem typischen Wiener Geist an. In seinen
Werken betonte er satirische Elemente, die deutlich starker ausgeprégt waren als in den

Originalwerken, von denen er sich inspirieren lief3.

? Der Begriff ,vaudeville® (Synonym comédie vaudeville) bezeichnete im 19. Jahrhundert umfangreichere und
etwas anspruchsvollere Komddien, die mit Couplets durchsetzt wurden (Piok 2011: 50).

19



Laut Jeanne Benay war Nestroy der beste Bearbeiter franzdsischer Komddien aller
Wiener Schriftsteller: ,,Dramatisches Vermdgen, Beachten einiger dsthetischer Konstituenten,
Verwienerung, personliche Sprachgewandtheit, eine niichterne Einsicht in interpersonelle
Verhaltnisse, eine gute Dosis Satire, Witz und Humor gestalteten die vorliegenden fremden

Kanevas in echt wienerische Lokalpossen um* (Benay 1992: 85).

5.4. Das Couplet und seine Bedeutung in Nestroys Stiicken
Man unterscheidet verschiedene Formen der musikalischen Einlage:

- Chor (Introduktion oder AbschluR der Akte)

- Quodlibet (parodistische Texte)

- Situationsbild (wurden die Geflihle und Stimmungen in den Figuren dargestellt)

- Auftrittslied (Lied Uber Zusammenhénge zwischen Beruf, Leben und Welt, exponiert
Zentralfigur)

- Couplet (satirische Weltbetrachtung) (Hein 1990: 120).

Unter dem Begriff ,,Couplet™ versteht man eine besondere Form des Theaterliedes, eine
musikalische Einlage. Das Couplet spielt eine wichtige Rolle in Nestroys Stiicken, weil es ein
Tréger der satirischen Bedeutung war. Es unterscheidet sich vom Lied vor allem durch seinen
parodistisch-satirischen, reflektierenden Grundzug. Nestroy entwickelt es zur eigentlichen

Kunstform in der Komddie.

Am Anfang von Nestroys Schaffen dominiert in seinen frilhen Parodien und Possen der
Formenschatz des Singspiels. Es war in der ersten Periode seiner Schopfung charakteristisch,
also bis 1835. Zwischen 1835 und 1840 kam es zu einer Umgestaltung des Singspielsschemas

zur ,,Posse mit Gesang*“. Es entsteht eine neue Form, das satirische Couplet.

Allen Couplets ist gemeinsam, dass eine Reihe merkwiirdiger ,,Félle“ des Lebens, aber auch
Reflexionen uber aktuelle VVorgdnge der Zeit und in der Welt, unter einer tberraschenden

Schlusspointe, dem Refrain, zusammengefasst werden (Hein 1970: 93).

Das Couplet unterbricht die Handlung, bleibt aber auf sie bezogen. Hier spielt die

Zentralfigur eine wichtige Rolle, die die Welt durch Spiel und Komik satirisch entlarvt.
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Die Hauptfigur wird so als tragende Kraft des Spielgeschehens sichtbar, weil sie bestimmt,

wann das Spiel unterbrochen und wann es wieder aufgenommen wird. Die Couplets betonen das

Spielmoment des Stiickes und heben den Zentalspieler hervor, der alle Faden der Handlung in

seinen Hande halt (Hein 1970: 117).

Im zweiten Teil der Arbeit beschaftigten wir uns mit den Werken Nestroys und
satirischen Elementen, die in ihnen vorkommen. Diese drei Werke wurden von allen seinen

Werken im Hinblick auf Komik oder Satire am haufigsten untersucht.
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6. ,,Freiheit in Krihwinkel“

6.1. Uber das Werk

Das Revolutionsstiick ,,Freiheit in Krahwinkel* préasentiert die revolutiondren Intrigen
in einer abgelegenen Stadt namens Krahwinkel, in der zahlreiche Ahnlichkeiten mit der
Revolution in Wien zu beobachten sind. An einer Stelle blickt die Hauptfigur Ultra auf die
Revolution in Wien zuriick. Die Handlung bezieht sich auf die Wiener Revolution vom 13.
Marz bis zum 27. Mai 1848. Sein politisches Stlick war nur eine Reaktion auf diese

Maérzrevolution.

Ultra: ,,Also, wie’s im grofen war, so haben wir's hier im kleinen g’habt [...]° (Nestroy

1986: 74).

Dieses politische Ereignis wurde in Krahwinkel zum komischen Spiel, das die
Charaktere der verschiedenen sozialen Schichten und ihr passives Verhalten gegeniiber der
Revolution satirisch dargestellt hat.

Die neuen Verhdltnisse und die Politisierung der Atmosphére brachten auch eine gewisse
Verunsicherung fur Nestroys Schreiben: menschliches Verhalten, das Satireziel Nestroys,
kleidete sich verstarkt in politische Gesinnung und Klassenzugehdrigkeit; das machte den
Zugriff sowohl schwieriger als auch riskanter. Nestroys Stucke verloren da und dort an
satirischer Schérfe (Volksstlicke), und einige seiner Helden wurden richtig moralisch (Zeyringer
1953: 218).

Diese satirische Komddie wurde am 1. Mai veroffentlicht. Als er das Stick
verOffentlichte, wurde die Zensur voriibergehend aufgehoben, sodass er ungehindert schreiben
konnte. Die erste Uraufflhrung war am 1. Juli 1848 im Carl-Theater und wurde 36 Mal
gespielt (Fischer 1997: 129).

Das Revolutionsstiick wurde in zwei Abteilungen (Revolution und Reaktion) und drei
Akten geschrieben. Das Stiick beruht nicht nur auf revolutiondren Elementen, sondern es
tauchen auch viele komddienhafte Elemente und Liebesintrigen auf. Diese Satire war von
groRer Bedeutung, weil Nestroy unzensiert schreiben konnte, was er wollte. Von 1848 bis
1851 herrschte die Zensurfreiheit. Wie Nestroy die Revolution des Jahres 1848 betrachtete
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und wie er das satirische Bild der revolutiondren Zeit dargestellt hat, werden im weiteren

Verlauf der Arbeit veranschaulicht.

6.2. Die Entstehung des Stiickes

Wie wir im ersten Teil der Arbeit erwéhnt haben, war Nestroy als Bearbeiter von
Stucken anderer Autoren bekannt. Hier werden wir Uber die Entstehungsgeschichte und die

urspriinglichen Quellen des Stuickes sprechen.

Fur dieses Stiick Gbernahm er die Thematik und Motive von zwei Autoren: August von
Kotzebues Stiick ,,Die deutschen Kleinstadter® aus dem Jahr 1802 und von Adolf Bauerles
Stiick ,,Die falsche Catalani in Krdhwinkel*“ von 1818 (das Stiick wurde von der Zensur in

,,Die falsche Primadonna‘ umbenannt) (Klotz 1984: 55; Fischer 1997: 130).

Im Jurgen Heins Nachwort zur Reclam-Ausgabe von ,,Freiheit in Krahwinkel* erklérte
er, dass das Wort ,,Krdhwinkel* aus dem althochdeutschen ,,Chrawinchil* (Grimm, Deutsches
Worterbuch, 5, 1975) stammt. Schon vor Nestroy wurde Kréhwinkel als zentrales
Spielschema von einigen Autoren (wie z. B. Castelli, Meisl, Gleich, Bauerle u. a.) in ihren
Werken erwahnt. Zum ersten Mal erwdhnte Jean Paul dieses Wort in seiner Erzdhlung ,,Das
heimliche Klaglied der jetzigen Ménner: eine Stadtgeschichte. Ein Jahr spéter erschien das
Wort im August von Kotzebues Lustspiel ,,Die deutschen Kleinstadter“. Das Motiv
Krahwinkel wurde ein satirischer Topos im Wiener Volkstheater (Hein 1986: 80).

So entstand der Begriff Krihwinkeliaden. Adolf Bauerles Lokalposse ,,Die falsche
Primadonna in Krihwinkel* (1818) diente Nestroy als Vorlage fiir sein Stiick. Diese Posse
war die erfolgreichste dieser ,,Krdhwinkeliaden®. Er tibernimmt von Bdauerle viele Figuren
(Rummelpuff, Nachtwachter, Ratsdiener Klaus, Sperling, Blrgermeister u. a.) und dieser hat

wieder seine Charaktere von Kotzebue ubernommen.
Nestroy tibernahm aus der Tradition der Wiener VVolkskomddie folgende Elemente:

- Sprechende Namen der Charaktere
Z. B. Sigmund Siegl - ein subalterne Beamte, Pemperl — Klempnermeister, pimpern
(onomatopoesie.) bedeutet Hdmmern aus Metall, Schabenfellner — Zusammensetzung
aus Motte (Schabe) und Fell u. a.

- Die Liebeshandlung nach dem Muster der Commedia dell”arte
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Hier haben wir dreifache Liebeshandlung zwischen Eberhard Ultra und Frau von
Frankenfrey, zwischen Cécilie (Tochter von Klaus) und Sigmund Siegl und Willibald
Wachs (Beamte) und Walpurga (Nachtwéchters Tochter).

Verkleidungs- und Verwechslungsszene

In diesem Stiick gibt es viele Ultra-Verkleidungsteile: z. B. Ultra als ein Liguorianer,
als autokratischer russischer Furst, als europdischer Freiheits- und Gleichheits-
Kommissar, als ein Diplomat (Metternich) und als ein Mitglied des Stadtproletariats,
dann die Willibalds Rolle als Dolmetscher des russischen Frsten, als Studenten
verkleidete Frauen u. a.

Verwechslungsszene passierte als Klaus statt Walpurga seine Tochter Cécilie zu Frau
von Frankenfrey bringt.

Burgermeisterintrige

Intrige um das Testament und die Erpressung und als neue Verfassung (es ging um die
Freiheit der Birger) nicht offentlich bekannt geben wollte (er verbarg es vor dem
Volk).

Anwendung von Chorlied, Couplet und Monolog

An mehreren Stellen verwendete Nestroy Couplet (1. Akt, 7. Szene), Lied (3. Akt, 1.
Szene), Monolog (auch 1. Akt, 7. Szene) und Chor (3. Akt, 12. Szene).

Das glickliche Ende der Komddie

Eine Komddie sollte ein Happy End haben und genau das hat Nestroy getan.
(http://repo.komazawa-u.ac.jp/opac/repository/all/10121/KJ00005092014.pdf :
Zugang am 18. Juni 2023).

Im folgenden Abschnitt wird die Analyse des Stiickes und der satirischen Elemente

eingegeben.

6.3. Die Analyse der satirischen Elemente

Das Stiick ,,Freiheit in Krahwinkel* besteht aus zwei Abteilungen. Die erste Abteilung

heif3t ,,Die Revolution, in zwei Akten* und die zweite Abteilung ist ,,Die Reaktion, in einem

Da das Stick einen thematischen Bezug zu der Mérzrevolution hat und dass es

unmittelbar nach der Revolution vertffentlicht wurde, kann man sagen, dass es sich um eine
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politische Satire handelt. Als ein revolutionédres Stuck ist es selbstverstdndlich, dass der
Gegenstand seiner Satire Politik und Gesellschaft sind.
Der Schauplatz der Handlung ist also Krahwinkel, eine kleine Provinzstadt, die

possenhaft Wien darstellt.

Als scharfsinnige Analyse trug dieses satirisches Meisterwerk den unterschiedlichen Kraften der
revolutiondren Bewegung Rechnung, indem es mit seiner Zweiteilung (die Revolution, die

Reaktion) die kunftige politische Entwicklung bereits vorwegnahm (Fischer 1997: 129).

Die Handlung schildert Aspekte der Herrschaft der Habsburger und eine Reihe von
Ereignissen in Kréahwinkel, die den Verlauf der Revolution in Wien von Mérz bis Mai 1848
widerspiegeln.

Die ersten beiden Akte unter dem Namen ,,Die Revolution* zeigen, wie die Einwohner
von Krahwinkel das Regierungssystem Metternichs verdrgern. In diesem Stiick wird diese
Autoritdat durch den Birgermeister, seine Untertanen (Stadtsekretdar, Kommandant der
Krahwinkler-Stadtsoldaten, Ratsdiener) sowie Vertreter des Klerus (Liguorianer)
reprasentiert. Auf der anderen Seite haben wir den Journalisten Eberhard Ultra, der aus Wien
nach Krahwinkel kommt und den Aufstand gegen die Regierung beflirwortet.

Diese politische Posse fangt mit einem Eingangschor, der fir Aufstand und Freiheit in

Krahwinkel pladiert, an:

Was recht is, is recht, doch was z"viel is, is z"viel,
Der Chef unserer Stadt tut mit uns, was er will! [...]
Drum lass n wir jetzt nimmer nach, Freiheit mul sein!

Wir erringen s”, und sperren s uns auch leb”nslénglich ein (Nestroy 1986: 5).

In der Stadt sind bei den Menschen zunehmend Unzufriedenheit und der Wunsch nach
Verénderung zu spiren. Der Nachtwéchter tritt im ersten Akt als mutiger Gegner der
Obrigkeit auf und wagte es, vor Klaus (Vertreter der Machthabenden) kihn seine

Unzufriedenheit auszudricken:

Nachtwdchter: Kimmer” sich der Herr Ratsdiener um die seinige. Die Freiheit hat noch keinen

einzigen Nachtwéachter, wohl aber a paar Tausend Spitzeln brotlos g"macht.

25



Klaus (stolz): Verhungert is defRtwegen doch noch keiner, ein Zeichen dal3 s noch alleweil
heimlich g futtert werd'n. Und jetzt schweigen Sie, Sie sind ein Aufrihrer, ein Wiihler, ein
Demagog.

Nachtwachter: Ich bin ein Nachtwachter, der in einer Minute schreien wird ,,Zwolfe hat’s
g’schlagen!* Und die Zwolfe wird der Herr Klaus auf sein” Buckel haben (Nestroy 1986: 8).

Schon zu Beginn des Stuckes merkt man, wie Klaus und Birgermeister, die die
Regierung vertreten, die Freiheit sehen. Im ndchsten Zitat wird deutlich, dass die Regierung

die Gedankenfreiheit nicht unterstiitzt.

Klaus. Sie denken bei der Nacht tiber das nach, was Sie beim Tag gelesen haben; Das liebt die
Kréhwinkler Regierung nicht.

Nachtwéchter. Naturlich, das Denken is viel groieren Regierungen verhal3t (Nestroy 1986: 7).

In der siebten Szene des ersten Aktes tritt Ultra mit seinem Lied (Couplet) Uber das
,Zopfensystem*> zum ersten Mal die Biihne ein.

Er stellt in diesem Couplet satirisch dar, dass man schweigen sollte, damit man nicht ins
Gefangnis kommt. Er sagte auch, dass Metternichs Polizeistaat fir die Spionage
verantwortlich ist und dass es fur die dsterreichische Bevolkerung besser sei, sich dumm zu
stellen, um keinen Arger mit den Behérden zu bekommen. Eine solche Art der Kontrolle des

Volkes hat tatsachlich Furcht getragen.

Unumschréankt hab'n s” regiert,
Kein Mensch hat sich g'riihrt,
Denn hétt’s einer g"wagt

Und a freies Wort g"sagt,

Denn héatt” d” Festung belohnt,
Das war man schon g’wohnt.
Ausspioniert hab'n s” alles glei,

Fir das war d” Polizei [...] (Nestroy 1986: 12).

% Zeit des absolutistischen 18. Jahrhunderts, in dem zur Mannermode u. a. eine Zopfperiicke gehorte (Nestroy
1986: 12).
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Sein Auftrittscouplet ber das Zopfensystem bezieht sich in der zweiten Strophe auf die
Revolution in Frankreich, wo Ultra die Revolution begruBt und ihre Ausbreitung in
Deutschland und Osterreich unterstiitzt. Die Veranderungen, die mit der Abschaffung des

alten Systems in ganz Europa folgten, waren auch in Osterreich spiirbar.

Hier wird ein Ereignis aus dem Leben vom Konig der Franzosen Louis Philippe
satirisch vorgestellt. Er ist im Februar 1848 aus Paris geflohen, als er von der Macht verdréngt

wurde.

[...] Weil s” d” Knechtschaft nicht lieb™n,
Den Louis Philipp vertrieb™n.

Das Beispiel war bos,

So was macht a Getos’,

Und véllig tiber Nacht

Ist Deutschland erwacht;

Das war sehr unangenehm

Fur das Zopfensystem (Ebenda: 12).

Das Lied spiegelt die sozialen und politischen Verhdltnisse unmittelbar vor der
Revolution wider. Es wird deutlich, ,,dass Nestroy alle Ziele der Revolution unterstiitzt hitte
und somit Sozialrevolutionédr gewesen sei* (Reichmann 1995: 24) .

Im Monolog, der dem Lied folgte, spricht Ultra tiber ,,Rechten” und ,,Freiheiten®, die
man vor der Revolution hatte und tber die Folgen der apsolutistischen Herrschaft. Er betont,

wie wichtig fur ihn der Begriff der Freiheitsgedanke ist. Er sagt:

Und trotz all diesen unschatzbaren Rechten, haben wir doch kein Recht ghabt, weil wir
Sklaven waren. [...] Wir haben sogar Gedankenfreiheit g“habt, insofern wir die Gedanken bei
uns behalten haben (Nestroy 1986: 14).

Im wahrsten Sinn des Wortes ,,die Freiheit“ konnten sie nur trdumen. Allein die

Erwahnung der Freiheit l16ste bei den Machthabenden Arger aus.

Klaus: So frei sein? So ruchlose Ausdruck” sollten Sie nicht gebrauchen. Ich bin vom Amt, und
wir lieben das nicht, daR der Mensch frei is (Nestroy 1986: 6).
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Klaus: Freiheit is ja was Schreckliches. Seine Herrlichkeit sagt immer: Der Regent is der Vater,

der Untertan is a kleins Kind, und die Freiheit is a scharfs Messer (Nestroy 1986: 29).

Sie hatten eigentlich Angst vor der Freiheit, denn mit der Ankunft der Freiheit konnten
sie sich von ihren Titeln verabschieden. Hier spricht er vom Einflussverlust und Verlust der

Arbeitsposition.

Klaus: So wie vor siebzehn Jahr'n die Cholera, grad so geht jetzt die Freiheit herum. [...] Die
Freiheit packt immer zuerst das alte Ministerium, dazu gehér” ich offenbar, und so dirfte ich als
eins der ersten Opfer fallen (Nestroy 1986: 27).

Wahrend der Revolution genoss Nestroy den Luxus der freien MeinungséulRerung.
Leider dauerte diese Freiheit nur drei Monate. Nach der Revolution war die einzige
Gedankenfreiheit die, die Ultra scharf definierte (Yates 1972: 153): ,,Wir haben sogar
Gedankenfreiheit g'habt, insofern wir die Gedanken bei uns behalten haben* (Nestroy 1986:
14).

Im Ultras Monolog (1. Akt, 7. Szene) beschreibt er satirisch, wie die Freiheit und
Rechte wahrend der Metternichs Herrschaft in Krahwinkel aussahen, er stellt die politische

Realitat und Freiheit gegeniiber:

Was fur eine Menge Rechte haben wir g'habt, diese Rechte der Geburt, die Rechte und
Vorrechte des Standes, dann das hdchste unter allen Rechten, das Bergrecht [...] Sogar mit
hoher Genehmigung das Recht, ausléndische Courtoisie-Orden zu tragen. Und trotz all diesen
unschatzbaren Rechten, haben wir doch kein Recht g habt, weil wir Sklaven waren (Nestroy
1986: 14).

Er vergleicht auch die Gedankenfreiheit mit einer Art Hundsverordnung. ,,Man hat s’
haben durfen, aber am Schnirl fihren! Wie man s” loslassen hat, haben s” einem s’
erschlagen* (Ebenda: 14).

Auch die Ehe ist fur Ultra eine Belastung und zu diesem Schritt ist er nicht bereit. Fur
ihn ist die Ehe wie eine Bestatigung des Eigentums an Menschen. Seine Definition von Glick

ist die vollige Freiheit.
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Ultra: Mich in Verdacht einer Heiratsidee zu haben! Eh’stand is Sklaverei, und ich bin Freiheit
durch und durch. Mein Blut is rote Freiheit, mein Gehirn is weille Freiheit, mein Blick is
schwarze Freiheit, mein Atem is gliihende Freiheit (Ebenda: 20).

Am Ende des Stiickes findet er jedoch seine Seelenverwandte und heiratete eine Witwe.
Damit griindete Nestroy ein Happy End der Liebesgeschichte des Dramas.

In der Zeit der Zensur waren die Pressen streng zensiert, aber nach der Revolution, als
die Zensur voriibergehend abgeschafft wurde, zdgerte Nestroy nicht ber Regierung und
Realitét zu schreiben.

Klaus, als Vertreter der Machthabenden erinnert daran, dass die Zeitungen vor der
Revolution fur die Regierung harmlos waren. Nach der Revolution wagten sie es, lber den

Staat zu schreiben, was sie wollen:

Klaus: Diese Blitter waren einst so unschuldig, wie g’wasserte Milch, und jetzt untersteh’n sie

sich den -Absolutismus- zu verhianzen (Nestroy 1986: 7).

Obwohl er das Werk nach der Revolution verdffentlichte, thematisierte er in seiner
Satire die Probleme und Verhéltnisse, die vor der Revolution aktuell waren. In der ersten
Reihe war es die Zensur, mit der Nestroy sein ganzes Leben lang konfrontiert war. Als ein
Teil satirischer Lebens- und Kulturbetrachtung erscheinen die Zensur und der Zensor in
diesem Stlick (Zeman 2001: 89).

Schon am Ende von Ultras Monolog geht er zum ersten Mal in diesem Drama auf die

Zensur ein, obwohl er sie nicht direkt erwéhnt, ist es bekannt, dass er auf sie anspielt.

[...] Die Dichter haben ihre beliebteste Ausred” eingebiift. Es war halt eine schéne Sach”, wenn
einem nichts eing'fallen is und man hat zu die Leut’” sagen kdnnen: ,,Ach Gott! Es ist
schrecklich, sie verbieten einem ja alles.* Das fallt jetzt weg, und aus dem Grund und aus vielen
andern Grunden [...] (Nestroy 1986: 15).

Das Thema seiner Satire sind hier neben der Zensur auch Dichter. In gewisser Weise
macht er sich tber ihre Ausreden lustig, wenn ihnen die Inspiration zum Schreiben fehlt. lhre
Untétigkeit begrundeten sie damit, dass die Zensur sie am Schreiben hinderte. Gerade

diejenigen, die am anfélligsten fur Zensur waren, schweigen und gehorchen dem System.
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In einem Gesprach mit dem Burgermeister duf3ert Ultra seine wahre Meinung Uber die
Zensur und Zensoren. Mit einer starken Metapher beschreibt er sehr anschaulich seine
Vorstellung der bitteren Wirklichkeit. Der Blrgermeister bietet ihm eine Stelle des Zensors

an, worauf Ultra scharf reagiert.

Ultra: Ein Zensor is ein menschgewordener Bleistift oder ein bleistiftgewordener Mensch, ein
fleischgewordener Strich tber die Erzeugnisse des Geistes, ein Krokodil, das an den Ufern des
Ideenstromes lagert und den darin schwimmenden Literaten die Kopf” abbeilt (Ebenda: 23).

Er fligt noch hinzu:

Die Zensur ist die jlingere von zwei schandlichen Schwestern, die &ltere heil3t Inquisition. Die
Zensur is das lebendige Gestandnis der GrolRen, dass sie nur verdummte Sklaven treten, aber
keine freie VVOlker regieren kdnnen. Die Zensur ist etwas, was tief unter dem Henker steht, denn
derselbe Aufklarungsstrahl, der vor sechzig Jahren dem Henker zur Ehrlichkeit verholfen, hat
der Zensur in neuester Zeit das Brandmal der Verachtung aufgedriickt (Ebenda: 23).

Seine komisch-satirischen Metaphern zeigen deutlich, wie sehr er die Zensur verachtet
und mit wem er sie vergleicht. Sie steht mit der Inquisition auf der gleichen Ebene und er
identifiziert sie mit einem Krokodil, das im Wasser auf seine Beute wartet.

Ultra fiihrt auch ein Gesprach mit dem Redakteur der Krahwinkler-Zeitung Pfiffspitz
Uber die Zensur und darlber, was die Zeitungen vor und wahrend der Zensur verdffentlicht
haben. Sie besprechen den Inhalt der Presse, dass die Zeitungen die Berichte (iber Restaurants
oder die Beschreibung von Landschaften und zum Schluss ,,ein serviler Appendix“4 ,,uber das

gemiitliche Gliick in Wien* ver6ffentlichten (Nestroy 1986: 16).

Ultra: Das verdammte weille Papier! Dieser Druck in Riicksicht des Drucks is etwas
Drickendes fiir einen Menschen, der da lebt vom Druck.

Pfiffspitz: Alle ihre Aufsatze hat man mir gestrichen.

Ultra (mit Selbstgefiihl): Also hat mich meine Hoffnung nicht getduscht, ich hab” etwas Gutes
geliefert (Nestroy 1986: 16).

* Serviler Appendix: Unterwirfiges Anhéngsel (Nestroy 1986: 16).
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In der Fortsetzung des Gespréchs beflirwortet Ultra die Revolution und (bt eine starke
Kritik an den staatlichen Institutionen und den damaligen Verhé&ltnissen und Zustédnden in

Osterreich.

Ultra. Alle Revolutionselemente, alles Menschheitemp6rende, was sie wo anders in groRem
haben, das haben wir Krahwinkler in kleinem. Wir haben ein absolutes Tyrannerl, wir haben ein
unverantwortliches Ministeriumerl, ein Bureaukratieerl, ein Zensurerl, Staatsschulderln, weit
tiber unsere Kréfterln, also mussen wir auch ein Revolutionerl und durchs Revolutionerl ein

Konstitutionerl und endlich a Freiheiterl krieg'n (Nestroy 1986: 17).

Die derzeitige Abschaffung der Zensur gab Nestroy die Mdglichkeit, seine Meinung
klar und offen auszudriicken. Hier spielt er auf die Wiener Revolution an und fordert die
Verénderungen.

Ihr Gespréach wird von Klaus unterbrochen, der sagt, dass das Volk seinen Strafstock
gebrochen hat. Das stellte das erste Zeichen der Rebellion in Krahwinkel dar und Ultra kann

seine Freude nicht verbergen.

Ultra (vom Seelen steigend): Der Enthusiasmus is zu grof, von Red” halten is da keine Idee.
Also, gleich zur Tat! (zu den Kr&hwinklern, laut schreiend) Auf also! Freiheit, Umsturz! Sieg
oder Tod (Ebenda: 18)!

Hier gibt Nestroy auch eine starke Gesellschaftskritik. Auf Ultras Anruf zur Revolution
stoRt er bei den Birgern auf verhaltene Reaktion. Sie sehen die Revolution nicht als etwas, an
dem sie aktiv teilnehmen, sondern an dem sie Beobachter sein werden. Sie besitzen keinen

revolutionéaren Eifer.

Ultra: Also ans Werk! Her Uiber die Gewissen, zittern sollen sie —? Wohin wenden wir uns?
Wohin zuerst?
Die Krahwinkler: Ins Kaffeehaus (Ebenda: 18-19)!

Oder die Kommentare der Krahwinkler Uiber die Revolution im zweiten Teil in der

elften Szene:

Die Krahwinklerinnen: Halt! Halt, Manner, halt!

Frau Pemperl: Wo wollts denn hin?
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Pemperl: A bisserl Revolution anschaun.

Frau Pemperl: Na, sei so gut, dal3 dir was g”schieht. —

Frau Schabenfellner (zu ihrem Mann): Du gehst gleich z° Haus!
Schabenfellner: Nein, Weiberl, auf a flinf Minuten muR ich hinschaun.
Pemperl: Wer weif3, wann wieder a Revolution is! [...]

Schabenfellner: Mich bracht” d” Neugier um zu Haus (Ebenda: 45-46)!

Um die Wirklichkeit realistisch darzustellen, verschont Nestroy keine soziale Schicht.
Die Kiritik richtet sich nicht nur an Vertreter der herrschenden Klasse (Biirgermeister, Klaus,
Rummelpuff), sondern auch an die unteren Gesellschaftsschichten. Er hat jeden Charakter
mit all seinen Fehlern und Tugenden gekonnt dargestellt. Das war sein Ziel, nicht nur den
Sieg der Revolution erfolgreich darzustellen. Er drang tief in die Natur seiner Figuren ein,
was sich in ihrem Sprachstil widerspiegelte.

So haben wir zum Beispiel die Figur ,,Schabenfellner, dessen Egoismus an erster Stelle

steht. Er ist fiir die Revolution nur im Fall, dass er von ihr profitiert.

Schabenfellner: Mir war” die Freiheit schon recht, wenn ich nur wuflt’, ob dann die hiesige
Nationalgard” Grenadiermiitzen kriegt.

Nachtwéchter: Sie sind viel mehr Kirschner als Mensch (Nestroy 1986: 5).

Von der 17. Szene beginnen Ultras ,,szenische Karikaturen®, um den Zugang zu den
wichtigsten Dokumenten zu erhalten. Diese Verkleidung dient als Anlass zur satirischen
Offenbarung der politischen Intrige oder Ereignisse (Hein 1986: 84).

Er verkleidet sich zuerst als Pater Fidelis aus dem Liguorianerorden und erfahrt von
Klaus, dass Blrgermeister eine Anordnung bekommt, wo steht, dass er eine neue Verfassung
fir Kréahwinkel verkiinden soll, die er aber nie proklamiert.

Die Abschaffung der Zensur ermdglichte es Nestroy, die Kirche als groRer Unterstitzer
der Metternich-Regierung frei zu kritisieren, da sie zusammen mit dem Birgermeister und
Ratsdiener das alte Regierungssystem bildete. Deswegen war ihre Rolle von grolder
Bedeutung flr die Osterreichischen Machthabenden.

Seine  Kritik  berihrte eine religiose  Gruppe, die romisch-katholische
Ordensgemeinschaft, die im Jahr 1732 von Alfonso Maria de Liguori in Italien gegrindet
wurde. Nach ihrem Grinder wird die Gruppe auch Liguorianer genannt

(https://de.wikipedia.org/wiki/Redemptoristen, Zugang am 7. Juni).
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In der 6. Szene des dritten Teils des Stlckes, in der die Einwohner den Klerus
vertreiben, setzt Nestroy auf ein reales Ereignis, als die Liguorianer am 6. April 1848
gewaltsam aus dem Kloster Maria Stiegen vertrieben wurden. Die satirische Polemik gegen
die Jesuiten in dieser Zeit in Europa wurde auf die Liguorianer Ubertragen (Nestroy 1986: 61).

Hier spricht man von einer Satire, die auf wahren Begebenheiten basiert. Dass der
Klerus ein wahrer Freund der absolutistischen Regierung war, beweist dies die Reaktion des

Burgermeisters auf ihre Vertreibung:

Burgermeister: Was geht hier vor?

Emerenzia: O, Euer Herrlichkeit, diese Ketzer wollen die Ligorianer vertreib’n.

Biirgermeister: Meine intimsten Freunde?! Da will ich denn doch — (ergimmt auf die an der
Pforte stehenden Kréhwinkler losgehend.) Fort! Augenblicklich! Ich werd” ein Gesetz ergehen
lassen, daf nicht drei beisamenstehen diirfen (Nestroy 1986: 57).

Nestroy scheut sich nicht, die Kirche zu kritisieren, weil sie neben der Unterstiitzung
der absolutistischen Staatsform auch an zahlreichen staatlichen Betriigereien beteiligt ist. Als
Beteiligte an Unterschlagungen erwiesen sie sich als grolRe Materialisten. Flr ihn war die
Kirche keine religiose, sondern eine staatliche Institution, die zu politisch engagiert ist. Hier
in diesem Drama beschreibt Nestroy, wie der Pater Prior dem Bilrgermeister hilft, das
Testament des verstorbenen Mannes der Witwe von Frankenfrey zu verbergen.

Daruber hinaus erklért sich der Prior in der Szene der Vertreibung des Klerus bereit, das
Testament an Ultra zu Gibergeben, um im Gegenzug vor dem Abzug erettet zu werden.

Nach ihrer Vertreibung widmet Nestroy ihnen ein vom Chor vorgetragenes Lied:

Wir sehen mit Freuden

Die schwarzen Herren scheiden,
O herrliche Zeiten!

Vorbei ist der Druck!

s memento mori

Fur d” Brlder Ligori,

O bittrer Zichori®,

Kommts nimmermehr z"ruck (Nestroy 1986: 61)!

> Kaffeezusatz.
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In der Fortsetzung der Arbeit wird auch ,,die Katzenmusik® als ein realitdtsbezogenes
Element erwéhnt. Im ersten Aufstandsversuch hort der Blrgermeister die Katzenmusik, die
als eine Art des politischen Protests des Volkes in Wien war. Diese Katzenmusik war ein
reales Element aus der aktuellen Wirklichkeit, das ins Spiel gebracht wurde. Sie war

besonders verbreitet im Revolutionsjahr 1848 und typische Form der VVolksdemonstration.

Klaus: Das Entsetzlichste ist geschehen, der Krahwinkler-Jingste Tag bricht an, alle
verstorbenen Birgermeister drehen sich in die Graber herum — man hat mir eine Katzenmusik

gemacht, man macht sie mir noch — hort Er (Nestroy 1986: 32)?

Dann folgen die Albtrdume des Burgermeisters tber die Revolution, die auch reale
Ereignisse widerspiegeln. Erster Traum spiegelt den Beginn der Revolution in Wien wider (1.
Akt, 21. Szene) und der zweite den Tag des groRten Erfolgs demokratischer Bewegung, die so
genannte Sturmpetition (15. 5. 1948). Mit diesen Traumen versucht Nestroy die Handlung des
Stiickes zu vertiefen und sie konkreter und ,,wirklicher® zu machen. In diesen Szenen wird die
realitdtsbezogene Satire dominierend (Hein 1986: 85).

Der zweite Akt beginnt mit Ultras zweiter Verkleidung, diesmal als russischer Furst
,»Knutikof Sibirtschevski Tyrannski Absolutski* und fordert den Biirgermeister auf, ihm die
Anordnung zu tbergeben. Die Sprache und der Ostliche Akzent, die Ultra verwendet, werden
hier besonders interessant. Sogar der Name des russischen Furstes wird verspottet.

In dieser Rolle verkorpert er die ganze Ricksichtslosigkeit gegenlber der unteren
Schichten der Gesellschaft. Er zeigt seine Uberlegenheit, die er mithilfe seiner Knute tber

seine Diener ausubt:

Ultra (zum Nachtwachter): lwanof Kuschku!

Nachtwéchter (fallt, die Arme Uber die Brust kreuzend, vor Ultra auf die Knie).

Ultra (zieht eine Knute aus dem Giirtel): Taki strixi patoki.® (Gibt dem Nachtwéchter ein paar
Streiche.)

(Nachtwachter kit den Saum von Ultras Kleid, dann die Knute und tritt wieder zuriick.)
Willibald: Die ist der Charakter unserer ganzen Nation.

Biirgermeister: Schicksal, warum hast du keinen russischen Blirgermeister aus mir gemacht
(Nestroy 1986: 40).

® Strixi: Schlag, Hieb; etwa: Ich gebe dir ein paar Streiche (Nestroy 1986: 40).
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Die Knute ist eine Bedrohung fur alle, die von den Regeln abweichen, eine
PréaventivmaRnahme zur Verhinderung der Revolution. Nestroy hat sogar satirisch ein Lied an
die Knute gewidmet:

O Knute, o Knute!

Die schwingen man tute,

Machst Wirkung sehr gute

Bei fravelendem Mute.

Was dem Kinde die Rute,

Ist dem Volke die Knute;

Du stillest die Wute

Rebellischem Blute [...] (Ebenda: 39).

Neben der eingeschrankten Meinungsfreiheit herrschte im Staat grofle Ungleichheit
zwischen den sozialen Schichten. Das wird deutlich durch die Dialoge, die uns eine klare
Vorstellung von zwischenmenschlichen Beziehungen dieser Zeit geben. Ultra hingegen
kommentiert satirisch, wie die Bevolkerung ihre schlechte Position akzeptierte und ihr
elendes Schicksal mit gefalteten Handen hinnehmen. Sogar an einer Stelle kommentiert
Rummelpuff, dass man erst mit dem Titel eines Barons ein Mensch wird. Er weigert sich, mit

ihnen zu verhandeln, beschliefit aber Gewalt anzuwenden:

Sperling: Versuchen Sie es anfangs mit Gte, es sind ja doch Menschen.
Rummelpuff: Menschen? Warum nicht gar! Der Mensch fangt erst beim Baron an’ (Ebenda:
42)!

Klassenunterschiede sind im Werk sehr deutlich zu erkennen. Du bist nichts, wenn du
keinen Titel hast. Du bist nicht einmal ein Mensch und mit einer solchen Vorstellung tiben sie
(die Machthabenden) ihre Macht Uber die unschuldige Bevdlkerung aus.

Waéhrenddessen mitten in der Revolution erscheint Ultra in seiner dritten Verkleidung,
dieses Mal als ein , Abgesandter von der européischen Freiheits- und Gleichheits-
Kommission®, der sich in der Masse an die versammelten Biirger wendet und ,.fiir

Krahwinkel Rede- PreR3- und sonstige Freiheit* verkiindet.

’ Dieser Anspruch soll vom Fiirsten Windisch Graetz (1787-1862), dem Unterdriicker der Wiener Revolution,
stammen (Ebenda: 42).
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Ultra: Ich verkiindige fiir Krdhwinkel Rede- Prel3- und sonstige Freiheit; Gleichgiltigkeit aller
Sténde; offene Mundlichkeit; freie Wahlen nach vorhergegangener Stimmung [...] und zur

Vermeidung aller diesfalligen Streitigkeiten, gar kein System (Nestroy 1986: 49).

Neben der allgemeinen satirischen Bedeutung hat dieser Auftritt zu Pferd eine Spitze
gegen den Volksdichter Friedrich Kaiser, der am 15. Mé&rz in Wien zu Pferd das kaiserliche
Manifest verkiindete, dass eine Verfassung versprach (Nestroy 1986: 48).

In gewisser Weise karikierte Nestroy durch Ultras Charakter die Revolution, ihre Ziele
und revolutionédre Fihrer. Seine Rede wirkt komisch und erweckt kein Vertrauen. Mit ihr
endet der zweite Akt.

Die zweite Abteilung beginnt mit dem dritten Akt und lautet ,,Die Reaktion“. Im
zweiten Teil versucht die Regierung mit Hilfe von Soldaten, einen Widerstand zu leisten und
den Aufstand zu unterdriicken.

Der Burgermeister verkiindet, dass die Revolution noch am selben Tag ausgeléscht wird
und gibt auch seine Heirat mit Frau von Frankenfrey bekannt, obwohl diese ihn nicht heiraten
will. Hier identifiziert Nestroy die Herrschaft des Birgermeisters mit der Herrschaft des
maéchtigen Habsburger Reichs. Die Macht ist Uber alles und wer die Macht besitzt, kann tun
und lassen, was er will. Dass die Regierung Uber allem stand, bestatigt auch die folgende

Rede des Blrgermeisters:

Frau von Frankenfrey: Wer gibt Ihnen das Recht?

Biirgermeister: Die Macht! Ich bin die Macht und mache das Recht! [...] Ich bin das Gesetz,
folglich lThr Vormund, und als solcher nicht der erste, der seine widerspenstige Mindel zur
Heirat zwingt. Es bliebe lhnen nur der traurige Ausweg, der groflen Erbschaft vom seligen

Gemahl verlustig werden zu wollen (Nestroy 1986: 54).

In seiner radikalen, egalitaren Satire auf diese Art von Urteilen und in seiner
Affirmation humaner Standards bedient sich Nestroy der traditionellen Konvention der
Volkskomddie, dass die Charaktere ,,Naturmenschen®, Geschopfe tierischer Begierden sind
(Yates 1972: 172).

Diese Klassenunterschiede manifestieren sich auch im Gesprach zwischen Ultra und
Reakzerl, als Reakzerl anmerkt, dass Walpurga (Tochter vom Nachtwéchter) unter Madchen

hdherer sozialer Schichten keinen Platz hatte.
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Ultra: Blrgermeister und ein Mensch kommen ins selbe Haus, is halt a g"mischte Gesellschaft.
Reakzerl: Dieselbe Bemerkung hab” ich fruher schon im stillen gemacht, als ich unter den
Damen sogar die Nachtwéchterstochter erblickte.

Ultra: Horen Sie, die ist ei braves Madl, Sie beleidigen also nur die tbrigen, wenn Sie da etwas
Gemischtes herausfinden wollen (Nestroy 1986: 52).

Seine néchste Verkleidung ist als ein Diplomat. Im weiteren Verlauf der Handlung wird
Klar, dass es sich um Metternich geht: ,,Ultra ist als Diplomat gekleidet, mit weiler Frisur und
Adlernase, in einen schlichten Uberrock, unter demselben aber in reichgestickte
Staatsuniform gekleidet™ (Nestroy 1986: 62).

Auch wenn Klaus ihn anspricht, weist er deutlich auf historische Fakten aus der Zeit der

Herrschaft Metternichs hin:

Sie haben den Don Karlos so nobel unterstiitzt; haben wir gar keine Hoffnung, dal er auf 'n
Thron kommt? Und dal wir mit der Zeit in Deutschland eine Inquisition kriegeten (Nestroy
1986: 63)?

Aus dem Zitat geht hervor, dass Metternich dem spanischen Konig Don Karlos (1788—
1855) grofRe finanzielle Hilfe leistete, obwohl der Staat selbst hoch verschuldet war (Nestroy
1986: 63).

Seine neue Rolle als Metternich sollte den Birgermeister davon tberzeugen, seinen
Angriff auf den Abend zu verschieben. Wéhrenddessen nutzen sie die Zeit, um die Barrikaden
aufzubauen.

Dann folgt Ultras letzte Verkleidung als ein Proletarier (Arbeiter). Erst nachdem er die
Maske von Metternich abgenommen hatte, fuhlte er sich wieder wie ein rechtschaffener
Mann. Er ist glicklich in seiner neuen Rolle, denn er muss nicht mehr den Herrn spielen.
Wiéhrend die Regierung nur diejenigen als Menschen betrachtet, die einen Titel haben, sieht
Ultra in ihnen tberhaupt keine ehrlichen Menschen, deshalb fiihlt er sich in der Rolle eines

Arbeiters am wohlsten.

Ultra: Ah, mir g'schieht ordentlich leicht, seit ich wieder einem rechtschaffenen Menschen
gleichseh” (Ebenda: 66).
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AuBer Ultras Verkleidung verkleideten sich auch die Frauen als Studenten, die zum
Kampf aufrufen. Als sie Klaus und Burgermeister unter dem Volk gesehen haben, hatten sie

keine andere Wabhl, als sich zurtickzuziehen.

Burgermeister: Studenten! Klaus, hier ist nichts mehr zu tun. — (zu den zwei Wachtern.) Sprengt
zuriick zu Rummelpuff, ich lass” ihm sagen, es ist nichts mit der Reaktion. [...] Und du,
widerspenstiges Krahwinkel, suche dir einen andern Birgermeister, ich geh” nach London®
(Ebenda: 73).

Am Ende des dritten Akts erschien Ultra mit seinem zweiten Couplet ,,Heilig sei das
Eigentum® (3. Akt, 22. Szene). Er gibt einen Uberblick iiber verschiedene europaische Lander
und wie sich die Revolution in diesen Landern widerspiegelte.

Zuerst spricht er tiber Italien. Er sagt am Anfang der ersten Strophe: ,,In Sizilien beiden
wir'n d” Menschen z” beneiden [...]* (Nestroy 1986: 68). Damit meinte er, dass Italien in der
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts in mehrere Staaten aufgeteilt wurde. ,,Konigreich beider
Sizilien* wurde das siidliche Italien (Neapel), als Sizilien bekannt. Sein K6nig Ferdinand II.,
der von Osterreich abhéangig war, unterdriickte die StraBenkampfe und Aufstande in Neapel
(Ebenda: 68).

Die G'schicht” &ndern kann i,

| zahl” d” Lazzaroni®,

Den Gusto soll'n s” biiRen,

Ich lass” s halt z’samm’”schieRen
(Ebenda: 69).

Dann beschreibt er satirisch die Situation in England, ,,in dem Reich der drei Inseln®
(Ebenda: 69). Er blickt auf die Regierungszeit von Prinzessin Viktoria und ihre erfolgreiche

Ehe mit Prinz Albert zuriick:

Und trotz daR “s Volk herrscht allméchti,
Geht’s der Konigin doch prachti;

Der Prinz Albert, nix weiter

® Hier wird auf Metternichs Flucht nach London angespielt.
® Unterschicht Neapels. Sie hatten weder eigene Wohnung noch Arbeit. (https://de.wikipedia.org/wiki/Lazzaroni,
Zugang am 11. Juni 2023).
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Als ,.Viktoria!“ schreit er (Ebenda: 69).

In der Fortsetzung des Liedes erwéhnt er Irland als einen Teil GroR3britanniens und seine
Probleme mit dem Hunger und Armut aus dem Jahr 1845. Nestroy erinnert sich an die grolie
Hungersnot in Irland, auch bekannt als die grolRe Kartoffelhunger. Es bezieht sich auf die
Nahrungsmittelknappheit, die Irland von 1845 bis 1849 heimsuchte. Der Hauptgrund war der
Befall von Kartoffeln, der damals in der irischen Erndhrung eine wichtige Rolle spielte
(https://de.wikipedia.org/wiki/Gro%C3%9Fe_Hungersnot_in_Irland, Zugang am 11. Juni
2023). Nestroy bringt den Hunger mit einer ungunstigen politischen Situation in Verbindung,
die sich mit der Ankunft O'Connells (1775-1847) und sein Eintreten fur die Unabhangigkeit

Irlands von GrofRbritannien zum Besseren anderte (Nestroy 1986: 69):

In dem Reich der drei Inseln

Tut auch 2 viel Armut winseln,
Aufgeklart O Conellisch,

Wird Irland rebellisch,

Denn der Hung'r psychologisch
Is rein demagogisch (Ebenda: 69).

Nach England beschreibt er die Revolution in Frankreich, die bereits in Ultras erstem
Couplet erwahnt wurde. Es ist schon bekannt, dass die Revolution in Frankreich bereits im
Februar 1848 begonnen hat. Konig Louis Philippe wurde gestiirzt und die burgerliche
Republik ausgerufen. Nestroy deutet in seinen Versen darauf hin, dass Frankreich instabil ist
und er sagte voraus, dass ein weiteres Napoleon kommen wird, was drei Jahre spater geschah.
1861 Gibernahm Kaiser Napoleon I1l. die Herrschaft und regierte bis 1870 (Nestroy 1986: 70):

VVon d"Pariser nicht wenig
Woll n schon wieder ein” Kdnig —
Woher nehm’n und nicht stehlen!
Viele krieg rische Seelen

Ein” Napoleon verlangen;

Da wer'n sie’s erst fangen (Ebenda: 70).

Die vierte Strophe bezieht sich auf Osterreich, womit er sein Couplet mit dem Refrain

,,Justament nicht!“ beendet:
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Unsere Stellung war schwierig

Und viele hab"n schon gierig

G wart’t auf unsere Aufldsung,

(Ultra niest.) Atzi! Zur Genesung!*

Sie hab’n schon “glaubt, daB alles feindlich in Teile zerbricht —
Aber d” Weltgeschicht” sagt: Justament nicht (Ebenda: 71)!

Das Stuck endet mit einem Aphorismus, wie viele von Nestroys Stlicken:

Also, wie’s im groBen war, so haben wir’s hier im kleinen g habt, die Reaktion ist ein Gespenst,
aber G spenster gibt es bekanntlich nur fir den Furchtsamen: drum sich nicht flrchten davor,
dann gib’s gar keine Reaktion (Nestroy 1986: 74)!

Durch die Rolle eines utopischen Revolutionérs (Ultras Rolle) entlarvt Nestroy ein
unrealistisches Bild der Zukunft. Das Ende ist glucklich, aber ungewiss und zweifelhaft,

ebenso wie das endgultige Schicksal der Revolution.

Am 31. Oktober 1848 marschierten die Kaiserischen in Wien ein. Die Revolution war
gescheitert, weil die Menschen vor den Idealen versagten und die Ideale vor dem Leben
(Fischer 1997: 130).

Die Revolution scheiterte aufgrund mangelnden Interesses an Veranderungen, aufgrund
der passiven Beteiligung der Bilrger an der Revolution, aber auch weil sie keine Vorstellung
von einem neuen Regierungssystem hatten, wenn das bestehende Metternich-System
abgeschafft wirde. Sie wussten lediglich nur die Méngel des Metternich-Fihrungssystems,

aber nicht auf welche Weise man effektiv gegen dieses System vorgehen kann:

Ultra: Ich verkindige [...] gar kein System (Nestroy 1986: 49).

10 Metternichs apokryphe Aussage, dass Europa niest, wenn Frankreich erkaltet ist, spielt auf diese Szene an
(McKenzie 1980: 325).
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6.4. Figurencharakterisierung
Nestroys ziemlich konservative Einstellungen gegentiber der Gesellschaft oder deren
Veranderungen spiegeln sich besonders in seiner immer wieder verwendeten

Figurenkonstellation wider (Reichmann 1995: 25).

Ultra

Handlungsfihrer dieser Geschichte ist in erster Linie der revolutiondre Eberhard Ultra.
Durch seine Figur sprach Nestroy offen Uber die Revolution, Uber die Zensur und die
Probleme, die Zensur im Bereich der Literatur und des Journalismus verursachte. Seine
AuRerungen gegen das Zopfensystem zeigten, dass Nestroy alle Ziele der Revolution
begriiite und somit als Sozialrevolutiondr galt. Da Nestroy wahrend seiner literarischen
Karriere die meisten Probleme mit der Zensurbehdérde hatte, griff er sie zuerst an.

Ultra tritt in diesem Werk als Spieler in mehreren Rollen auf: als Liguorianer, als
Metternich, als Proletarier, als russischer Furst und als europdischer Freiheits- und
Gleichheitskommissar.

Seine Rolle hat aber eine Doppelfunktion in dieser Satire. Er ist zugleich ein Satiriker in
seiner politischen Rolle als Verfechter der Revolution und der Abschaffung des alten
Regierungssystems und Spieler in dieser Komddie. Ultra verwandelt diese scheinbar einfache
Handlung in eine interessante satirische Geschichte.

Durch seine politischen Rollen kénnen wir zahlreiche satirische Elemente in seiner
Rede erkennen, die besonders in seinem Monolog, in seinen Dialogen mit Machthabenden
sowie in seinen Liedern deutlich werden. Er entfernt sich von der Komddienhandlung und
wendet sich stattdessen der allgemeinen satirischen Kritik zu.

Um sein Ziel zu erreichen, verandert er auch seine Charaktereigenschaften und passt sie

an jeden Charakter an, den er spielt.

Ultra ist Storenfried des Kréhwinkler Gemeinwesens. Sein regelwidriges Verhalten lockt den
reaktionaren Charakter der alten Machthaber besonders kra3 hervor und bringt die Reibereien in
Gang (Klotz 1987: 60).

Obwohl er ein ,,Storenfried ist, tut er alles zum Wohle des Volkes, zum Wohle des

Kollektivs, nicht zu seinem personlichen Vergnigen. Wenn er seine Masken wechselt und als

andere Person erscheint, verliert er auch sein Ego unter diesen Masken. Sein Ziel (die
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Freiheit) ist das Ziel der Burger und diese Verkleidungsszenen helfen ihm nur, sein Ziel
leichter zu erreichen.
Er zeigt wie die revolutionare Bewegung in Krahwinkel zu einem komischen Spiel

wird, dass die Bewohner satirisch bloRstellt, die an den Ideen der Revolution scheitern.

Klaus

Er hat als Ratsdiener die Aufgabe, die Staatsgewalt zu vertreten. In jeder seiner
Ansprachen bemerken wir die Rucksichtslosigkeit der herrschenden Klasse und ihre Macht
uber die unteren Schichten der Gesellschaft.

Er ist gnadenlos auch seiner Tochter gegenlber, die schon von Geburt an

vorherbestimmte, eine Nonne zu sein:

Klaus: “s Mé&dl is gar nicht zum Heiraten. [...] Sie is Himmelsbraut, sie geht ins Kloster.
Sigmund: Wenn sie aber keine Neigung —

Klaus: Das kommt schon, wenn s” nur einmal drin is! Sie ist von Kindheit auf dazu bestimmt
[...] (Nestroy 1986: 11).

An manchen Stellen wirkt er naiv und dumm, und das war auch Nestroys Ziel, die
Regierung so zu prasentieren.

Klaus wirkte zundchst dumm als ihm Ultra in Liguorianertracht ,,die politische
Unterlassungssiinde des Biirgermeisters entlockt* (Fischer 1997: 130). Ohne nachzudenken
vertraut er ihm ein wichtiges Dokument an.

AuRerdem ist er berzeugt, dass seine Tochter Cé&cilie nichts mit dem subalternen
Beamten Sigmund Siegl zu tun hat. Klaus rat ihm sogar mit dem Mé&dchen durchzugehen, da
er denkt, dass es sich um ein anderes Madchen (Walpurga) handelt. Er bietet ihm selbst an,

ihm dabei zu helfen.
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7. ,Der Talisman“

,,Rotes Haar und roter Bart stehen selten auf einem guten Ort. «ll

7.1. Uber das Werk

Das Werk wurde am 16. Dezember 1840 im Theater an der Wien aufgeflhrt, wo
Nestroy selbst die rothaarige Hauptfigur Titus Feuerfuchs spielte. Es ist eine Posse mit
Gesang, welche in drei Akten aufgeteilt ist. Diese Satire zahlte zu den besten und
meistgespieltesten Stlicken Nestroys, wo er seine satirischen Angriffe auf die Gesellschaft
aufmerksam machte. Das Stilick erlebte bis zum Mai 1841 (ber flinfzig Auffuhrungen (Piok
2022: 131, 139).

Das Thema dieser gesellschaftlichen Satire, das Nestroy in diesem Stiick bearbeitet hat,
sind Vorurteile der Menschen Rothaarigen gegeniiber. Die zentrale Rolle tibernahm ein
rothaariger junger Mann, der symbolisch den Namen Titus Feuerfuchs tragt. Um sich einen
Platz in der Gesellschaft zu sichern, greift er zu Perlicken, die ihm dies zu kurzer Zeit
ermoglichen und tatsachlich einen Talisman darstellen, nach dem das Werk seinen Titel
erhielt. Die Handlung spielte auf dem Gut der Frau von Cypressenburg in der Nahe einer
groflen Stadt. ,,Bei Nestroy indes ist dieses Thema nicht Selbstzweck, es ist Mittel der Satire
auf die konkrete Situation der Osterreichischen Gesellschaft im Vormirz* (Fischer 1997: 135).

Sein Text Uber Vorurteile Rothaarigen gegenlber ist ein Spiegel der damaligen
Gesellschaft. Nestroy zeigt uns wie leichtgldubig und beschrankt die Weltanschauung der
Gesellschaft war und wie leichtglaubig und manipulierbar sie waren. Sie wurden von Geld
und Macht getrieben und um das Ziel zu erreichen, wéhlten sie nicht die Mittel. Sie sind auch
bereit den rothaarigen Titus zu akzeptieren, nur wenn sie den Nutzen daraus erkennen
wiirden.

Aus diesem Grund erfreut sich das Stlick auch heute noch gro3er Beliebtheit, denn das
Thema ist zeitlos und aktuell. AuBBerdem erkennt das Publikum seine ,,scharfe* Sprache, die
eine spannende Handlung hervorbrachte, und ihm so einen festen Platz im Osterreichischen

Theater sicherte.

1 steierischer Volksspruch (Hein 1993: 32).
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7.2. Die Entstehung des Stiickes

Wir haben schon erwéhnt, dass Nestroy fir seine Sticke die Vorlagen aus den
franzdsischen Komddien verwendete und so neue satirische Werke schuf. Auch dieser Satire
liegt ein franzosischer Text zugrunde. Diese franzdsischen Vaudevilles (Singspiel) erfillten
die Anforderungen des Publikums und gingen mit der Zeit, sodass ihre Modelle gutes
Material fiir die Bearbeitung und Ubersetzung waren.

Er hat nicht nur das Thema, sondern auch die Figurenkonstellation, Handlungsverlauf
und viele Dialogpartien tibernommen und adaptiert (Piok 2022: 131).

Fur diese Satire benutzte Nestroy die Vorlage des dreiaktigen Comédie-Vaudeville
,Bonaventure* (1840) von Dupeuty und de Coucy. Obwohl er die Vorlage hatte, war es
faszinierend, dass Nestroy ,,Der Talisman* im selben Jahr (wie das Original) verdffentlichte,
also im Abstand von fiunf Monaten. ,,Am 23. Juni 1840 wurde der ,,Bonaventure‘
uraufgefiihrt, und am 16. Dezember schon hatte der ,,Talisman‘ Premiére (Hein 1993: 42).

Er transformierte das franzosische Muster, indem er zahlreiche Musikeinlagen
einflhrte. Das waren seine drei possentypischen Couplets (von Titus und Salome), das
Quodlibet sowie die Chorpassagen, die bekanntlich ein Element des Wiener Volkstheaters
waren (Neubauer 2021: 155).

Er nahm aber einige Anderungen an den Charakteren vor. Er fiihrte die Figur von Titus
Onkel, den dummen und reichen Bierversilber Spund ein, dessen Rolle er speziell flr
Direktor Carl vorgesehen hat. Da die Rolle von Spund im Original nur erwahnt wurde, kam es
zu den grofRten Abweichungen im dritten Akt, wo die Rolle des Spund fur das Werk von
groRer Bedeutung war. Sogar die Figur der Salome erfuhr gewisse Anderungen in der
Charakterisierung. In ,,Bonaventure® ist Jeanne viel aggressiver und aufdringlicher als die
Figur der Salome, die bei Nestroy subtiler und zartlicher ist (Yates 1972: 182).

Nestroy veranderte und gestaltete die Rollen nach eigenen Gedanken um und kleidete
sie in eine neue Sprache.

Titus ist auch bei Nestroy viel ,sprachbewuliter, insgesamt iiberlegener als der
Bonaventure* (Hein 1993: 43).

Der Schwerpunkt seiner Verwandlung liegt auf den ,,.Szenen I, 1-5 (das Thema
Vorurteile); 1-5 (Titus” Reflexionen); 1-15 (Salomes Lied); 1-21; 1I-1 und 2 (Titus und die
Gartner); 11-8 (Salome auf dem SchloR) und die literarischen Szenen (11-17, 23, 24) sowie der
ganze III. Akt (Hein 1993: 44).

Da das Werk in der Zeit der strengen Zensur entstand, unterlag es gewissen

Verdnderungen. ,,.Der Talisman* sollte urspriinglich den Titel ,, Titus Feuerfuchs oder Die
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Schicksalsperiicken* tragen. Die Zensur aber gab ihm den Namen ,,Der Talisman. Posse mit
Gesang in drei Akten* (Hein 1993: 45).

Obwohl Nestroy selbst seine Texte zensiert hat (\Vorzensur), bevor er sie den Zensoren
ubergab, fanden diese wieder Teile, die sie aus dem Manuskript gestrichen haben. Das waren
uberwiegend die Bemerkungen uber Moral, Gesellschaft, Religion oder Staat, die auf Satire
hindeuten.

Das Motiv, das Nestroy auch tibernahm, und das als Anlass fir seine Satire dient, sind
die Vorurteile gegeniiber den Menschen mit den roten Haaren und deren Auswirkung auf den
Einzelnen. Diese Vorurteile wurden auf Aberglauben basiert und die heute noch présent sind.

»Das Handworterbuch des deutschen Aberglaubens® gibt eine Vielzahl von Beispielen,
bei denen rote Haare eine Person charakterisieren. So werden in germanischen Mythen und
Legenden als Verrater die Personen mit roten Haaren beschreiben, ebenso wie der biblische
Verriter Judas, dessen Name Iskariot volksetymologisch als ,,is gar rot™ gedeutet wird (Hein
1993: 31).

Im Volksglauben wird auch erwahnt, dass rotes Haar die Folge eines Fluchs ist. Wir
haben viele Beispiele aus der Vergangenheit, in denen das rote Haar in einem negativen
Kontext erwahnt wurde:

Z. B. ,,Konrad von Wiirzburg schreibt Uber Kaiser Otto II., ,,der Rote* genannt:

er hete roetelehtes har
und was mit alle ein ibel man,

sin herze in argem muote bran“ (Hein 1993: 31).

Dieser Aberglaube flhrte dazu, dass die Rothaarigen aus der Gesellschaft
ausgestoBen wurden. Titus” Kampf, sich in die Gesellschaft einzufligen und anerkannt zu
werden, war wie ein Kampf mit Windmduhlen. Zwar erlangte er mit Hilfe seines Talismans,
seiner Periicke, fur kurze Zeit gesellschaftliche Anerkennung, doch am Ende des Stiickes gibt

es keine Umkehr der Vorurteile gegenuber Rothaarigen.

7.3. Analyse der satirischen Elemente

«12

Das Stiick ,,Der Talisman“™“ ist eine Posse mit Gesang in drei Akten. Er Gbertrifft alle

seine Possen, wenn es um Sprache, Witz und intellektuellen Dialog geht.

12 Talisman: unheilbannender, gliickbringender Gegenstand (Hein 1993: 3).
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Die Handlung von ,,.Der Talisman®, heute das meistgespielte Stiick Nestroys, spielte
auf dem Gut von Frau von Zypressenburg. Die Hauptfigur ist ein rothaariger Titus
Feuerfuchs™, der wegen seiner roten Haare von der Gesellschaft und der Familie verspottet
und abgelehnt wird. Es fallt ihm schwer, sich in einer solchen Gesellschaft zurechtzufinden,
die nur nach Vorurteilen und Aussehen funktioniert. Die Gesellschaft bewegt Aussehen und
Geld, und sie ubt riicksichtslos ihre Vormachtstellung tber die unteren sozialen Schichten
aus.

Nestroy gelingt es mit Hilfe des Wortspiels und unter Verwendung verschiedener
sprachlicher und stilistischer Ebenen eine solche Gesellschaft satirisch zu beschreiben. Er
stellt Vorurteile gegentber Rothaarigen als oberflachlich und unbegrindet dar. Er offenbart
die ganze Sinnlosigkeit und Dummbheit einer solchen unbegriindeten Verurteilung, die seine
zynische Protagonisten nicht Gberwinden kdnnen.

Schon zu Beginn des ersten Aktes stellt uns Nestroy ebenfalls ein rothaariges Madchen
vor, die Gansehirtin Salome, die wie Titus am Rande der Gesellschaft steht. Allerdings sieht
sie im Gegensatz zu Titus nichts Falsches an ihrer Haarfarbe, sie findet sie sogar einzigartig.
Sie akzeptiert sich, so wie sie ist, und versucht nicht irgendjemandem zu gefallen:

Salome. Ich bleib halt wieder allein z'ruck! Und warum? Weil ich die rotkopfete Salome bin.
Rot ist doch g"wiss a schone Farb, die schonsten Blumen sein die Rosen, und die Rosen sein rot.
[...] Wer gegen die rote Farb was hat, der weil3 nit, was schén is. Aber was nutzt mich das alles,
ich hab doch kein”, der mich aufn Kirtag fuhrt! — Ich konnt allein hingehen — da spotten wieder
die Madeln Gber mich, lachen und schnattern. Ich geh zu meine Gans, die schnattern doch nicht
aus Bosheit, wann s” mich sehn, und wann ich ihnen “s Futter bring, schaun s mir auf d* Hand
und nit aufn Kopf (Nestroy 2022: 9-10).

Salomes Meinung nach sind die Menschen begrenzt, und sie denkt, dass sie ungerecht
beurteilt wird und dass die Menschen nicht wirklich wissen, wie schon die Farbe rot ist. Sie
vergleicht sie mit ihren Gansen, die sich am Ende schlauer als die Menschen und ihre

Vorurteile erweisen.

3 Titus: lat. Der Geehrte; hier nach dem Tituskopf, einer aus Frankreich kommenden Mode, das Haar kurz und
in Lockchen zu tragen
Feuerfuchs: (pleonastische) Bezeichnung fir einen Rothaarigen und sein Temperament (Hein 1993: 3).
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Die Handlungsmotivation und die komisch-satirischen Elemente vermag Nestroy auf
Titus, die Zentralfigur und ein arbeitsloser Barbiergeselle, auszurichten (Zeman 2001: 184).
Schon nach Salomes Monolog betritt Titus als der zweite Rothaarige mit seinem
Auftrittscouplet die Bihne. Couplets sind hier von grof3er Bedeutung, weil wir in ihnen eine
satirische Funktion erkennen und die Spielwirklichkeit darstellen kénnen.

Titus betritt die Bihne viel aggressiver als Salome und &ufert auch seine

Unzufriedenheit Gber die Vorurteile gegeniiber Rothaarigen:

Rote Haar” von ein” falschen Gemut zeig'n soll'n?
“sis “s Dummste, wann d” Leute nach die Haar™ urteil’n wolln.

“s gibt G"schwufen g"nug mit ein” kohlrab nschwarzen Haupt [...] (Nestroy 2022: 12).

Wahrend Titus versucht die Menschen davon zu Uberzeugen, dass es falsch ist,
Rothaarige zu verurteilen, nennt Salome hingegen eine Reihe von Beispielen, warum man
Rothaarige lieben sollte. Sie findet Ahnlichkeiten mit Titus und sympathisiert mit ihm,

wahrend er versucht, sich in die Gesellschaft zu integrieren und Vorurteile abzubauen.

Obwohl des Titus” erstes Couplet (I, 5) der alten Tradition des Auftrittsliedes folgt, hat es das
allgemeine Thema des Stiickes zum Refrain — die Dummheit des Vorurteils —, aber in

anekdotischer, vom Stiick bezogener Einengung (Mautner 1964: 32).

Das Couplet offenbart uns die Umsténde, in denen sich Titus befindet, und wie er mit
den Herausforderungen umgeht, die ithm das Leben vorbereitet hat. ,Weiter zeigt das
Auftrittslied die Horizonterweiterung, welche die Hauptfigur erfahrt, und damit ihre
Uberlegenheit gegeniiber dem Komddiengeschehen (Hein 1970: 110).

Es offenbart auch seine geistige Dominanz und sein starkes Temperament im Vergleich
zu den anderen begrenzten und ,kopflosen* Charakteren, die nur von Vorurteilen geleitet
werden. So stellt er das Hauptmotiv der Komddie dar, dass der Schein wichtiger ist als das,

was man in sich tragt. Er beendet sein Couplet mit einem ironischen Refrain:

Drum auf d” Haar” muss man gehn,
Nachher trifft man’s schon schon (Nestroy 2022: 13).

1 Der Barbier ist eine traditionelle Lustspielfigur; “Geselle’Kollektivbildung, im Handwerk Gehilfe nach
AbschluB der Lehrzeit (Ebenda. 3).
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In der Fortsetzung des Couplets folgt sein Monolog, in dem er beschliel3t, an einem
anderen Ort und unter anderen Menschen sein Gluck zu finden, da er glaubt, dass es ihm
woanders besser gehen wird. Er enthullt die ganze Absurditit, die Haarfarbe mit dem
Charakter einer Person in Verbindung zu bringen. In diesem Monolog zeigt sich Nestroy als

Meister sprachlicher Erfindungen:

So kopflos urteilt die Welt Uber die Képf, und wann man sich auch den Kopf aufsetzt, es nutzt
nix. Das Vorurteil is eine Mauer,von der sich noch alle Képfe, die gegen sie angrennt sind, mit

blutige Kopf zuriickgezogen haben (Nestroy 2022: 14).

Der Monolog ist meist mit dem Couplet verbunden, er schliet einfach an das Gedicht
an. Er exponiert die Hauptfigur, ihre Ideen, Absichten und Spielantriebe (Hein 1970: 122).
Anhand von Monologen entdecken wir die Hauptmotive des Dramas und die Haltung des
Autors gegenuber Menschen und der Welt.

Im weiteren Verlauf der Handlung stoRen wir auf ein satirisch-komisches Gespréach
zwischen Plutzerkern® (Gértnergehilfe im Dienste der Frau von Cypressenburg) und Titus,
wo Nestroy auch seine bemerkenswerten Sprachkenntnisse unter Beweis stellt.

Im vorherigen Monolog Titus” und in diesem Dialog, ,,scheint die Sprache selbst
Komddienfigur zu werden™ (Hein 1970: 54). Die Sprache iibernimmt die satirische Rolle.

Nestroy macht sich ber Plutzerkerns begrenzten Intellekt lustig und spielt mit ihm:

Plutzerkern: [...] Sucht der Herr hier ein Brot?

Titus: Ich such Geld, “s Brot wiisst ich mir nachher schon z” finden.

Plutzerkern (fur sich): Er sucht Geld — und das verdachtige Aussehen — (laut) auf d” Letzt is Er
ein Schatzgraber?

Titus: Wenn mir der Herr ein” Ort zeigt, wo einer liegt, so nimm ich gleich bei ein” Maulwurf
Lektion. [...]

Plutzerkern: Versteht Er die Gartnerrei?

Titus: Ich qualifiziere mich zu allem™.

Plutzerkern (fur sich): Er is es! (zu Titus.) Er mocht also bei unserer jungen, saubern Gartnerin-
Witwe Gehilfe werden?

Titus: Gehilfe der Witwe? — Wie g"sagt, ich qualifizier mich zu allem (Nestroy 2022: 14-15).

5 plutzerkern: Kiirbiskern (Hein 1993: 4).
1% In der Vorlage fiir die Zensur bestimmten Handschrift heifit es vorsichtig statt ,,ich qualifizier mich zu allem*
... ,,mir is alles recht” (Mautner 1964: 39).
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Einerseits treffen wir einen beschréankten und arroganten Narren, der alles wdrtlich
nimmt, und andererseits einen Uberlegenen Gespréachspartner, der mit Worten spielt. Titus
beherrscht die Sprache souveran und sein Wortspiel sorgt fir die satirischen Momente und
spiegelt die Gedanken und Hinweise des Schriftstellers wider.

Diese beiden befinden sich auf zwei verschiedenen Sprachebenen. Titus zeigt seine
intellektuelle Uberlegenheit gegeniiber dem engstirnigen Plutzerkern. ,,Die Differenzierung in
Sprachebenen vermag sowohl “gesellschaftliche Schichtungen” wie die Spielfahigkeit der
Figuren sichtbar zu machen* (Hein 1970: 43).

Nach diesem Gesprach stellt sich bei Titus ein Gefuhl des Hasses gegeniuber der
Menschheit ein, ein sehr haufiges Motiv in antiken Dramen. Auch in Wiener Volkstheater
wurde dieses Motiv tbernommen und zum Lieblingsmotiv vieler Schriftsteller, wie z. B. bei

Nestroy und Raimund:

Titus: [...] In mir organisier sich aber auch schon Misanthropisches'’ — ja — ich hass dich, du
inhumane Menschheit,ich will dich fliehen, eine Einode® nehme mich auf, ganz eseliert will ich
sein (Nestroy 2022: 16)!

Aufgrund des Hungers, der ihn zum Kampf treibt, dndert er jedoch seine Meinung und
beschliel’t, sich doch in die Gesellschaft einzufiigen. Hier merken wir auch eine perfekte

Wortbeherrschung Nestroys:

Nein, Menschheit, du sollst mich nicht verlieren. Appetit is das zarte Band, welches mich mit
dir verkettet, welches mich alle Tag drei-, viermal mahnt, dass ich mich der Gesellschaft nicht
entreiBen darf (Nestroy 2022: 16).

Sein Leben andert sich, als er einem Friseur Marquis das Leben rettet, der ihm aus
Dankbarkeit eine schwarze Periicke schenkt. Gerade diese Peruicke wird zu seinem Talisman,
nach dem das Werk benannt ist.

In einem Gesprach mit Salome sagt Titus: ,,Ja, der Mensch denkt, und — die Periicken
lenkt, so heifit’s bei mir* (Ebenda: 26).

= Misanthropisches: Menscheenhasser, -feind. Vor Raimund vor allem in Meisl ,,Der Esel des Timon*; auf
diesen ,,Esel* spielt Titus offenbar in seinem eseliert an (Hein 1993: 8).
'8 Eindde: einsamer Ort (Neubauer 2021: 16).
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“19an. In

Das Zitat spielt eigentlich auf das Sprichwort ,, Der Mensch denkt — Gott lenkt.
seinem Fall wird die Periicke als héhere Macht dargestellt. Die Perticke bestimmt sein Leben
und er muss ihr gehorchen.

Hier taucht auch ein Geldmotiv auf, das hdufig ein Gegenstand der satirischen Kritik in
der Wiener Volkskomddie war. Als Titus ihn rettet, sagte ihm Marquis, dass er seine
Dankbarkeit nicht mit Geld ausdriicken kdnne, obwohl Titus insgeheim hofft, dass er mit

Geld belohnt wird:

Marquis (aufstehend): Thr Edelmut setzt mich in Verlegenheit. Ich weil3 nicht, wie ich meinen
Dank — Mit Geld IaRt sich so eine Tat nicht lohnen —
Titus: Oh, ich bitt, Geld ist eine Sache, die —

Marquis: Die einen Mann von solcher Denkungsart nur beleidigen wiirde (Nestroy 2022: 22).

Marquis kann nicht Titus in der Wirklichkeit mit dem Geld belohnen, da er keines hat.
Er ist ein Betrtiger. Er stellt sich Titus als Marquis vor, was eigentlich sein Name ist und kein
Adelstitel, wie Titus dachte. Am Ende des Dialogs, in dem Titus es nicht einmal schafft, einen
Satz zu Ende zu bringen, kommt er zur Sache und erkennt, dass Marquis tatséchlich nur ein
geiziger Mann ist. Das Ziel dieses Dialogs besteht sicherlich darin, Satire zu zeigen, die sich
in miteinander verflochtenen Sprachprozessen verbirgt. Also geht es hier nicht darum, seine

Geizigkeit zu zeigen.

Titus (fur sich): Der Marquis hat ein Zartgefiihl —wenn er ein schundiger Kerl waér, hitt ich grad
’s Nahmliche davon (Ebenda: 22)!

In der Fortsetzung der Handlung des Dramas folgt das zweite Couplet, diesmal Salomes
Lied. Enttiuscht tiber Titus” Entscheidung singt sie ein Lied von den Ménnern, ,,die es gut
haben®. Die Handlung des Liedes deutet den weiteren Handlungsverlauf an und bezieht sich

indirekt auf Titus, der mit Hilfe des Talismans zum Liebling der Frauen wird:

Wenn uns einer krankt, das is weiter kein Jammer,
Was kénnen wir tun? Nix als wana® in der Kammer!

Kranken wir einen Mann, tut’s ihn nit stark ergreifen,

Yhttps://www.redensartenindex.de/suche.php?suchbegriff=Der%2BMensch%2Bdenkt%2Bund%2BGott%2Blen
kt&bool=relevanz&gawoe=an&sp0=rart_ou, Zugang am 25. Juni 2023.
20 wana: (sterr.) weinen (Neubauer 2021: 28).
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Er setzt sich ins Wirthaus und stopft si sei Pfeifen.
Wir glaub’n, er verzweifelt, derweil isst er ein” Kas,
Trinkt ein” Heurigen®* und macht mit der Kellnerin GspaR, [...]

Ja, die Ménner hab’n “s gut, hab’n “s gut, hab’n “s gut (Ebenda: 28)!

Kurz nachdem er am Hof mit seinem Schwarzhaar ankommt, gewinnt er die
Aufmerksamkeit von drei Damen, drei Witwen (die Gértnerin Flora, Die Kammerfrau
Constantia und die Schlo3herrin Frau von Cypressenburg), die ihn als potenziellen Ehemann
sehen.

Zunéchst bekommt er bei der ersten Witwe Flora einen Job als Gértner, die ihm sogar

die Kleider ihres verstorbenen Mannes schenkt, denn ,,Kleider machen Leute*:

Titus: Also gilt bei Thnen das Sprichwort: ,,Das Kleid macht den Mann®, das Sprichwort durch
welches wir uns selbst so sehr vor die Schneider herabsetzen und welches doch so unwahr ist!

Denn wie viele ganze Kerls gehn mit zerrissene Réck herum (Ebenda: 32).

Mit seinen Sprichwortern, auf die Nestroy oft in seinen Stlcken zurlckgriff,
signalisierte er meist das Ende einer Diskussion, wenn er etwas beweisen oder widerlegen
wollte (Hein 1970: 48).

Im Gesprach zwischen Titus und Flora offenbart Nestroy mit einem Hauch von Ironie
seine Gedanken Uber das Leben. Er beschreibt das menschliche Leben als Vegetieren, als
bloRes Uberleben:

[...] wer in der Fruh aufsteht, nacher a Roll durchgeht, nacher in die Prob geht, nacher essen
geht, nacher ins Kaffeehaus geht, nacher Komddie spiel’n geht, und wenn das alle Tag so
fortgeht, der vegetiert (Ebenda: 31).

Nestroy scheint hier sein Leben durch die Einflhrung autobiographischer Elemente zu
beschreiben. Er sieht seine Existenz als Vegetieren und bringt seine realistische Sicht auf die

Welt zum Ausdruck. Dann spricht er weiter:

Zum Leben gehort sich billig berechnet, eine Million, und das is nicht genug; auch ein geistiger

Aufschwung g“hort dazu, und das find"t man hdchst selten beisammen (Ebenda: 31)!

?! Heurigen: noch nicht jahriger , heutiger Wein aus dem Eigenbauausschank des Winzers (Hein 1993: 11).
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Sein Onkel Spund, ein reicher Bierversilberer, fir den Geld und Aussehen wichtiger
sind als Intelligenz, ist der lebende Beweis dieser Behauptung. Er gehort einer
vorurteilsvollen Gesellschaft an und gerade deshalb lehnt er Titus ab, obwohl er ein Mitglied
seiner Familie ist. Titus, der von Geburt an wegen seiner Haare von der Gesellschaft, die er
anstrebt, ausgeschlossen wurde, erkennt am Ende die Wertlosigkeit ihrer Mal3stabe.

Im zweiten Akt kommt Titus der Kammerfrau Constantia ndher, die ihm einen neuen
Job als Jagermeister anbietet und auch die Jagduniform von ihrem verstorbenen Mann gibt.

Nachdem er das Abendessen mit Flora abgesagt hat, weil er bereits mit der Kammerfrau
Constantia gegessen hat, sagt Flora in ihrer Wut: ,,Wer da nicht den Appetit verliert, der hat
keinen zu verlieren* (Ebenda: 47).

Neben der Verwendung der Vorlagen, um seine Werke zu erstellen, fligt er auch Zitate
ein, die auf andere Werke verweisen. Nestroy spielt hier auf ein Zitat aus Lessings Stiick
,»Emilia Galotti* an, das lautet: ,,Wer iiber gewisse Dinge den Verstand nicht verliert, der hat
keinen zu verlieren* (Hein 1993: 15). Das Originalwerk weist diese parodistischen Teile nicht
aus. ,,Hier verleiht die Gartnerin ihrem Kummer, der Struktur des Vaudevilles entsprechend,
in einer konventionellen Gesangseinlage Ausdruck® (Piok 2011: 64).

In der weiteren Analyse des Werkes taucht eine dritte Witwe auf, die Schlof3herrin, Frau
von Cypressenburg. Im Gesprach zwischen ihr und Titus kommen Nestroys gekonnte
Sprachkenntnisse zum Vorschein, wo er literarische Satire kreiert. Die Szene ihres Gesprachs
ist vielleicht der beeindruckendste und klarste Beweis flir Karl Kraus” Aussage, dass ,,Nestroy
der erste Satiriker ist, in dem sich die Sprache Gedanken iiber die Dinge macht“? (Hein 1970:
68). Seine Sprache ist das machtigste Werkzeug seiner Gedanken und wird deshalb zum
eigentlichen Gegenstand seiner Satire.

Uber die Sprache in ,Talisman“ erfahren wir von Nestroys Charakteren, deren
Sprache ihren beruflichen, gesellschaftlichen oder geistigen Stands offenbart. Frau von
Cypressenburg spricht verzierte Literatursprache, die Kammerfrau Constantia Hochdeutsch,
die Gartnerin Flora osterreichisch-mundarlich, der Gartnergehilfe Plutzerkern mundartlich mit
einem sarkastischen Ton (Hein 1970: 43).

Titus zeigt seine Uberlegenheit in der Haltung zur Sprache. Er ist sich der Umgebung,
in der er sich befindet, bewusst und passt seinen Sprachstil entsprechend an. Die Fahigkeit zur

sprachlichen Flexibilitat ist nur ein Spiegelbild seiner Intelligenz. Nachdenklich hebt Titus

?2 Karl Kraus (1912): Nestroy und die Nachwelt, die Fackel Nr. 349/50.
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seinen Sprachstil auf ein héheres Niveau, da er sich in der Gesellschaft einer Schriftstellerin
(Frau von Cypressenburg) befindet:

Titus: Ich stehe jetzt einer Schriftstellerin gegeniber, da tun’s die Alltagsworte nicht, da heif3t’s

jeder Red ein Feiertagsg wandel anziehn (Nestroy 2022: 63).

Er ist sich bewusst, dass er keine Umgangssprache sprechen kann, und dass Worte ,,ein
neues Gewand*“ bekommen miissen, um sich selbst zu beweisen und den Platz am Hof zu
sichern.

Als die Frau von Cypressenburg ihn fragte, ob sein Vater ein Jager sei, sagte er:

Titus: Nein, er betriebt ein stilles, abgeschiedenes Geschéft, bei dem die Ruhe das einzige
Geschéft ist; er liegt von hoheren Macht gefesselt, und doch ist er frei und unabhéngig, denn er
ist Verweser seiner selbst — er ist tot.

Frau von Cypressenburg (fiir sich): Wie verschwenderisch er mit zwanzig erhabenen Worten
das sagt, was mit einer Silbe sagen kann! Der Mensch hat offenbare Anlagen zum Literaten
(Nestroy 2022: 64).

Sie ist von seiner Ausdrucksweise begeistert und seine unnétige Anheftung von
Wortern versteht sie als seine Vorliebe fur Literatur. Allerdings bemerkt sie nicht, dass Titus
ihre Redeweise parodiert und so ihre Dummheit blof3stellt. Er erwies sich als Meister des
Wortspiels, damit er sein Ziel erreicht. Nach ihrem Gesprach macht sie Titus zu ihrem
personlichen Sekretar und kleidet ihn auch in die Kleidung ihres verstorbenen Mannes.

Dann folgt Titus" zweites Couplet, in dem er satirisch und skeptisch Uber die
Verganglichkeit von Zeit und Leben spricht, und wie sich Menschen im Laufe der Zeit
verandern:

Ah, das is a lieber Knab, artig und nett

Und schén und bescheiden und gar so adrett®®,

Er is still, bis man “n fragt, nacher antwort’t er drauf [...]
Nach zehn Jahren is der Knab a groRmachtiger LackI*,

A Lollaps®, der keck in alles dreinreden will —

2 adrett: (frz.) gepflegt, ordentlich; in der Regel auf Aussehen und Kleidung bezogen (Neubauer 2021: 125).
2 Lackl: im siiddeutschen Raum das Schimpfwort fiir einen groben Menschen (Ebenda: 125).
% Léllaps: Narr, einfaltiger Mensch (Hein 1993: 21).
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Ja, die Zeit andert viel (Nestroy 2022: 74).

Seine Lebenssituation war genau der Grund fir dieses zweite Lied. Von einem
rothaarigen einsamen Mann verbessert er mit Hilfe einer Periicke in kurzer Zeit seine
gesellschaftliche Stellung und wurde sogar ein Sekretar von SchloRbesitzerin.

Er prasentiert sein Lebensbild metaphorisch anhand mehrerer konkreter Beispiele, in
denen er zeigte, dass die Schonheit verganglich ist, ebenso wie die Gesundheit, die sich mit
zunehmendem Alter verschlechtert, und das Versprechen ungultig wird.

Dann folgt eine literarische Diskussion, in der Titus seine Meinung zu neuer Gattung
des Volksstlickes aufRert. Er kritisiert die damalige Teegesellschaft, die keine Absicht hat, die
Moral zu verbessern und verspottet sogar ihre aristokratische Lebensweise. Ein Versuch, dass

dieses Genre seinen Platz im Volkstheater zu finden, wurde auch der Satire ausgesetzt:

Wenn in einem Stiick drei G”spal? und sonst nichts als Tote, Sterbende, Verstorbene, Graber und

Totengraber vorkommen, das heifit man jetzt ein Lebensbild (Nestroy 2022: 77).

Es geht um ,,Lebensbild®, dessen Griinder sehr begabte Theaterdichter Friedrich Kaiser
(1814-1875) war. Diese dramatische Gattung war zu dieser Zeit sehr beliebt, wo Kaiser
versuchte, ,,das Lob biirgerlicher Tugenden, eine heitere, nicht selten riihrselige volkstiimliche
Stilgebung und ernsten Realismus in harmonischen Einklang zu bringen® (Neubauer 2021:
127). Nestroy war sogar ein Schauspieler in seinen Lebensbildern, aber er zeigte kein
Interesse an diesem Genre. Diese Passage, in der er sich Uber das Lebensbild lustig macht,
wurde von der Zensur zundchst im ,, Talisman* gestrichen, da Kaisers Schopfung akzeptabler
als Nestroys scharfe und unberechenbare Sprache war.

Nachdem sein rotes Haar entlarvt wurde, verlieren die Witwen das Interesse an ihm,
und er vergleicht sein Schicksal, also seinen Aufstieg und schlieBlich seinen Fall, mit
Grillparzers Ottokar: ,,Das ist Ottokars Gliick und Ende* (Nestroy 2022: 79)!

Titus bestatigt mit diesem Zitat sein vorheriges Couplet Uber die Vergénglichkeit des
alles Irdischen. Hier geht es um die Anspielung auf den Titel F. Grillparzers funfaktiges
Trauerspiel ,,Konig Ottokars Gliick und Ende®, dessen Urauffiihrung am 19. Februar 1825 im
Wiener Burgertheater war (Hein 1993: 22). Nestroy zeigte wie die Gesellschafts- und
Bildungsatire zusammenpassen kdnnen (Fischer 1997: 136).

Die Einfiihrung der Figur Spund, Titus” Onkel, kehrt die Abfolge der Ereignisse um,

und fihrt neue komische und satirische Momente ein.
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Obwonhl er Titus nicht akzeptiert, beschliel3t Spund dennoch, ihm zu helfen, da er als
Einzelner das Erscheinungsbild der Familie ruiniert. Er ist die Schande der Familie und Spund

spricht eine Reihe von Verurteilungen gegen ihn aus:

Spund: Rote Haar” zeigen immer von ein” fuchsigen Gemiit, von einem hinterlistigen — und
dann verschandelt er ja die ganze Freundschaft! [...] in unserer Familie, haben wir alle braune
Haar” ghabt, [...] kein lichter Kopf zu finden, soweit die Freundschaft reicht, und der Bub
untersteht sich und kommt rotschadlet auf d” Welt (Nestroy 2022: 83).

Er macht sich Sorgen tber seinen Ruf und darum, was die anderen Uber seinen Neffen

in Livree sagen werden, und dass seine Freunde sich deswegen im Grab umdrehen missen:

Spund: Der Neveu eines Bierversilberes voll goldene Borten! Ich parier, die ganze Freundschaft
hat sich um”kehrt im Grab (Ebenda: 85)!

Auf Salomes Vorschlag, dass Titus sein Nachfolger sein kdnnte, antwortet er:

[...] so werde ich schon Leut nach mein” Gusto finden fir mein Vermégen, ich kénnt das nicht

brauchen, dass mir a Rotkopfeter die Schand antut und erweist mir die letzte Ehr (Ebenda: 84).

In diesem Satz spiegelt sich die ganze innere Verachtung und Heuchelei der
Gesellschaft wider. Nestroy hingegen macht sich tber ihren begrenzten Intellekt lustig und
spielt mit ihren Sprachfahigkeiten. Die Figur von Spund dient Nestroy flr eine satirische
Darstellung eines gutmditigen Narren. Spund offenbart selbst seine Dummheit mit den

Worten:

Meine Eltern haben mir keinen Kreuzer hinterlassen. Ich war bloB auf meinen Verstand

beschrankt, das is eine kuriose Beschrankung, das (Ebenda: 83)!

Als die Witwen von Titus™ reichem Onkel erfahren, und dass er bald vermdgend sein
wird, zeigen sie wieder Interesse an ihm. Nestroy zeigt hier den Zynismus der Gesellschaft
und ihr Kalkdl. Es gibt keine Barriere zwischen ihnen und den Rothaarigen, wenn es um Geld
geht. Ihre Demut (der Witwen Flora und Constantia), die taktischer Natur war, nutzen sie nur

als Mittel um ihr Ziel zu erreichen. Selbst sein rotes Haar war in diesem Moment kein
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Problem, denn ,,das rote Haar ist vom Glorienschein des Reichtums umgeben (Fischer 1962:
159).

Dann folgt noch eine weitere musikalische Einlage, das Quodlibet?®. Nestroys
Quodlibet wird zu Beginn abwechselnd von Flora und Titus gesungen, dann gesellt sich
Salome dazu. Fiir seinen ,,Talisman® kombinierte Nestroy Ausschnitte aus verschiedenen
Opern mit Volksliedern, sowie Tanznummern und Gesangseinlagen von Adolf Mdiller, und
schuf so sein Quodlibet. Im Unterschied zum Couplet unterbricht das Quodlibet die Handlung
nicht, sondern setzt sie fort.

Am Anfang des Liedes erkennen wir die folgenden Melodien: aus Mozarts Oper ,, Titus*
(1791): ,,Flora: Titus! Titus!“, dann aus der Oper ,,Norma*“ (1831) von Bellini: ,,Flora: Tun
Sie nicht von mir sich wenden®, und wieder Mozarts Melodien aus der Oper ,,Zauberflote™:
,»Titus: Willst du... deinen Tempel sehn“ usw (Hein 1993: 26). AuBlerdem bezieht sich das
Zitat: ,,Wir sein nix als [...] Narren des Schicksals* auf Shakespeares Wendung, die in zwei
seiner Stiicke vorkommt: einmal in ,,Romeo und Juliet” und in ,,King Lear* (Neubauer 2021:
128-129).

Das Quodlibet endet mit den Worten:

Titus: Mit ein ordentlichen Mag'n —
Alle drei: Man kann alles ertrag'n,

Kann man alles ertrag'n (Nestroy 2022: 98).

Nestroys Figuren sind ,,Naturmenschen®, Geschopfe mit tierischen Begierden. Ihr
ungliickliches Schicksal wird oft als Kampf ums Uberleben und im Hinblick auf den Appetit
dargestellt. Sie sind dazu verdammt, sich in ihrem Leben mit den Vorurteilen und
Ungerechtigkeiten auseinanderzusetzen.

Nestroys letztes von Titus gesungenes Couplet erscheint im 3. Akt der 16. Szene, wo er
erneut seine kritische Satire an die Schauspieler richtet:

»lch geh zumTheater! hat mir einer g’'sagt.
,»Als was woll'n S’denn ’s erste Mal spil'n?* hab i g’fragt.

,»Ich spiel gleich den Hamlet, denn ich bin ein Genie.

% Quodlibet: aus dem Latainischen ‘was beliebt’. Bekannte Theme, vorwiegend aus Opern, aber auch
beispielsweise Volkslieder werden vermengt zu einem Melodienpotpourri. Die Sénger l6sen einander dabei
unmittelbar ab, oder sie singen mehrstimmig, verschiedene Melodien gleichzeitig. Quodlibets gab es schon um
1500 (Neubauer 2021: 156-157).
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Gib dann den Don Carlos als zweites Debut.
So wie ich hab™n sie kein” in der Burg?, gar ka Spur!“ —

Na, da hab ich schon g'nur®®, na, da hab ich schon g nur (Nestroy 2022: 103)!

Nachdem die Witwen erneut versuchen, seine Aufmerksamkeit zu erregen, ist ihm alles
uber dem Kopf, und in diesem Couplet driickt er seine Unzufriedenheit aus. Er durchschaute
ihre Absichten und ihre Heuchelei und verspottet eine solche Gesellschaft anhand ahnlicher
Beispiele, mit denen er seine Situation identifiziert: Mit seinem Refrain ,,Na, da hab” ich
schon g'nur* kiindigt er das Ende der Komddie an.

Als Titus mit seiner grauen Perticke vor Spund erschien, Gberzeugte er ihn, dass er vor
Sorge wegen seines Verhaltens ihm gegendber in einer Nacht ergraut sei. Da Titus nicht mehr
Rothaariger ist, hat Spund Mitleid mit ihm und beschlieRt, ihm sein gesamtes Vermdgen zu
uberschreiben. Spund umarmt ihn dann und zieht versehentlich an seinem Zopf, wéhrend
Titus darum kadmpft, die Perticke auf seinem Kopf zu halten. Am Ende schneidet er den Zopf
der Periicke ,,mit einer englischen Scher*“*® ab (Nestroy 2022: 109):

Titus: Wenn der den Zopfen sieht, so is’s aus; denn das glaubet er mir doch nicht, dass mir aus

Krénkung ein Zopfen g"wachsen is (Nestroy 2022: 107).

Obwohl ,Talisman® eine gesellschaftliche Satire ist, haben wir hier einen ,,politischen
Teil“, der auf die Zeit der Herrschaft Metternichs anspielt, dessen Regierungssystem
»Zopfensystem* genannt wurde, woriiber wir bereits in der politischen Satire ,,Freiheit in
Kriahwinkel* gesprochen haben. Das herausfordernde Wort ,,Zopf* wurde wegen der Zensur
durch ,,Catogan® ersetzt, um eine Streichung der gesamten Passage zu verhindern (Piok 2022:
135).

Im Moment der Unterzeichnung des Testaments reif3t er die Perticke herunter und Titus
verzichtet auf das Erbe, weil er etwas, das durch Betrug erworben wurde, nicht haben mdchte.
Er entscheidet sich fiir die entzlickte rothaarige Salome, die ihm vom Anfang an zur Seite
stand und niemals seine Haare zum Vorwurf macht.

Das Stuck endet mit den Worten Titus an seinen Onkel Spund:

2" Burg: Wiener Burgtheater, zur Zeit Nestrys noch Teil der Hofburg, erst ab 1888 in einem eigenen Gebaude an
der Ringstralie (Neubauer 2021: 129).

%8 g’ nur: ésterr. genug

2% Englische Scher: Zu Nestroys Zeiten war England dank seines industriellen Vorsprungs dominierender
Produzent von Messern, Scheren und anderen Stahlprodukten (Neubauer 2021: 130).
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Ich weil’, Herr Vetter, die roten Haar” missfallen Ihnen, sie missfallen fast allgemein. Warum
aber? Weil der Anblick zu ungewohnlich is; wann’s recht viel gébet, kdm die Sache in
Schwung, und dass wir zu dieser Vervielfaltigung das Unsrige beitragen werden, da kann sich
der Herr Vetter verlassen drauf (Nestroy 2022: 114).

Diesen Schluss fanden die Zensoren aufgrund sexueller Anspielungen unangemessen
und haben ihn dementsprechend umformuliert (Neubauer 2021: 130).

Titus ist sich bewusst, dass es immer Vorurteile gegentiber Rothaarigen geben wird, und
am Ende des Stiickes akzeptiert er sein Schicksal, er akzeptiert sich selbst so wie er ist, und
verbundet sich gemeinsam mit Salome gegen begrenzte Képfe in der Hoffnung, dass es noch

mehr Rothaarige auf der Welt geben wird.

7.4. Figurencharakterisierung

Titus Feuerfuchs

Die Zentralfigur im ,Talisman®, Titus Feuerfuchs, gehort einer sozial benachteiligten
Klasse an. Er ist ein arbeitsloser Barbiergeselle, der von der Umwelt wegen seiner roten
Haare abgelehnt wird. Aufgrund seiner Haare steht er auf der untersten Stufe der Gesellschaft
und weder Talent noch harte Arbeit werden ihm helfen, seinen Ruf zu verbessern. Es war
bekannt, dass Nestroy Titus” Rolle fiir sich selbst geschrieben hat, denn nur er konnte seine

uberlegenen Sprachwitze und satirischen Reden hervorbringen.

Titus” Karriere ist eine Sprachkarriere; er stellt die Analogie zwischen Gewand und Sprache
her, eine durchhaus tragfahige Parallele, eine Metapher, die Nestroys Texte in ihrer Gesamtheit
organisisert (Neubauer 2021: 159).

Mit ,Talisman* beginnt Nestroy seine Sprachkarriere, denn in keinem anderen Stiick
kommt die Sprache so deutlich zum Ausdruck wie in diesem. Er ist sich zum Beispiel
bewusst, dass er vor einer Schriftstellerin stehen wird und entwickelt eine Strategie, wie er
mit ihr reden wird. Also er soll nicht die Alltagssprache, sondern die poetische Sprache
verwenden. In diesem Fall zieht seine Sprache ein Gewand an.

Nachdem er sich eine schwarze Perlicke geschnappt hat, 6ffnen sich ihm alle Tiren in

der Gesellschaft, die ihm als dem rothaarigen Mann verschlossen waren.
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Als Zentralfigur hat er die meisten Spielkompetenzen. Da er die Sprache beherrscht,
zeigt er sich Gberlegen und macht sich Uber diejenigen lustig, die keine Sprachkenntnisse
haben. Er spielt mit ihnen und so wird seine Sprache zur Satire.

Charakteristisch sind auch seine Couplets und Monologe, wo er seine Absichten &uliert.
Er bringt seine Unzufriedenheit mit der von Vorurteilen geprégten Gesellschaft und
Weltkritik zum Ausdruck.

Was er und Salome auf ihren Riicken tragen, ist die Last des Lebens in einer
Gesellschaft, die die Prifung der Menschlichkeit nicht bestanden hat. Trotz des glicklichen
Endes bleibt diese Gesellschaft auf dem gleichen intellektuellen Niveau, sie dndert sich nicht
zum Besseren, ebenso wenig wie ihre Wahrnehmung des Lebens. Diese beiden sind am Ende
gezwungen, sich tber solch begrenztes Denken zu erheben, um ihren unabhéngigen Geist zu

bewahren.

Salome Pockerl

Sie ist schon zu Beginn des Werkes als rothaarige Génsehiiterin vorgestellt worden, die
ebenso wie Titus aufgrund ihrer Haarfarbe von der Gesellschaft abgelehnt und verspottet
wird. Im Gegensatz zu Titus hat sie sich jedoch von Beginn des Stiickes damit abgefunden,

dass sie eine Rothaarige ist, und sieht darin nur Positives, weil sie als solche einzigartig ist.

Salome, das redliche, gutmitige, ehrliche Mddchen vom Land, der einzige bestdndige Mensch

unter den Unbesténdigen wird in ihrer Hoffnung um Titus nicht betrogen (Zeman 2001: 189).

Schon beim ersten Treffen sieht sie in Titus einen Seelenverwandten, wéhrend er seine
Geflhle zurtickweist und beschlief3t sein Leben am Hof zu beginnen. Am Ende wird ihm klar,
dass Salome die einzige war, die von Anfang an bei ihm war.

Im Unterschied zu Titus hat sie keine sprachliche F&higkeit. Aus ihrer Rede erfahren
wir, dass sie den unteren Schichten der Gesellschaft angehdrt. Obwohl sie einfach redet, wird
sie nicht lacherlich gemacht, sondern wirkt auch mitfihlend.

Salome konfrontiert Titus mit einfachen Worten, spricht aber die Wahrheit, wahrend
Titus seinen sprachlichen Minimalismus als Mittel zur Manipulation nutzt (Piok 2022: 137).

Durch die Verflechtung verschiedener Sprachstile und Niveaus entstanden komisch-
satirische Beschreibungen, die Nestroys Markenzeichen waren.

In dem Moment, in dem Titus beschlieBt, auf der Suche nach dem Glick

weiterzumachen, zieht sie sich zurlck, und wartet geduldig auf den Moment, in dem er
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erkennt, dass sie sein Gliick ist, denn ,,gleich und gleich g’sellt sich gern* (Nestroy 2022:
114).

Sie wirkt ruhig und vernunftig, auch wenn sie glaubt, dass sie ihn vollig verloren hat.
Sie behalt ihre Glte und Gelassenheit auch wenn sie ihn am Hof sieht und vorgibt ihn zu
kennen. Sie verrdt ihn nicht und bleibt bis zum Ende bei ihm und zeigt darin ihre ganze
Grole.

60



8. ,Der Zerrissene“

8.1. Uber das Werk

Mit der Posse ,,Der Zerrissene* erzielte Nestroy groflen Erfolg. Die Posse mit Gesang in
drei Akten erschien am 9. April 1844, vier Jahre nach der Auffihrung von ,Talisman® im
Theater an der Wien. Die Posse erlebte nur im Jahr 1844 mehr als 50 Auffiihrungen (Neuber
2021: 113-114). Ebenso wie ,Talisman* ist dieses Stick eine Gesellschaftssatire, die bis
heute aufgefiihrt wird. ,,.Der Zerrissene ist eine der am héufigsten gespielten Komddien
Nestroys, voller satirischer und komischer Elemente.

Am gleichen Abend wie ,,.Der Zerrissene® wird im Theater in der Josefstadt eine
Premiere des Vaudevilles namens ,,UberdruB aus UberfluB oder Der gespenstige Schlosser
stattgefunden, Nestroys deutsche Version, aber neben Nestroys ,,.Der Zerrissene® konnte sie
jedoch beim Publikum keinen Anklang finden (Urbach 2002: 88, 89).

Die Handlung spielte im ersten Akt auf dem Landhaus des Herrn von Lips und der
zweite und dritte Akt auf Krautkopfs Pachthofe um acht Tage spéter (Nestroy 2021: 6).
Nestroy hat wie im vorigen Stlick die Hauptrolle des Herrn von Lips fiir sich geschrieben. Im
Zentrum der Geschichte befindet sich ein wohlhabender Herr von Lips, der keinen Spaf3 und
keinen Sinn mehr im Leben findet. Er leidet an einem ,,zerrissenen Gemiit™ und vermeintlich
zum Totschlager wird, aber er findet dennoch am Ende des Stiickes die Quelle seines Gliicks,
und beschlie3t, das zu genielRen, was das Leben ihm geschenkt hat. Lips entdeckt, dass das
Leben doch gar nicht so grau ist.

Es ist klar, dass seine Unzufriedenheit und Zerrissenheit aus Langweile und der
Sattigung mit einem Leben, in dem er alles hat, herriihrte, und genau das stellt Nestroy
satirisch dar. Er stellt sogar das Verhéltnis eines Kapitalisten zu seinen Bekannten und
Dienern sowie zu seinem Reichtum und Geld dar, dem Nestroy die Schuld an allem
gesellschaftlichen Unglick und moralischen Versagen gibt. Gerade wegen dieses Reichtums
kann er keinen wahren Freund oder eine Frau mehr in seinem Leben finden, denn Nestroys
Charaktere sind vom Interesse getrieben. All dies fihrt dazu, dass die Hauptfigur ein
Zerrissener wird.

Das Thema des Stiickes ist immer noch aktuell und zeitlos. Nestroy verspottet die
Reichen und ihre Naivitdt, Dummheit und Unvernunft. In diesem Stick haben wir zum
Beispiel die Hauptfigur, die trotz ihres Uberflusses aus Langeweile eine spontane Heirat
plant.
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8.2. Die Entstehung des Stiickes

Wie jedes seiner Stucke bernahm er die Handlung eines franzdsischen Vaudevilles.
Die Quelle fur dieses Stuck war das bekannte zweiaktige Comedie-Vaudeville ,,L" homme
blasé* von Félix Auguste Duvert und Adolphe Théodore de Lauzanne, das ein Jahr zuvor
aufgefihrt wurde (Neuber 2021: 115). Auch die Vorlage fir dieses Stiick wéhlte er sorgfaltig
aus. Wir haben einen zentralen Charakter Lips, der alle Ereignisse in Gang setzt, wir haben
zudem verschiedene Motive wie zum Beispiel ein Kontrast zwischen Arm und Reich, Motiv
des Weltschmerzes®, scheinbare Freundschaften und am Ende des Stiickes die Erkennung der

wahren Liebe.

Seit Alexander von Ungern-Sternberg dieses Lebensgefuihl der Zeit literarisch gestaltete (,,Die
Zerrissenen®, Stuttgart, 1832), war der Begriff der Zerrissenheit und des Zerrissenen neben dem
des Weltschmerzes zu einem Signum der Biedermeierzeit geworden, sodal3 in der Zeitschrift
»Bohemia“ (Nr. 78, 30. Juni 1839) sogar ein Zeitbild mit dem Titel ,,Der Zerrissene* erschien
(Zeman 2001: 208).

Was die Handlung angeht, bleibt sie der Vorlage treu, wo die Handlung nahezu
unverandert bleibt. Dennoch schafft er mit seinen beneidenswerten sprachlichen Fahigkeiten
ein originelles und unubertroffenes Werk.

Er behdlt auch die Charakterisierung der Figuren aus dem Original bei, Gbernimmt
deren Grundkonzept, entwickelt sie aber in seiner Bearbeitung weiter. Wir kdnnen dies am
Beispiel von Lips sehen, der bei Nestroy intelligenter und witziger wird, und erkennt, dass
seine Freunde nur soziale Parasiten sind. Er vertieft ihre Charaktere und verleiht ihnen einen
scharfen Witz (Yates 1972: 134).

Was Nestroy in seiner Bearbeitung hinzufugte, unterscheidet sich geringfligig vom
Original. Nestroy hat die meisten Anderungen vorgenommen, um die Hauptfigur (Herr von
Lips) hervorzuheben. ,, Tatsdchlich ldsst sich feststellen, dass es Nestroy darum zu tun ist, die
Dominanz seiner Rolle auszubauen, jegliche Konkurrenz auszuschalten® (Urbach 2002: 86).

Hier nennen wir einige Unterschiede zwischen dem Original und Nestroys Bearbeitung:

%0 Weltschmerz- ein vonJean Paul gepragter Begriff fiir ein Gefiihl der Trauer und schmerzhaft

empfundener Melancholie, das jemand (iber seine eigene Unzulénglichkeit empfindet, die er zugleich als Teil der
Unzulénglichkeit der Welt, der bestehenden Verhéltnisse betrachtet
(https://de.wikipedia.org/wiki/Weltschmerz, Zugang am 4. Juli 2023).
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1. Im Originalstiick gibt es Couplets der Nebenfiguren (Gluthammer, Krautkopf, Kathi) sowie
der Chor, was bei Nestroy nicht vorhanden ist. Deshalb fugt er der Hauptfigur Lips die
Soloszene, seine Monologe, hinzu.

2. Kathi ist auch bei Nestroy deutlich zurlickgezogener und ruhiger und kein aktiver Charakter,
im Vergleich zu Luise, die an manchen Stellen eine Hauptrolle ibernimmt.

3. Im Originaltext hat Lips zwei Freunde, wéahrend Nestroy einen dritten einfligt.

4. Im ,Zerrissenen stiirzen beide, Lips und Gluthammer in den reifenden Fluss. Das nutzt
Nestroy zu einem wirkungsvoll “durchnéssten” Wiederauftritt. In der Vorlage blieb er trocken,
stlirzt den Schlosser tber das Gelénder in die Tiefe und wird von Louise, der Kathi-Rolle der
Vorlage, unbemerkt weggebracht (Urbach 2001: 86).

All diese Veranderungen filhren dazu, die Aufmerksamkeit auf die Hauptfigur zu
richten, was Nestroys Ziel war.

Da sich Nestroys Bearbeitung im Gegensatz zu den ersten beiden Satiren kaum vom
Originaltext unterscheidet, blieb er auch in satirischer Hinsicht in diesem Stlick deutlich
geméRigter. Was es jedoch vom Original unterscheidet, ist Nestroys beeindruckender
Sprachstil. Im folgenden Teil der Arbeit befassen wir uns mit den satirischen Elementen,

die in diesem Werk vorkommen.

8.3. Analyse der satirischen Elemente
Der Gegenstand des Stiickes ist hier zunachst der Mensch, ein Zerrissener®, dann die
Gesellschaft, die von Zins und Geld getrieben wird. Durch seine Charaktere attackiert er ihre
Schwachen und Mangel.
Der erste Akt beginnt im Landhause des reichen Herrn von Lips, wo ein groRes Fest
stattfindet. Bereits in der ersten Szene, aus dem Gesprach zwischen den Dienern Anton, Josef
und Christian, lasst sich schlieRen, dass Herr Lips trotz seines ganzen Reichtums immer

schlechte Laune hat:

Josef: Und is doch immer so (ibel aufg”legt dabei; unbegreiflich bei dem Wein!

Anton: Das versteht ihr nicht! Er hat ein zerrissenes Gemat, da rinnt der Wein durch und kann
nicht im Kopf steigen. [...]

Christian: Ein zerrissenes Gemut mit dem Geld (Nestroy 2021: 7-8)!

31 Der Zerrissene: zeitgenéssischer Ausdruck fir jemanden, der Weltschmerz empfindet (Neuber 2021: 98).
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Der Grund fir seine schlechte Laune ist sein zerrissenes Temperament, was diese
beiden Diener nicht verstehen kénnen, und deshalb satirisch kommentieren, denn schlie3lich
ist er ein reicher Mann, und als solcher sollte er nicht deprimiert und launisch sein.

In der Zwischenzeit trifft ein Schlosser Gluthammer ein, der einen Eisengelédnder auf
dem Balkon montieren soll. Er beklagt sich gewissermalien uber sein Schicksal und
kommentiert das Leben der Reichen, das er nicht spiren konnte, weil er nicht unter einem
glucklichen Stern geboren wurde, das heif3t er hatte niemanden, von dem er den Reichtum

erben konnte.

Gluthammer (allein): Die reichen Leut haben halt doch ein goéttliches Leben. Einen Teil
vertrinken s”, den andern Teil verschnabulieren s, a paar Teil verschlafen s, den gréRten Teil
verunterhalten s”! Schad, ich hétt zum Reichtum viel Anlag g“habt [...] (Nestroy 2021: 10).

In der flnften Szene erschien der Hauptprotagonist Herr von Lips mit seinem
Auftrittslied, wo er sich prasentiert. Schon aus seinen ersten Strophen wird es deutlich, dass er
ein reicher Zerrissener ist, der keinen Sinn mehr im Leben findet und der trotz aller
Veranlagungen zum Gliicklichsein eine innere Leere verspiirt. Das Leben im Uberfluss hatte
nachhaltige Auswirkungen auf seinen Geisteszustand. Deswegen kommt es zur Sattigung in
seinem Leben, weil er weil3, dass er sich alles leisten kann. Es gibt nichts mehr, was ihn
uberraschen oder bewegen kann. Auf dem Hohepunkt seines Reichtums fiihlt er sich einsam

und lustlos:

Ich hab vierzehn Anzig, teils licht und teils dunkel,

Die Frack” und die Pantalon, alles von Gunkel.

Wer mich anschaut, dem kommet das g"wiss nicht in Sinn,
Dass ich trotz der Garderob ein Zerrissener bin.

Mein Gemdt is zerrissen, da is alles zerstuckt [...]

Gleich drauf mdcht ich so alt wer'n als der ewige Jud;

Bald hab ich die Weiber alle bis daher satt,

Gleich drauf mocht ich ein Tirk sein, der s~ hundertweis hat,
Meiner Seel,’s is a furchterlichs G fuhl,

Wenn man selber nicht weil3, was man will (Nestroy 2021: 16-17)!
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Hier haben wir ein Beispiel von Selbstzensur, bei der er Anspielungen auf den ,,ewigen
Juden® sowie auf die Polygamie der Tiirken zunéchst gestrichen und spiter wieder eingefiihrt
hat.

Lips spiegelt sein Reichtum in seiner Garderobe wider. Wahrend sein &duReres
Erscheinungsbild respektabel und sauber ist, ist sein Bewusstseinszustand schabig.

Das Lied présentiert satirisch seinen zerrissenen Geisteszustand, ,,der besonders in den
Osterreichischen Landern von den letzten Lebensjahren Franz Schuberts zu den Jahren des
Wahnsinns von Nikolaus Lenau auch schon ,,GegenmaBnahmen* hervorgerufen hatte®
(Zeman 2001: 208).

In dieser Zeit begannen viele Schriftsteller und Arzte, sich mit der menschlichen Psyche
zu befassen und der psychischen Gesundheit beizumessen. Zu diesem Thema sind zahlreiche
Werke entstanden. Nestroy hat das sicherlich erkannt, also verkdrperte diese melancholischen
und pessimistischen Eigenschaften in der Hauptfigur.

Im Monolog, der dem Auftrittscouplet folgt, beklagt er weiterhin sein Schicksal. Er sagt
aber, dass er lieber ein unglicklicher Reicher als ein armer Mann ware. In seinem Monolog
erkennen wir einen emotional unerfiillten Hauptprotagonisten, einen Zerrissenen, der alles mit

Geld kauft, sogar Freunde:

Armut ist ohne Zweifel das Schrechste. [...] Und was schaut anderseits beim Reichtum heraus?
Auch wieder ein 6des, abgeschmacktes Leben. [...] Gber Mangel an Freunden darf sich der
Reiche nicht beklagen. Freunde hab ich und das, was fur Freunde! Den warmen Anteil, den sie
nehmen, wenn s~ bei mir essen [...] Ich bin wirklich ein beneidenswerter Kerl, nur schad, dass
ich mich selber gar nicht beneid (Nestroy 2021: 17-18)!

In einem Gesprach mit seinen Freunden, Speichelleckern, versuchen sie ihm ein
Heilmittel fir seinen inneren Konflikt, seine Zerrissenheit, zu finden. Sie geben ihm
Ratschlége, wie er sein Leben spannender gestalten kann. Sie sagen ihm unter anderem, dass
er reisen und in die Natur gehen soll, was er ablehnt, weil er darin auch keinen Sinn sieht. Er
sagt ihnen, dass es Uberall gleich sei und vergleicht satirisch seinen Geisteszustand mit der

Natur, die selbst unter Monotonie zu leiden scheint:

Lips: Sag mir ein Land, wo ich was Neues seh; wo der Wasserfall einen andern Brauser [...] hat.
[...] Lassts mich aus, die Natur krénkelt auch an einer unertraglichen Stereotypigkeit (Ebenda:
20).
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Lips, der im Raum desorientiert ist und sich selbst verloren fiihlt, kann nicht einmal die
Bedeutung der Natur erkennen.

Der stereotype Lips sieht die Welt durch seinen eigenen Weltschmerz. Da die Natur
sich der Stereotypisierung nicht entziehen kann, wird sie zu seiner Metapher fur inneren
Schmerz (North 2004: 464).

Obwohl Lips stark danach strebt, dass die Welt anders gefarbt wird, findet er die
Ursache seiner Zerrissenheit nicht in der Natur. Er findet sich nur in ihrem Stereotyp wieder,
da seine Krankheit selbst so ist. Nach erfolglosen Versuchen, ihn zum Leben zu erwecken,
beschliet er, einen fatalen und nérrischen Schritt zu wagen: die erste Frau, die er trifft, zu
heiraten.

Im folgenden Gesprach tritt Lips als Raisonneurs® auf Madame Schleyer. Er macht sich
uber sie lustig und stellt sich ihr gegeniber als dominant dar. Er kritisiert satirisch ihren
Anlass fur den Ball, da er darin nur ihren Nutzen sieht. Hier kommt Madam Schleyers

Manipulation zum Vorschein, aber Lips durchschaut ihre verborgene Absichten:

Lips: Mit einem Wort, zu lhrem Besten und zum Besten lhrer Glaubiger wird der Ball
gehalten; jetzt brauchen Sie nur noch die Gaste mit dem Ball zum Besten zu halten, so ist ein

allgemeines Bestes erzweckt (Nestroy 2021: 25).

Lips macht ihr auch einen Heiratsantrag, da sie die erste Frau ist, die ihm begegnet. Er
begibt sich in ein Abenteuer, dessen Ausgang erwartet wird, dessen Weg jedoch
unvorhersehbar sein kann. Wieder kommt seine Zerrissenheit zum Vorschein und Lips

vergleicht seinen Geisteszustand noch einmal mit der Kleidung und gibt Kommentare dazu:
Lips: [...] mein Inneres is zerrissen wie die Nachtwésch von einem Bettelmann (Ebenda: 28).

Ironischerweise blickt er auf seinen Geisteszustand zuriick, und bei einem solchen
Vergleich scheint es, als wirde er sich selbst bemitleiden und mit sich selbst spielen. Das
Verglichene erfahrt durch das treffende Bild des Vergleichenden eine komische Abwertung.
»Dadurch wird die satirische Spitze gemildert und ins Sprachspiel zuriickgenommen* (Hein

1970: 62-63).

32 Résoneur (frz.: Raisonneur) ist eine Figur im Theater, welche die Handlungen anderer Personen beobachtet
und kommentiert. Er fungiert als die Stimme des Autors (https://de.wikipedia.org/wiki/R%C3%A4soneur, 9. Juli
2023).
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Im weiteren Verlauf des Gespréchs spielt sich zwischen den beiden ,,eine Komddie in

der Komodie* ab (Fischer 1997: 136):

Lips: Spielen sie jetzt die Komddie vor, als ob nicht mein Reichtum, sondern meine
liebenswiirdige Persodnlichkeit Ihren Entschluss bestimmet! [...] Wir Reichen verdienen’s, dass
man mit uns Komddie spielt, weil uns unsere Eitelkeit undankbar gegen Reichtum macht
(Nestroy 2021: 28-29).

Er ist sich bewusst, dass er sich lacherlich macht. Obwohl er weiR, dass sie zustimmen
wird, ihn zu heiraten, l&sst er ihr Zeit zum Nachdenken. Diese Situation nutzte Nestroy als
Anlass zur Parodie, als Lips ungeduldig auf ihre Antwort wartete. Lips gibt ihr eine
Viertelstunde Zeit, um zu entscheiden, ob sie ihn heiraten will, obwohl er die Antwort bereits
kennt.

Gleichzeitig ist er satirischer Beobachter der Welt um ihn herum, und die Figur, die
nach dem Fiktiven sucht. Aus der Sicht eines Narren ist es flr ihn leichter, die Welt zu
ertragen. Fur Lips wird die Welt ertrdglich, weil er ,,einen Standpunkt findet, der ihm eine
Gleichgewichtssituation ermoglicht (Hein 1970: 136). Er bestétigt dies mit folgendem

Kommentar:

Lips: [...] so muss sich der Mensch selber fur ein” Narren halten. [...] Um andere fur einen
Narren zu halten, braucht man nix als Leute, die einem an Dummbheit Ubertroffen; um aber mit
Vorsatz sich selbst fiir ein” Narren zu halten, muss man sich selbst an G”scheitheit tbertreffen
(Nestroy 2021: 30).

In der elften Szene erschien ein nettes und ehrliches Mé&dchen Kathi, die ihre Schulden
gegenuliber Lips begleichen wirde. Sie tritt auf Madame Schleyer, die mit ihrer ironischen
Rede deutlich macht, dass sie einer hoheren sozialen Schicht angehort und Kathi
untergeordnet ist. Sie spricht die Sprache ihres sozialen Status und zeigt damit ihre
Dominanz. Sie ersetzt das Wort ,,Go6d“, ein lokales Dialektwort, durch das

Standardsprachewort ,,Pate*:

Madame Schleyer: Der Herr von Lips ist also Ihr G6d*® oder eigentlich Pate, wie wir Noblen

uns ausdrucken (Ebenda: 31).

%% God: Taufpate; Taufpatin: Godel (Nestroy 2021:98).
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In der Fortsetzung der Handlung kommt es wegen Madame Schleyer zu einem Konflikt
zwischen dem Schlosser Gluthammer und Lips, bei dem beide vom Balkon in den Fluss
stlirzen. Beide haben den Sturz (berlebt, sie halten sich fir die Mdrder des anderen und
suchen Schutz vor der Justiz. Sie verstecken sich voreinander und finden am selben Ort, auf
dem Hof von Herrn Krautkopf, Zuflucht.

Durch dieses plotzliche Ereignis wird das Leben der Hauptfigur auf den Kopf gestellt.
Aus der Hohe seines reichen Lebens stlirzt er ab ,,in die nackte Existenzangst als eingebildeter
Morder* (Urbach 2002: 92).

Der zweite Akt beginnt auf dem Hof des Pachters Krautkopf, wo die beiden Zuflucht
gefunden haben. Es folgt ein Dialog zwischen Kathi und Krautkopf, in dem sie ihm erzahlt,
dass sie Uber den angeblichen Tod von Lips zutiefst erschittert ist. Hier kommt Krautkopfs
Berechnung zum Vorschein, die zugleich ein Abbild der damaligen Gesellschaft ist. Zu ihrer

Klage flgt er hinzu:

Krautkopf: Alles mit MalR, die Weinerei is z'viel!l Wenn ein God stirbt, so weint man in der
ersten Stund und in der zweiten fragt man, ob er ei’'m was vermacht hat, und is das nicht der
Fall, so schimpft man in der dritten Stund Uber ihn und in der vierten arbei't ma wieder darauf
los wie vor und eh (Nestroy 2021: 47).

Nestroy macht auf die schlimmsten Merkmale einer Gesellschaft aufmerksam, die keine
inneren Werte besitzt, auf die falsche Freundschaft, die solange existiert, solange man von
einem anderen profitiert.

Nachdem Lips sich als Bauer verkleidet, erscheint er vor Krautkopf. Kathi, die ihn
erkennt, hilft ihm einen Job bei Krautkopf zu bekommen. Mit der Ubernahme einer neuen

Rolle veréndert sich auch seine Sprachweise. Im Gesprach mit Krautkopf:

Kathi: Ich —ich kenn ihn — (stockend) aus der Stadt.
Krautkopf: Aus der Stadt?
Lips (ganz baurisch): Ich hab d” Mili* einig fiihrt (Nestroy 2021: 51).

Nestroy macht auf seine sprachliche Ausdrucksform aufmerksam, er lenkt die

Aufmerksamkeit auf den b&auerlichen Dialekt. Wir haben bereits gesagt, dass wir durch die

¥ Mili- Milch
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Rede des Helden herausfinden kdnnen, welcher sozialen Klasse er angehort, und dass die
Hauptfigur in der Lage ist, ihre Sprache an jede Figur, die sie spielt, anzupassen. Diese
dialektisch geférbte Sprache enthalt die Ausdricke, die zu einer Sprachsatire selbst werden
konnen.

In der Fortsetzung des Stlickes schildert Nestroy satirisch die Beziehung zwischen
Krautkopf und Lips, der sein Diener wurde. Aus dieser Beziehung erkennen wir, dass
Krautkopf die Bediensteten negativ behandelt. Er macht ihnen Klar, wer sie sind und wo sie

hingehdren:

Lips: Ich habe g"friuhstickt.

Krautkopf: Das tun die Knecht bei mir in Vorhaus. (Zu Kathi) Ich glaub, du bist b"sessen, dass
du den Purschen da herein —

Kathi: Weil er Zahnweh hat.

Krautkopf: Na ja, wickel ihn lieber in Baumwoll ein, den lieb’n Narrn (Nestroy 2021: 65).

Auch in der vierten Szene, als ihn Krautkopf anspricht:

Krautkopf: [...] He — hort Er nicht —? Dummkopf!

Lips: Was schaffen S™?

Krautkopf: Wenigstens versteht Er's doch gleich, wenn man lhn bei Sein” Nam” nennt
(Ebenda: 55).

Als Knecht kommt Lips mit der Realitat in Kontakt. Er lernt die Welt um sich herum im
richtigen Licht kennen. Er erkennt, dass sein Leben aufgrund des Uberflusses, in dem er lebte,

eintbnig war:

Na, so viel merk ich wohl, dass “s mir friher zu gut gangen is und dass nur diese
Einférmigkeit des b’standigen Gutgehens die Sehnsucht nach besonderer Gemiitsaufregung in

mir erzeugt hat (Ebenda: 63).

Nachdem Lips erfahren hat, dass Krautkopf nach seinem vermeintlichen Tod seine
Erben erwartet, folgt Lips” zweites Lied, in dem er davon spricht, wie schwer es ist, in

manchen Situationen etwas vorzutauschen, was er mit seiner aktuellen Situation vergleicht:

Ein” dramatische Kiinstler wird mitg“spielt oft (ibel,
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Und dann hat man Tég, wo man b“sonders sensibel,

Man feind’t d"ganze Welt an, sich selber am meisten,
Nein, in dieser Stimmung, da kann ich nichts leisten —
Doch halt — glaubst denn, Dalk, dass das wen interessiert,
Ob ein Unrecht dich krénkt oder sons was tuschiert?

“s is simi, “s wird auf'zog’n, jetzt renn auf die Szen! [...]

Sich so zu verstell'n, na, da g"hort was dazur (Ebenda 2021: 68).

Nestroy beschreibt in diesen Versen sein eigenes Leben. Er prasentiert Details aus
seinem Privatleben als Theaterschauspieler. Er beklagt sich darlber, dass er nicht immer gute
Laune hat, das Publikum aber kein Interesse daran hat. Am Ende bleibt es ihm, sich zu
verstellen und seine Rolle so gut wie mdglich zu spielen.

In diesem Werk haben wir auch die Gelegenheit zu sehen, wie Nestroy die Dichter

betrachtet und satirisch und spottisch entlarvt:

Lips: Wenn ich nur die Dichter, die die Wiesen einen Blumenteppich [...] wenn ich nur die a
drei Stund” lang barfufl herumjagen konnt in der so vielfaltig und zugleich so einfaltig

angeverselten Landnatur — ich gebet was drum (Ebenda 62).

Es war bekannt, dass Nestroy keinen Wert auf Lyrik legte, umso mehr machte er sich in
seinen Werken oft uber Dichter lustig. Dartiber haben wir schon in der Bearbeitung des ersten
Werks ,,Freiheit in Krahwinkel gesprochen, als er sagte, dass Dichter die Zensur als Grund
fiir ihre mangelnde Inspiration nutzen. Mit seinem allmahlichen Ubergang vom Biedermeier
zum Realismus wandte er sich von der Sentimentalitit der Romantik ab.

In einem Gesprach mit Kathi offenbart Lips seinen inneren Zustand, was in seinem
Kopf wegen des zerrissenen Geistes vorgeht. Er beschreibt seinen inneren Zustand
selbstironisch, sodass es den Anschein erweckt, als wirde er selbst seine Krankheit nicht
einmal erst nehmen. Er spricht Uber die Visionen, die ihm auftauchen, und die eine

unwissende und ehrliche Kathi auf seine hohe gesellschaftliche Stellung zurtickfihrt:

Lips: Das sind Phantasiegespinste, in den Hohlgdngen des Gehirns erzeugt, die manchmal

heraustreten aus uns, sich krampusartig aufstellen auf dem Niklomarkt® der Einsamkeit —

% krampusartig ... Niklomarkt: Krampus: im alpinen Adventsbrauchtum eine bedrohliche Schreckgestalt, die die
unartigen Kinder bestraft, wahrend die artigen vom heiligen Nikolaus belohnt werden; oft aus Dérrzwetschken
nachgebildet. — Niklomarkt: Nikolausmarkt; Adventsmarkt (Nestroy 2021: 102).
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erloschene Augen rollen [...] und mit drohender Knochenhand aufreiben zu modrigen
Grabesohrfeigen, das ist Vision.
Kathi: Nein, was die Stadtleut fur Zustand haben (Nestroy 2021: 64).

Nachdem ihm klar wurde, dass er auller Kathi eigentlich keine wirklichen Freunde hat,
andert er heimlich sein Testament zugunsten von ihr, bevor der Justizidar es noch einmal
vorliest. Dann folgt sein drittes und letztes Couplet dartiber, was fir Menschen es auf der
Welt gibt. Nestroy beobachtet sie kritisch und realistisch, und entlarvt sie satirisch. Er stellt
die Gesellschaft und das Individuum in ein schlechtes Licht und hebt ihre Méngel hervor. Er
kritisiert scharf und ohne zu z6égern die weibliche Moral, das menschliche Temperament und

Schwachkdpfe:

Ein Herr, der sieb’n Sprachen hat griindlich studiert,

Der Franzosisch als wie Deutsch sowohl schreibt als parliert,
Der setzt sich hinein ins franzosische Theater,

Sein Lacheln ist still und sein Beifall ein stader® —

Ein anderer, der, wenn er nit Deutsch zu Tradition Not kunnt,
Sich rein misst verleg'n drauf, zu bell’'n wie a Hund [...]

So gibt es halt allerhand Leut auf der Welt (Nestroy 2021: 84).

Nestroy macht sich ber die Hauptfigur bis zur Entwirdigung lustig, strebt aber erneut
nach einem guten Ende, was er aus der Tradition der Wiener Volkskomddie Ubernahm. Am
Ende wird die Hauptfigur erleuchtet, Lips kommt auf den richtigen Weg und sein Ungliick
wird geldst. Seine Tduschung wird mit seiner anderen Ehehalfte, Kathi, geldst, mit der er

wahre und aufrichtige Liebe erkennt:

Lips: Und in mir is eine Kathiliebe erwacht. Jetzt sah ich’s erst, dass ich nicht blof in der
Einbildung, dass ich wirklich ein Zerrissener war. Die ganze eh’liche Halfte hat mir g fehlt,

aber gottlob, jetzt hab ich s” g"funden, wenn auch etwas spét (Ebenda: 96).

% stader: stiller, ruhiger. (Nestroy 2021: 104)
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8.4. Figurencharakterisierung

Lips

Die Hauptfigur dieser Komddie ist Herr von Lips, ein Reicher und Besitzer. Zudem ist
er auch psychisch krank, er ist ein Zerrissener. Gerade wegen des enormen Reichtums, der in
ihm einen Wurm der Langeweile eingepflanzt hat, lebt er unglicklich und ziellos. Thm
werden jedoch keine schlechten Eigenschaften zugeschrieben, vielmehr kann man sagen, dass
er naiv und dumm ist, denn auf seine Kosten leben viele riickgratlosen und promiskuitiven
Menschen, die in Lips nur Nutzen sehen.

Obwohl er zuldsst, dass sie in seinem Leben sind, durchschaut er sie dennoch und
verachtet sie. Er lacht Ober sich selbst und sie, weil er vergeblich versucht, aus dem
Teufelskreis des langweilen, reichen Lebens herauszukommen.

Nestroys Zentralfigur ist auf der Suche nach Gliick, nach der Seele, nach sich selbst,
nach etwas, das ihm inneren Frieden bringen kann. Doch erst am Ende des Sttickes wird ihm
klar, was ihm wahres Gliick und innere Glickseligkeit bringt. Erst als er das Leben in volliger
Armut kennengelernt hat, passierte ihm eine aufrichtige Liebe, die ihn aus dem Tiefpunkt
seiner Geistesstorung holt. Das war das arme Mé&dchen Kathi, die seinem Leben einen Sinn
gibt. Sie ist die Person, die die ganze Zeit an seiner Seite war, aber erst durch die Erfahrungen
in seinem Leben wurde ihm klar, dass sie seine Medizin gegen Zerrissenheit ist.

Lips zeichnet sich, wie alle Hauptfiguren Nestroys, durch seine Beredsamkeit aus. Er
erweist sich als Uberlegener und Intelligenter im Verhaltnis zu den anderen Charakteren.
Indem er sich selbst und die ihm umgebende Gesellschaft kritisiert, zeigt er sich deutlich als
Résoneur. Er denkt tber seine eigene Existenz nach und sucht nach einer Mdglichkeit, mit der
Welt um ihn herum klarzukommen. Ihm wird bewusst, dass uUberméRige Kritik an der
Gesellschaft seiner ohnehin schon schlechten Situation nur schaden kann.

Er erhebt sich Uber dieses Grau, indem er beschlief3t, etwas zu finden, das ihm hilft, mit
einer solchen Welt fertig zu werden, denn er kann sie nicht &ndern. Lips setzt die Maske eines
Narren auf und erschafft die Welt um sich herum. Aus der Sicht eines Narren macht er
satirische Kommentare. ,,Wann man sich so recht selber fiir ein” Narren halt’t, dann maust
sich der Geist doch insoweit heraus, daR er fahig ist, wieder eine Achsendrehung der Welt zu
verknusen® (Hein 1970: 137). Auch sein Humor ist ein kritischer und ironischer Humor,
aufgrund der vielen satirischen Elemente, mit denen der Protagonist die verkehrte Welt

entlarvt.
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Mit seinen Monologen und Couplets gibt er Anlass zum Nachdenken und zur Satire.
Selbst sein Charakter ist ,,Anlass fiir ein erfolgreiches Wirken des Sprachspielers und

philosophischen SpaBBmachers* (Urbach 2002: 93).

Kathi

Nestroy hatte ein System wahrer Werte, und er wusste, wie er dies durch seine
Charaktere zum Ausdruck bringen konnte. Nach all den Demitigungen und Schiffbriichen des
Lebens werden solche Charaktere bei Nestroy am Ende des Stiickes belohnt. Durch die
Auszeichnung solcher Charaktere zeigt Nestroy deutlich seine Zuneigung zu den unteren
Klassen, aber auch seine Verachtung fur die reichen Faulenzer.

Eine dieser Figuren ist Kathi, ein gutes und ehrliches Bauernmadchen. Mit ihrer
bedingungslosen Liebe und Firsorge wird sie den ziellosen Lips fir sich gewinnen, der in ihr
alles findet, was er braucht.

Kathi betrachtet Lips zundchst als den Vater, den sie nicht hat:

Kathi: Ich betracht den Vettern als einen Vater, weil ich keinen Vater, sondern nur einen
Vetter’ hab (Nestroy 2021: 87).

Sie sieht ihn mit Respekt an, denn er hat ihrer Familie finanziell geholfen, als sie es
brauchte, und sie wusste so eine Geste zu schétzen. Sie gehort zu einer von Nestroys Figuren,
die ,,dem Mechanismus des Lebens nicht erlegen sind“, was besonders fiir seine weiblichen
Figuren charakteristisch ist, wie Kathi oder Salome aus dem vorherigen Drama (Hein 1970:
38).

Alle seine anderen weiblichen Charaktere besitzen keine moralischen Werte, weil sie
sich nur zu Geld und Macht hingezogen fiihlen, wie z. B. Madame Schleyer. Sie sind zu allem
bereit nur um reich zu heiraten. Falsche Moral und Intrigen sind ihre Hauptmittel, um ihr Ziel
zu erreichen.

Kathi ist eine reine Seele, die als solche nur ein Opfer der Zivilisation sein kann.
Letztendlich erhebt Nestroy solche Frauen jedoch Uber alle anderen. Am Ende sind sie
diejenigen, die die Hauptfiguren aufklaren und ihnen helfen, den Weg zu ihrem inneren

Frieden zu finden.

37 \etter- Urspriinglich bezog sich Vetter nur auf den Bruder des Vaters, spater bezog sich der Begriff auf jeden
mannlichen Verwandten (North 2004: 471).
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Gluthammer

Er ist eine typische dumme Figur Nestroys, die er verspottet. Als er zu Beginn des
Werkes (ber die entlaufene Verlobte Mathilde spricht, glaubt er fest daran, dass jemand sie
vor der Hochzeit entfihrt hat. Er dramatisiert die Situation des Alltags Gbermassig und weckt
falsche Hoffnungen. Er stellt sich das Leid seiner verlorenen Liebe in den Klischees eines
romantischen Abenteuers vor (Yates 1972: 84):

Sie is offenbar mit Gewalt fortgeschleppt worden, wird wo als Gefangene festgehalten und hat
keinen andern Gedanken, als nur in meine Arme zuriickzukehren (Nestroy 2021: 14).

Eine solche Ausdrucksweise offenbart sein falsches Pathos und seine Gewissheit. ,,So
verfallt ein Charakter, der hartndckig fur die Liebe eintritt, aber gegen die wahre Liebe
protestiert, in Klischees sentimentalen Pathos* (Yates 1972: 84).

In seiner Flucht betont Nestroy seine iberméRige Angst vor der Verhaftung und zeigt
ihn in diesen Situationen als egoistisch, aber auch komisch. Besonders deutlich wird dies in
seinem Hilferuf an Krautkopf, in dem er ihn scheinbar darauf konditioniert, dass er ihm als

Freund helfen musse, nur um sich selbst zu retten:

Gluthammer: Fur einen Freund darf ei’'m s Leben nicht z"viel sein (Nestroy 2021: 73).

Gluthammer: Was man fiir einen Freund tut, darf einem nie schwer ankommen (Ebenda: 72).

74



9. Ein Vergleich der satirischen Elemente in Nestroys Stucken

Je nachdem, was das Thema seiner Satire ist, also worauf Nestroys Angriffe abzielen,
unterscheiden wir zwei Arten von Satire: ,,dic realitits- und zeitbezogene und die im
Verhéltnis dazu zeitlosere Satire, welche das Verhéltnis des Menschen zum Leben und zur
Welt allgemein betrachtet* (Hein 1970: 123).

Es ist sehr schwer abzugrenzen, zu welchem Typus die bisher analysierten Werke
Nestroys gehoren, denn die Kritik am Realen weitet sich zur Satire des Idealen und
Allgemeinen aus. Die letzten beiden Stiicke (,,Der Talisman“ und ,,.Der Zerrissene *“) werden
auch heute noch sehr oft in den Theatern gespielt, man kann also sagen, dass es sich um
zeitlose Satiren geht. Die Themen sind immer noch aktuell, zeitlos und fir das Publikum sehr
interessant. Anderseits haben wir das politische Stiick ,,Freiheit in Kriahwinkel®, dessen
Handlung sich auf die Wiener Revolution 1848 bezieht. Die Handlung dieser Satire bezieht
sich also auf einen bestimmten Zeitraum, sodass das Thema in gewisser Weise vergéanglich
und fur das heutige Publikum nicht so interesannt ist.

Fur den Vergleich der satirischen Elemente ist es wichtig, den Entstehungszeitraum der
Werke hervorzuheben. Zu Beginn seines Schaffens, also ab 1827, schreibt Nestroy nach dem
Vorbild von Raimund Zauberspiele, und dies dauerte bis 1835, als er seine erste Satire
geschrieben hat. Mit seinen Gesellschaftssatiren und —possen beginnt sein reifes
Schaffensalter, als er im Wiener Volkstheater seinen grélRten HOhepunkt erreicht. Seine
beiden beriihmten Gesellschaftssatiren ,,.Der Talisman* (1840) und ,,Der Zerrissene* (1844)
gehoren sicherlich zu dieser Zeit. In der Zeit vor der Revolution, also von 1846 bis 1852,
dominierten seine Politsatiren, die sich mit den aktuellen gesellschaftlichen und politischen
Themen befassten. Aus dieser Zeit stammt seine bekannteste Revolutionssatire ,,Freiheit in
Krihwinkel* (1848), die neben den beiden zuvor erwihnten Theaterstiicken das Thema dieser
Masterarbeit ist.

Basierend auf all dem oben Gesagten kdnnen wir den ersten Unterschied zwischen
diesen drei Werken erkennen. ,,Der Talisman“ und ,,Der Zerrissene“ sind beziiglich des
Themas seiner Satire — Sozialsatiren, wihrend die Satire ,,Freiheit in Krihwinkel®“ eine
politische Satire ist, die von einigen neuen Verhaltnissen und der Politisierung der
Atmosphare dominiert wird, und damit Nestroys satirisches Ziel verandert.

Wir mussen auch darauf hinweisen, dass diese Gesellschaftssatiren entstanden sind,
als Nestroy unter den wachsamen Augen der Zensur stand.

In der Zeit, als die Zensur voriibergehend abgeschafft war, schrieb er sein bekanntestes

Werk ,,Freiheit in Krahwinkel®, in dem er offen alles sagen konnte, was ihm durch den Kopf
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ging. Und dies spiegelte sich insbesondere in seinen Politsatiren wider, in denen die
Regierung und Politik zum Gegenstand seiner Satire wurden.

Auch das Thema der Satire Nestroys im Stiick ,,Freiheit in Krihwinkel“ war zum
Zeitpunkt der Veroffentlichung des Stiickes kein aktuelles Thema. Er geht zuriick in die
Vergangenheit, und deshalb waren die Interessen der Offentlichkeit geteilt. Der Gegenstand
der Satire gehorte in diesem Moment der Vergangenheit an, und das Publikum suchte nach
aktuellen Themen, mit denen es sich identifizieren konnte. Er sprach in diesem Werk Uber die
Zensur. In seiner Satire kehrt er zur Zensur zuriick, beschreibt die Ereignisse vor der
Revolution, und das war in der Zeit nach der Revolution vielleicht nicht interessant. Das
Gleiche gilt nicht fiir seine Sozialsatiren ,,Der Talisman“ und ,,.Der Zerrissene“. Das Werk
,Der Zerrissene® kniipfte an den grofen Erfolg des Vorgangsstiickes ,,Der Talisman an.
Diese Stiicke beziehen sich realistischerweise auf die Zeit des Vormérz und werden zum
Werkzeug seiner satirischen Uberlegungen. Die Motive seiner Satire in diesen Werken sind
immer noch aktuell und interessant, sie werden immer noch gespielt, denn die Gesellschaft
blieb unverandert: Vorurteile bestehen noch heute, die Menschen werden auch heute noch
nach Klassen eingeteilt, und Geld spielt immer noch die Hauptrolle in ihrem Leben. Was sein
letztes analysiertes Stiick ,,Der Zerrissene® von den beiden Vorgangern unterscheidet, ist, dass
es keine tiefere Gesellschaftssatire enthalt. Allerdings erregt das Werk auch heute noch
Aufmerksamkeit aufgrund seiner dichten Handlung und unerwarteten Wendungen, vor allem
aber aufgrund seiner sozialsatirischen Ziige dieser Komddie.

Allen seinen Werken ist zudem gemeinsam, dass er die Inhalte seiner Stiicke von
franzésischen und englischen Autoren tbernommen hat. Durch die Verarbeitung ihrer Werke
schuf er seine mit satirischen Elementen durchsetzten Meisterwerke, in denen die Sprache die
Hauptrolle spielte. Er gibt diesen Werken eine geistige Vertiefung. Er zeigt auf der Buhne die
Diskrepanz zwischen Arm und Reich, die Zerrissenheit, VVorstadt-Milieu und Mentalitat, und
dank seiner scharfen und witzigen Sprache, stellte er eine verfallene Realitét dar.

Formal gesehen sind alle drei Werke die Possen (die Komddien), die in drei Akte
aufgeteilt sind, was der Tradition der Wiener VVolkskomddie, entspricht. Das Stiick ,,Freiheit
in Krdhwinkel* unterscheidet sich von den beiden anderen Stlicken, denn es besteht aus zwei
Abteilungen. Die erste Abteilung heiflit ,,Die Revolution, in zwei Akten* und die zweite
Abteilung ist ,,Die Reaktion, in einem Akt“. Alle drei Stlicke enthalten (an mehreren Stellen)
Couplets, Lieder, Monologe, und in den Satiren ,,Die Freihein in Krdhwinkel“ und ,,Der
Talisman“ bemerken wir auch Chdore. Das ,,Happy End“ ist auch allen Satiren gemeinsam,

was auch aus der Tradition der Wiener Volkskomddie Ubernommen wurde. Dreifache
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Liebeshandlung haben wir nur in der Satire ,,Freiheit in Krahwinkel®. Das sind die folgenden
Liebesbeziehungen: Eberhard Ultra — Frau von Frankenfrey, Cécilie — Sigmund Siegel und
Willibald Wachs — Walpurga. In Possen ,,.Der Talisman® und ,,Der Zerrissene® gibt es mehr

miteinander verflochtene Liebesbeziehungen.

Obwohl in dieser Arbeit drei Werke Nestroys mit unterschiedlichen satirischen
Elementen dargestellt wurden, kénnen wir einige Handlungsmotive hervorheben, die in allen
drei Werken vorhanden sind. Das sind z. B. Geld, Macht und zynische Gesellschaft.

Geld und Macht waren schon immer eines der Hauptmotive Nestroys und kommen
daher auch in diesen drei Stlicken vor. Die Bedeutung des Geldes in der Gesellschaft war ein
haufiges Thema mit satirischer Tendenz. Nestroy zeigt die Uberschétzte Rolle des Geldes, das
alle menschlichen und gesellschaftlichen Beziehungen bestimmt. Er machte Geld fur die in
seinen Augen negativen sozialen und menschlichen Verdnderungen verantwortlich.
Allerdings tauchte das Geldmotiv schon vor Nestroy in vielen Zauberstiicken auf, nur war
Nestroys Angriff noch starker. Geld ist etwas, was die Menschen auch heute noch bewegt,
dem wie damals so auch heute mehr Aufmerksamkeit geschenkt wird, wéhrend die Seele
dagegen vernachlassigt wird. Nestroy wusste dies so gut zu erkennen und in seinen Werken
der Kritik aufzusetzen. Den negativen Einfluss des Geldes auf den Menschen zeigt Nestroy in
der Figur des Herrn von Lips, der aufgrund des tbermaRigen Reichtums keinen Sinn mehr im
Leben findet.

Neben dem Geld wird in Nestroys Werken auch die zynische Gesellschaft verspottet. In
der ersten analysierten Satire ,Freiheit in Krihwinkel* handelt es sich um Vertreter der
wohlhabenden Schicht, in ,,Talisman“ waren es gierige Witwen, wihrend es in ,,Der
Zerrissene Lips” falsche Freunde waren. Nestroy setzte sie scharfer Kritik aus, er
kommentiert und griff ihre Unmoral, Schwéachen und Lasten an.

In all seinen Werken wird Ironie eingesetzt, um dem Publikum die menschliche
Dummheit auf schone Weise vor Augen zu fuhren. Er préasentiert auf komische Weise die
Biedermeier-Gesellschaft, und die Charaktere selbst tragen die komischen Namen, die ihre
Charaktereigenschaften widerspiegeln oder sich auf die Berufe beziehen, die sie ausuben: z.
B. Schabenfellner, Pemperl in ,,Freiheit in Krahwinkel“, Plutzerkern, Salome Pockerl, Titus in
,Der Talisman®, oder in ,,Der Zerrissene Krautkopf, Gluthammer usw.

Auch im Hinblick auf die Hauptfiguren, die Tréger der Satire sind, lasst sich eine
Parallele zwischen den Werken ziehen. Wie im Werk ,,Freiheit in Krihwinkel*“ haben wir den

Hauptprotagonist Ultra, der einen politischen Kampf gegen Reaktionare flhrt, so haben wir in
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»Talisman® Titus Feuerkopf und in ,,Der Zerrissene* Herr von Lips, die ebenfalls im Konflikt
mit dem Rest der Welt, aber auch mit sich selbst stehen. Diesen Charakteren ist gemeinsam,
dass sie sich in ihren Verkleidungsszenen dem Kollektiv anpassen, um ihr Ziel zu erreichen.
Im Drama ,,Freiheit in Krahwinkel* gibt es viele Ultra-Verkleidungsteile: zuerst verkleidet
sich Ultra als Pater Fidelis, als ein Liguorianer, dann als autokratischer russischer First, als
europaischer Freiheits- und Gleichheits-Kommissar, als ein Diplomat (Metternich) und als ein
Mitglied des Stadtproletariats. Neben Ultras Verkleidungsrollen, fallen uns solche
Verkleidungsszenen in manchen Nebenrollen auf: z. B. Willibalds Rolle als Dolmetscher des
russischen Fursten, als Studenten verkleidete Frauen u. a. Im Drama ,,Der Talisman* trégt die
Hauptfigur Titus Feuerfuchs seine Perticken und présentiert sich als jemand andere Person um
sein Ziel zu erreichen. In der Satire ,,Der Zerrissene* haben wir auch die Verkleidung der
Hauptfigur von Lips als Bauer. Der wesentliche Unterschied besteht darin, dass Ultra in
seinen Verkleidungsszenen nach dem gemeinsamen Ziel aller Birger von Krahwinkel strebt,
sich also zu deren Gunsten verkleidet. Sein Plan ist auf das allgemeine Wohl aller Bewohner
von Kréhwinkel ausgerichtet. Titus und Lips dagegen nutzen mit ihren Verkleidungen und
Reden jede Gelegenheit, die ihnen das Kollektiv bietet, um ihre personlichen Interessen zu
befriedigen. Ultra nutzt die Schwaéchen seiner Mitburger, die Titus flr sich selbst nutzt, gegen
das Kollektiv selbst.

Das Stiick ,,Freiheit in Kridhwinkel“ versteht man als ,eine Fortentwicklung des
,» Talisman®, zumal im Verhéltnis zwischen Storenfried und Kollektiv* (Klotz 1987: 55-56).
Im ,,Talisman* wird die ungewdhnliche Haarfarbe zum Markenzeichen einer Person, die nicht
in die Ubliche Gesellschaftsordnung passt. Wir kommen zu der Tatsache, dass Titus™ bdses
Verhalten nicht aus ihm selbst, sondern aus der kollektiven Umgebung entstand. Das dufere
Erscheinungsbild wird zu etwas, das eine Person und ihr Aussehen in der Offentlichkeit
bestimmt, und der Talisman, also die Perticke, hilft Titus nur, ungehindert in die Gesellschaft
einzutreten. Auf der anderen Seite haben wir im Stiick ,,Freiheit in Krdhwinkel*“ einen
revolutionéren Ultra, der einen politischen Kampf gegen Reaktionare fuhrt. Er erscheint in der
gleichen Rolle wie Titus, natlrlich nicht in Bezug auf seine personlichen Beziehungen
sondern in seinem Widerspiel mit dem Kollektiv. Die Art und Weise wie sich Titus zynisch
an die wahnsinnigen Regeln der Gesellschaft anpasst (indem er seine Kleidung und
Redeweise wechselt), ist genau die gleiche Art und Weise wie Ultra mit den Herrschern des
Kollektivs umgeht, um sein Ziel zu erreichen.

Auch wenn es um die Sprache als Hauptfigur der Satire geht, spielte sie in allen drei

Werken Nestroys eine zentrale Rolle. Obwohl er den Stoff fur seine Werke von anderen
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Autoren uUbernahm, schuf er mit seinem geschickten Wortspiel und seiner scharfen Sprache
Meisterwerke. Fir Nestroy spielte es keine Rolle, wer der Tréger seiner Satire ist. Wir hatten
die Gelegenheit, in der ersten Satire den Journalisten Ultra zu haben, dann Titus, arbeitsloser
Barbiergeselle, und in der letzten Posse den reichen Lips. Er identifiziert sich mit keiner
dieser Figuren. Alle Charaktere Nestroys sprechen die gleiche Sprache und ,,die sprachliche
Fahigkeit einer Figur gibt Auskunft Gber ihre Stellung im Komédiengeschehen und bestimmt
das Mal} der Komik, welche an ihr sichtbar wird*“ (Hein 1970: 43). Am Ende haben wir eine
Sprache, die sich iiber all diese Charaktere erhebt, wir haben die Sprache Nestroys. ,,Seine
Figuren sind nicht wirklich als Abbilder, sondern als Urbilder von im Grunde erbarmlichen
oder erbarmungswuirdigen Kreaturen, Uber die er den Uberlegenen Sarkasmus seines
grundsitzlich pessimistischen Witzes gie3t“ (Urbach 2002: 89). Titus Feuerfuchs™ Rolle im
Werk ,,Talisman® ist eine Sprachrolle. Er entwickelt bewusst eine Sprachstrategie, als er mit
einer Dichterin Frau von Cypressenburg ins Gesprach kommt. Er zieht in dieser Situation ein
Sprachgewand an. Die Trdger dieser Rolle in den anderen beiden Werken sind die
Hauptcharaktere Lips und Ultra, die je nach der Situation, in der sie sich befinden, ihre
Sprache an Gesprachspartner anpassen.

Weibliche Rollen spielen in Nestroys Satiren auch eine wichtige Rolle. Sie tragen zu
unserem Verstidndnis der Umgebung der Hauptfiguren bei. Im ,,Talisman® haben wir
berechnete und begrenzte Witwen, die dominante und ,,starke” Frauenrollen sind. Im Stlick
,Freiheit in Kriahwinkel* Gbernimmt diese Rolle die Frau von Frankenfrey und in ,,Der
Zerrissene* Madame Schleyer, die alle ménnlichen Rollen lberstrahlen. Auf der anderen Seite
haben wir Frauen wie Salome (,,Der Talisman*) oder Kathi (Der Zerrissene*), die nicht dem
»Mechanismus des Lebens* erlegen sind (Hein 1970: 38). Diese Frauen werden als einfach,
natrlich und ehrlich dargestellt. Sie gehdren zu den unteren Schichten der Gesellschaft, aber
Nestroy gibt ihnen einen besonderen Platz in der Satire. Sie lassen sich von nattrlichen
Geflhlen leiten, sie sind nicht durch Geld und materielle Dinge motiviert, und das ist eine
moralische Eigenschaft, die Nestroy sehr schétzt. Am Ende dieser Stiicke bekommen diese
Frauenrollen einen wichtigen Platz im Leben der Hauptfiguren (Titus und Lips), die nach all
ihren Lebenserfahrungen zu moralischen Werten zurtickkehren.

Allen seinen Werken ist gemeinsam das moralische Konzept der Vorgehensweise gegen
Dummheit, Frechheit, das Bdse, und heuchlerische Freunde, sowie Humor, der die Sehnsucht

nach Leben satirisch bloRstellt und so den Pessimismus Uberwindet.
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10. Schlusswort

Nestroy erlangte in der literarischen Welt die Berihmtheit mit seinen vielféltigen
sozialen und politischen Satiren, die auch heute noch in den 0Osterreichischen Theatern
aufgefiihrt werden. Hier werden drei seiner erfolgreichsten Satiren analysiert, in denen er ein
breites Spektrum unterschiedlicher unmoralischer Charaktere préasentierte, die er satirisch
verspottete. Durch die Analyse dieser drei Werke und ihrer Charaktere haben wir dank der
verschiedenen Motive, die in den Werken auftauchen, wie Heuchelei, Gier, falsche
Freundschaft und Geiz, gezeigt, in welchem Ausmal} der Autor Uber reale Ereignisse
nachdachte und dass seine Werke tatsachlich nur ein Spiegel der habsburgischen Gesellschaft
sind.

Die Satiren, mit denen wir uns in dieser Masterarbeit befasst haben, stellen ein
farbenfrohes Abbild der Wiener Umwelt und Zeit dar. In ihnen werden gesellschaftliche und
politische Situationen thematisiert, durch deren Helden, also die Hauptfiguren, auf satirische
Weise die gesellschaftliche Ordnung, die Regierung und das Individuum verspottet werden.

Wir haben auch gezeigt, inwieweit Nestroys Werke von den sozialen Umstanden, in
denen sie entstanden sind, sowie von der Ideologie und politischen Zugehorigkeit des Autors
beeinflusst wurden. Es wird deutlich, dass die Hauptbeschéftigung seiner Werke universelle
Themen waren, wie z. B. in den Werken ,,Der Talisman‘ und ,,Der Zerrissene®, die fiir Werke
dieses Genres von der Antike bis zur Neuzeit charakteristisch sind. Indem er die Ungleichheit
der sozialen Klassen, Gut und Bose, Reich und Arm, darstellt, betont er in seinen Stlicken das
noch heute geachtete Wertesystem, das diese Stlicke auch nach so vielen Jahren noch beliebt
macht.

Ziel der Arbeit war es, seine Werke aus einem etwas anderen Blickwinkel zu betrachten
und die historischen Umstande, unter denen diese Werke entstanden sind, zu beobachten,
damit wir die Satire verstehen und das Thema objektiv sehen. Dies haben wir deutlich am
Beispiel des Stiickes ,,Freiheit in Krahwinkel“ gemacht, wo wir uns zundchst mit den
historischen Umstédnden der Entstehung des Stickes und dann erst mit den satirischen
Elementen befasst haben.

Sicher ist, dass Nestroy, als ein realistisch-satirischer Schilderer des VVormérz wirkte,
bei dem fast jedes Motiv seiner Possen auf gesellschaftliche Tatsachen anspielte, was seine
Werke zeitlos machte. Er thematisierte in seinen Stlcken allgemeine und alltagliche
Probleme, er geht Gber den historischen Kontext hinaus und bleibt bis heute einer der

erfolgreichsten Komddienautoren in der deutschsprachigen Literatur des 19. Jahrhunderts.

80



Man kann sagen, dass seine Werke, seine sprachsatirische Meisterschaft, Zeugnisse der Zeit
sind, in der sie entstanden sind.

Allen seinen Dramen ist gemeinsam, dass sie der Unterhaltung des Publikums, aber
auch einer moralischen Lektion dienen und letztlich ein ,,Happy End* haben.

Obwohl die Meinungen seiner Zeitgenossen geteilt waren, (die einen sehen in Nestroy
den harmlos-idyllischen biedermeierlichen Singspielautor, die anderen stellen ihn als
bitterbdsen Sozialsatiriker heraus), bleibt er auf dem Thron als bester und erfolgreichster
Satiriker des deutschen Sprachraums des 19. Jahrhunderts (Zentner 2007: 138). Gerade

deswegen wurde er zum Vorbild und zum ,,Klassiker der dsterreichischen Literatur.

81



Literaturverzeichnis

Primarliteratur

o &~ W N

Nestroy, Johann (2007): Der bose Geist Lumpazivagabundus, Stuttgart: Philipp
Reclam.

Nestroy, Johann (2022): Der Talisman, Stuttgart: Philipp Reclam.
Nestroy, Johann (2021): Der Zerrissene, Stuttgart: Philipp Reclam jun.
Nestroy, Johann (1986): Freiheit in Krahwinkel, Stuttgart: Philipp Reclam jun.

Nestroy, Johann (2007): Zu ebener Erde und erster Stock, Stuttgart: Philip Reclam.

Sekundarliteratur

1.

10.

Bachleitner, Norbert (2017): Die literarische Zensur in Osterreich von 1751 bis 1848,
Wien: Bohlau Verlag.

Benay, Jeanne (1992): ,Bearbeitungskonventionen des Vaudevilles im Wiener
Volkstheater*. In: Konvention und Konventionsbruch, Bern: Horst Turk u. Jean-Marie
Valentin, S. 85.

Best, Otto F. (1972): Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele,
Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag.

Fischer, Ernst (1997): Hauptwerke der Osterreichischen Literatur, Einzeldarstellungen
und Interpretationen, Munchen: Kindler.

Fischer, Ernst (1962): Von Grillparzer zu Kafka. Sechs Essays, Wien: Globus Verlag,
S. 125-207.

Hein, Jurgen (1993): Erliuterungen und Dokumente, Johann Nestroy ,, Der Talisman
Stuttgart: Philipp Reclam Verlag.

Hein, Jirgen (1991): Ertrage der Forschung; Das Wiener Volkstheater: Raimund und
Nestroy, Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft.

Hein, Jirgen (1990): Johann Nestroy. Sammlung Metzler Bd. 258, Stuttgart: Springer-
Verlag.

Hein, Jiirgen (1986): ,,Nachwort“. In: Freiheit in Krahwinkel. Stuttgart: Philipp Reclam
jun, 77-88.

Hein, Jurgen (1970): Spiel und Satire in der Komddie Johann Nestroys, Berlin/Zirich:
Verlag Gehlen.

82



11.

12.

13.
14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.
25.

Kazynski, H. Stefan (2012): Kurze Geschichte der &sterreichischen Literatur,
Frankfurt am Main: Peter Lang.

Klotz, Volker (1987): Biirgerliches Lachtheater Komddie — Posse — Schwank —
Operette, Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag.

Kraus, Karl (1910): Fackel, Nr. 309-310, Wien: Verlag Die Fackel, S. 40.

Marx, Juius (1959): Die Osterreichische Zensur im Vormarz, Minchen: Verlag R.
Oldenbourg.

Mautner, Franz Heinrich (1964): ,,Nestroy, Der Talisman®. In: Das deutsche Drama
vom Barock bis zur Gegenwart, Hrsg. Benno von Wiese, Dusseldorf: August Bagel
Verlag, S. 23-43.

McKenzie, John R. P. (1980): ,,Political Satire in Nestroys Freiheit in Krahwinkel “. In:
The Modern Language Review, Nr. 75, S. 322-332.

Neubauer, Martin (2021): Johann Nestroy ,,Der Talisman*, Reclam XL/Text und
Kontext, Stuttgart: Philipp Reclam Verlag.

Neuber, Wolfgang (2021): ,, Anmerkungen®. In: Der Zerrissene, Stuttgart: Philipp
Reclam jun, S. 98-104.

Neuber, Wolfgang (2021): ,,Nachwort“. In: Der Zerrissene, Stuttgart: Philipp Reclam
jun, S. 109-1109.

North, Paul (2004): “Der Zerrissene: Nestroy at the Rip“. In: MLN, Vol. 119, No. 3,
German Issue, S. 451-473.

Piok, Maria (2022): ,,Nachwort“. In Der Talisman, Stuttgart: Philipp Reclam, S. 131-
140.

Piok, Maria (2011): ,Von der ,comédie vaudeville® zur satirischen Posse: Nestroys
Bearbeitungen von franzésischen Boulevardkomddien“. In: Deutschsprachige Literatur
und Dramatik aus der Sicht der Bearbeitung: Ein hermeneutisch-asthetischer
Uberblick, Hrsg. Fabrizio Cambi, Fulvio Ferrari, Trento: Universita degli studi di

Trento, Dipartimento di studi letterari, linguistici e filologici, S. 47-71.

Reichmann, Eva (1995): Konservatie Inhalte in den Theaterstiicke Johann Nestroys,
Wirzburg: Kénigshausen und Neumann.
Sinhandl, Peter (2007): Theatergeschichte in einem Band, Berlin: Henschel Verlag.
Urbach, Reinhard (2002): ,Nestroy — der Schauspieler. Herkunft, Merkmale und
Wirkung“. In: Johann Nepomuk Nestroy, Tradizione e trasgressione, Gabriella
Rovagnati, Milano: C. U. E. M. Verlag, S. 75-93.

83



26.
27.

28.
29.

30.

Vocelka, Karl (2005): Osterreichische Geschichte, Miinchen: C. H. Beck.

Yates. W. E. (1972): Satire & Parody in Viennese popular comedy, New York:
Cambridge University Press.

Zeman, Herbert (2001): Johann Nepomuk Nestroy, Wien: Holzhausen Verlag.

Zentner, Wilhelm (2007): ,Nachwort”“. In: Der bdse Geist Lumpazivagabundus,
Stuttgart: Philipp Reclam jun, S. 75-78.

Zeyringer, Klaus; Gollner, Helmut (1953): Eine Literaturgeschichte: Osterreich seit
1650, Innsbruck: Studien Verlag.

Internetquellen:

1
2
3.
4
5

https://de.wikipedia.org/wiki/Redemptoristen (7. 6. 2023).
https://de.wikipedia.org/wiki/Lazzaroni, (11. 6. 2023).
https://de.wikipedia.org/wiki/Gro%C3%9Fe_Hungersnot_in_Irland (11. 6. 2023).
https://de.wikipedia.org/wiki/Weltschmerz (4. 7. 2023).

http://repo.komazawa-u.ac.jp/opac/repository/all/10121/KJ00005092014.pdf (18. 6.

2023).

84


https://de.wikipedia.org/wiki/Redemptoristen
https://de.wikipedia.org/wiki/Lazzaroni
https://de.wikipedia.org/wiki/Gro%C3%9Fe_Hungersnot_in_Irland
https://de.wikipedia.org/wiki/Weltschmerz%20%20%20(4
https://de.wikipedia.org/wiki/Weltschmerz%20%20%20(4
https://de.wikipedia.org/wiki/Weltschmerz%20%20%20(4
http://repo.komazawa-u.ac.jp/opac/repository/all/10121/KJ00005092014.pdf%20(18

Biografie der Autorin

Milica Lopati¢ wurde am 13. Dezember 1992 in Pale geboren. Die Grund- und Mittelschule
hat sie in Pale abgeschlossen. Das Bachelorstudium an der Philosophischen Fakultat in Pale,
Abteilung fir deutsche Sprache und Literatur, hat sie 2015 abgeschlossen. Das Masterstudium

hat sie 2020 an der Philosophischen Fakultat in Banja Luka begonnen.

Von 2015 bis 2018 arbeitete sie als Deutschlehrerin an dem Mittelschulzentrum in Pale. Seit
2018 ist sie an der Fakultat fur Wirtschaftswissenschaften in Pale als Fremdsprachenlehrerin
(deutsche Sprache) in den Unterrichtsfachern: Deutsche Sprache 1, Deutsche Sprache 2,
Deutsche Sprache 3 und Deutsche Geschéftssprache tatig.

Bbuorpadguja ayropa

Mununa Jlomaruh je pohena 13. mememOpa 1992. y Ilamama. OCHOBHY M Cpelby IIKOTY
3appmmwia je y I[lamama. OcHoBHe crymuje Ha ®Dunozopckom dakynarery y Ilamama, Ha
Kartenpu 3a meMauku je3uk UM KibWKEBHOCT, 3aBpiimia je 2015. roaune. Ctyauje apyror

nukiyca ynucania je 2020. na @unonomkoMm dakynrery y bamwoj Jlymu.

On 2015. mo 2018. paguna je kao nmpodecop memMadkor jesnka y CpeamOouIKoICKOM HEHTPY
[Tane. Onx 2018. anraxoBana je Ha Exonomckom ¢akynrery y Ilamama xao HacTaBHHK
CTpaHOT je3uKa (HbEeMauyku je3uk) Ha npenmeruma: Hbemauku jesux 1, Hbemauku jesux 2,

Bemauxu je3uk 3 u [TocIoBHU HeMadKH je3HK.

85



Mpnior 3.
Hzjapa 1

4

M3JABA O AXTOPCTBY

Hzjapmyjem fa je i
MacTep/MarueTapeku pajx |\ "

\ Ly

Haciop panabllbf sche Efﬁm@n}t 1 &J’m’\f“ S"L Ut—fif;ﬂ Fredh BQ’\L/ In Kmhwm/dl / ”ﬁr bl mqf) rll Il
‘ e’ o) ‘ II

Hacnoe pa}lal:l';.ciﬂ;‘l KOM _]83 ﬁa‘br‘:a& E??Bﬂ’ Bflh in UG’S fri (ﬁ ;Dg Lf) F{ M I"‘Hu

in wiq e /cdmww, #riss '{‘l"'l
o pesyirat COTICTRCHOT uc*rpaﬁ{nsaqxor paja, I i‘l \
o Ja MacTepfmarHcrapcxu padg, ¥ IjenuH Wi Y HHjenoBUMa, Hu_]e 6o IpennoKeH 3a \‘I" ‘\'
nobujame 6o Koje AUIUIOME DpeMa CTyAMjcKHM TIporpaMuMa ApYrux BHCOKOUIKONCKAX I iil
yCTaHOBR, ) i
o oacy peaym"am KOpSKTHO HaBeAcHH 1 i . |"‘\| | i |
O Ja aucaM KpHIHO/NA ayTOPCKaA TIpaBa i KOPHCTHO UHTENEKTYANHY CBOJBHY JApYTHX THI@E. o I‘ 1
|

v Bassoj Hyma D UDOS\ 6{@ 920;13 Tba ‘ Hon’mc Kmmijri, . "wI‘H




oo et et £ et e

b
!
1

Hzjasa 2

W3jaBa KojoM cé osnamhyje{ l E‘MD/LQ ,@qulaxym“ﬂ/ AkageMija YMjeTHOCTH
YHuBep3InATeTa Y Bam.0j Jlynd aa MacTep/MargcTapers pai yYHHY jaBHO ROCTYIHAM

Ognawmfiyjem C@uﬁ\ow L axynrer/ Axanemujy yMjeTHOCTH VHUBEPIUTETA ¥ Bamoj
Tiyi na moj MacTep/MarneTapeKi paj Ti07i, HACTIOBOM

' MﬁSC‘J% 6’1@%8& m eu’ih'ﬂ ' Sﬁ"&% %ifrﬁif m @‘5%}}}@& ?,

rrissene”

|('De{ Taﬂj&fqu (d }f ’:pf

KOjH je Meje ayTOpCKO Jjeno, YuUHH jaBHO JHOCTYITRUM.

MacTep/MarucTapcky pan ¢ CBHM HPHIO3HMA npepao/ia caM Yy enekTpoHcKoM GopmaTy,

TIOTOIHOM 32 TPajHO apXHBHPAILC.

Moj MacTep/MarucTapcki pall, TOXpameH y AUTHTa TR HP erio3MTOPH]YyM YHHBEPIHTETA
y Bamoj JIynd, j

MOTY Jla KOpHCTE CBH KOJU HIOMTY]Y ogpeabe cappxaHe ¥ onabpaHoM THITY TALCHIE
KpearuBHe 3ajeHUIIC {Creative Commons), 3a KOjy caM e QLY 4HO/TA.

@ympcﬁo
" AyTOPCIRO - HexoMEpLMjatHo
3. AyTOpCTRO = HeKoMepUHjanHo - 6e3 npepane

4, AYTOPCTBO = HEKOMEPIHjIHO - AHjCIITH M0A HCTUM YCIOBUMA
5. Aytopcrso - Ges npepane

6. AyTopCTBO ~ AMjEIHTH 10N HCTUM YCTIOBUMA

(Momumo 12 320KPYKETC CAMO jeIHy Of mecT nouyleHI JICHIIH, KpaTaK OIHC TUICHIE mart je
Ha TOMeyiH JTHCTa).

V Bamoj Jiyuw

0@'7 QJEYP bold. ?05} [ToTHUC KAHIHIATa
f / T

(/(//I@'Emw?.




ajasa3

Hzjasa 0 BEEHTHIHOCTH TaMITafe W eeKTponcKe gepadje
MacTep/MarucTapeKor pana

HiMe ¥ nipesuMe ayTopa d S
Sochrisele Clowede 0 Mestioys Shiaken e !Vg»ziL 0 ﬁra/%w,géﬁ
Ob(‘( Slltcdi

/bufme ’/ /7 i,ff!m)bbjt y ! Df %[ ;

Hacnog pana

UsjasibyjeM 1@ je miTaMuana BepaHja MOT MaCTCPI'MaFI/ICTapcKOI‘ pajia WIeHTHIHA e KTPOHCKO]

pepauju Kojy caM rpenao/na 3a FHTATATHH penoamopnjym Vuupep3uTeTa y Bawoj Jlyus.

V Bamoj Jiym P KU)O(ES( # L3 ba ‘ IoTrmmc KAHAMAATE
ﬂ / ? i UjﬂfﬁL

b 1l

'(&J\ |
||




hefo.
Vuaupepsurer y bamoj Jlyuu 2 09 ,‘A,g?/
2%

Outonouky (axynrer

HacraBHao-nay4nom sujehy

Hacrapio-naydno Bujehe @uionomxor daxynrera YHHUBEp3UTETa Y bawoj Jlynu, Ha
cjemuuum oapkanoj 11. cenrembpa 2023. ronune (Pjemerse 6poj 09/3.1532-188/23), ycBojuio je
npujeaor Komucuje 3a OljeHy MacTep paia Satirische Elemente in Nestroys Stiicken ,, Freiheit
in Krihwinkel“, , Der Talisman* und ,, Der Zerrissene" KanIuJaTKAmbe Munune Jlonaruh, y
cmenehem cacrapy: ap Jbumana Ahlumosull, peloBHH npodecop (mpexcjemmnk Kommcuje —
MenTop), 1p Bpanucnas Mpanosuh, BaHpEAHH npodecop (unan) u ap Mujana Lipiak, penosHy

npodecop (wian). Hakon unrama paja osa Kowmucuja Bujehy nonHocu cipenehiu

U3BJEIUITAJ

Joxan Hemomyk Hectpoj (Johann Nepomuk Nestroy), ayCTpUjCKH xomezmuorpad ¥
DIyMall, ayTop je Hu3a NOMynapHix xome/uja, naponuja u apeu. V3 CDepnnaanna Pajmynma (F.

e R, OGRS NIRRT, 7 i NOSH G TR BN

HApOJHOr TIO30pHUIITA. Beh y pasum Hjenmama nocmmba 1ema’rcxe u (bopmanﬂe CM]epnuue

6ynyhe KomeMorpadeke yMjeTHOCTH. Pujed je 0 HPYWITBEHO) CATHPH Gasupanoj Ha je3UUKO]
focjenmu y3 TPaJMIMOHANHE  €JIeMCHTE yaponuje. Iberosa BUPTYO3HA jesuuxa ajena Ha
capKacTH4aH HaIdH KPUTHUKY]y APYIITBEHY CUTYal|jy npBe H0JIOBHHE 19. Bujexa, 360r yera ce
Hecrpoj cMarpa TPETEHOM CaBpEMEHOT CATHPUYHOr TO30PUIIHOT HM3pasa. Mebhy merose
najasavajumje Gapce cnaxajy Komaad AHAJM3APAHHU Y OBOM Pajly.

Mactep pajt Satirische Elemente in Nestroys Stiicken \ Freiheit in Krchwinkel, ,, Der
Talisman* und ,,Der Zerrissene' KaHTUAATKUILE Mumzne Jlonaruh Hanucas je Ha HEMadKoM
jesuxy u uma 85 ctpana. Ha noyetky pajia Hajiase ce Caxeiw 1 JUBYUHE PHjedr Ha BeMaIkoM H
cprickoM jesuiy. Cam MacTep pai cactoju ce u3 11 morasipa: Einleitung (Y600, 6-7), Osterreich

swischen Biedermeierzeit und liberalem Verfassungsstaat (Aycmpuja usmehy budepmajepa u
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nubepanne ycmasne Opoicase, 8-9), Literaturepoche des Vormdirz (Krwuoiceéna enoxa
npedmapmosckoz nepuooa, 10), Das Wiener Volkstheater (beuxo napoono nosopuwime, 11-14),
Johann Nepomuk Nestroy (Joxan Henomyx Hecmpoj, 15-21), ,, Freiheit in Krdhwinkel * (22-42),
. Der Talisman* (43-60), , Der Zerrrissene" (61-74), Vergleich der satirischen Elemente in
Nestroys Sticken (ITopelerve camupuinux elexenama y Hecmpojesum komaouma, 75-79),
Schlusswort (3axmyuax, 80-81) u Literaturverzeichnis (Jlumepamypa, 82-84). Ha xpajy nara je
kpartka Guorpaduja ayropke paza.

V YBOIHOM MOrMaBby 00pasiokeH je mpenMer ucTpaxupama. McraknyTa je uMmeHUIa
na je HecTpoj Kao Haj3nayajHHjH NpPENCTABHUK GeuKor HAPONHOI MO30PHINTA ONYBHjEK
HpHUBIAYMO TAXISY, Y INPBOM PEAy Kao BEIHKH jesmuKy BUpTYO3, a MOTOM H Kao TIyMall.
Harrameso je 1a cy y pajy aHaJlu3HpaHH HEeroBH HAJTIO3HATH}H CATHPUIRH Komanu: Freiheit in
Kréhwinkel xao momatadxa carupa, ¢ Der Talisman u Der Zerrrissene ka0 JIpyIITBEHE CaTHPe.

Y npyrom nornasivy Osterreich zwischen Biedermeierzeit und liberalem Verfassungsstaat
AT je OCBPT Ha APYIITBEHO-TIONUTHIKE IPATHKE Y AycTprjH y epHONly BENUKHX IpeBAparba ol
1815. o 1848. roguue. Opn jorahaju mocrajy Teme HecTpojeBor cTBapaiaiTae uzmehy 1830. u
1848. romuue. Kopucrehn ux u obpalhyjyhs uX y KibHKCBHUM JjenuMa OH H3paKaBa CBOje
HE3a7I0BOJBCTBO AKTYEIHOM CHTYALH]jOM.

Hapensa nBa  110171aBJba Literaturepoche  des ~ Vormdrz (Knuoiceena  enoxa

npedmapmogekoz nepuoda, 10) u Das Wiener Volkstheater (Beuxo HapoOno no3opuume, 11-14)

- OeROH. RKGY RS I Y AYCTPAH S by K TGOl Y Y

e N

y KYJITYpPHOM JKHBOTY HMAJIO je Beuko HapOIHO MO30PHULITE HA Yelly ca Hecrpojem u PajMyHzOM.

Aytopka y nocebHOM aujeiy ckpelie maxby Ha BaXHOCT (apce Ko0ja je Guia OMHILEHH XKAHD Y
oBoM Tozopuinty. Takolje je HariameHo na je Hectpoj nammcao mpeko 80 xomana, ox KOJUX
pehinna mpumnaza Qapcama. [buxopa KEHKCBHA BpHje/IHOCT oriena ce y npetjepuBamby H
J0cjeTKkaMa KOje peanHoct ‘HHe jorn ancypHujoM. HajsnagajHuje OIIMKe HEroBor CTana cy
Wrpa pHjedrMa ¥ OIITpa KpUTHKA APYIITEa U porahaja, 360r Yera ce OH M JlaHac cMarpa jemHnm
OJ1 Haj3HAYAJHUJUX CATHPUHADA.

Tormasme o Joxany Hemomyky Hecrpojy (15-21) mpuKasyje HEroB OZHOC Ipema
LIEH3YpH, CATPUUHE eJIeMeriTe Y HEroBAM KoMaziMa, Haumi HA KOjH je oOpahuBao rjena Apyrux

ayTopa, y IpBOM ety (paiiilycke BOABHIBE, T 3HAYAj KyILIeTa Y BeroBuM KoMaamma.
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L{eHTpaMHu AMO paja YMHE HAPEIHA TPU MOTIABIba, ¥ KojuMa Cy TIOHA0CO0 aHau3upaHe
tpu HecrpojeBe dQapee: Freiheit in Kréhwinkel (22-42), Der Talisman (43-60) wu Der
Zerrrissene (61-74). Anaimmsa CBAKOr INOjE[MHAYHOT KOMAja TPOBC]CHA je o HCTOM
crpykTypHoM obpaciy. [TpBo Cy HaBeleHH OCHOBHH MOJALK O KOMaiy M HETOBOM HACTAHKY,
[OTOM Cy MCUPIHO aHAIM3MpAH CATUPHYHM ENEMEHTH, a HA KOHIY je nara KapaxTepu3amja
HajBaXHMjux JTMKoBa. [loiwmrHdKa carupa Freiheit in Krdhwinkel ctoju y TeMarckoj BE3H ca
peBoTyIHoHapHuM Jioraljajuma U3 Mapra 1848. TomMHEe W Kao Taksa OOMIIyje MHOIITBOM
carupuynux enemenara. Hectpoj owTpo KPHUTHKYje JPYIITBO M IOJMTHYKY PEATHOCT
Merepruxosor f06a sanakyhn ce 3a ysoljeme ¢1060/1e roBopa ¥ MHUIUBEHbA, Y TOM KOHTEKCTY
KPUTHIM je TIOABPTHYTA ¥ LEH3ypa Kao U ayTOpH Koju hyTe MO HEHUM YAApOM, OHOCHO HE
amky cBoj rac 3a Beha npasa u cnoGoae. V CBPXy KPUTHKE ayTop ynorpebibaBa paziuuKkTa
CpeICTBA KAO IITO Cy CaTHPHYHO-KOMHYHE meradope ¥ ,.crencke kapukarype®. Ta mackuparma
My najy MOryRHOCT Jia YBjepIbHBO IIPUKAKE [OMHTHHIKE WHTpHre U peanHe jorahaje Tor poba.

Jlpymtsene carupe Der Talisman n Der Zerrrissene tematusyjy onpehene IpyiiTBeHe
npobreme. ¥V dokycy murepecoBama KoMana Der Talisman cy npeapacyie IpyTBa OJHOCHO
bYW TpeMa LPBEHOKOCHM (pubum) spymaMa. Hectpoj, kake ayTopka, OBOM dapcom nokasyje
KOJIKO CY Jby/H JIAKOBjepPHH ¥ OTPAHHYCHH, TC KaKO je 1b1Ma JIAKO MaHHITyIHCATH. Komay je 6uo
U jOII YBHjEK je BEOMa OMUIbEH, Gynyhu za TeMa He ryOn Ha aKTyeJIHOCTH. OcuM Tora, mybnuka

je mpermo3Haa je3HuKe KBaTATeTe KOMazia i HaneTy pajuby, 1HMe je oBo ijeno cebu ocurypaio

KOMaJl TIPEBA3MIIA3H OCTaNle Hecrpo;eBe Q)apce Kaj je pujed O jocjerkama, MabHBUM
eNeMEHTHMA W HHTENEKTYalHoM JHjanory. Kopucrehu urpy pujeunva v pasiaauTe jesudxe u
CTHJICKE YIHBOE, OH yBjepJhUBO W CATHPUIHO HpyKa3syje Ta/1albe APYTBO.

Komamom Der Zerrrissene Hectpoj je, Takolje, 10CTHra0 BEJHKH YCIjex. OB#M [[jenoM
ayTop KpUTHKYje CIIOj no6pocTojehux Jbymu, Koju 360r jlocaze i He3alo BOJLCTBA HE TIPOHAA3e
CMHCA0 KMBOTA, T€ Cy 300r TOra HECPEhHH M pacTp3aiH. AyTopka KoHCTaTyje Ja mucar, OBUM
AjenoM ucmujapa uMyhHu ¢J10j ApYINTBa 360T HHXOBE HAMBHOCTH H IIyNOCTH.

JleseTo TOTIaBihe (75-79) nonocu nopehere aHaIU3HPaHAX njena. Mcrakuyre cy
CIOMYHOCTH ¥ pasike ¢ 0031poM Ha popMATHH B TEMATCKH ACTIEKT OBa TPH Kxomaza. Ayropka

HABOAM Jia j€ MPECTaBILCHUM JpamMamMa 3ajeHUUKA KpHTuKa TIynocTy, O Ge30bpasityka, JKHOT

;j&QGCIOJx@YCTPng(QM ILO’,’»QPUII[T)’ v ang,nuau campg;,lumgﬁewex{awTwy;g ‘1e pit:3 M .
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npujaTesbCTBA M MOpana, Te 1a MMCALl XyMOPOM TIOKYIIABA J1a C& YXBATH Y KOLITALl Ca aKTyeJIHUM
[EeCUMHU3MOM.

V 3axwyuxy (80-81) cy cBeeHn pesyaraty uetpakupara. [Tocbemy M0 OBOT MacTep
pajJia YMHM TIONHUC NPUMApPHE U CEKyH/IapHE JTUTEPaType W HHTEPHET H3BOPA, U3 KOjer jé BUAJLHBO

J1a je ayTopKa KOPUCTHUIA PEEBaHTHY JIMTEPATypy, KPUTHUKHU Ce 0HOCEhH npeMa kboj.
3ak/byqaK u npujeanor

Kananaatkuma Munnua Jlonaruhi y cBom mactep pany Satirische Elemente in Nestroys
Stiicken ,, Freiheit in Krihwinkel", |, Der Talisman* und , Der Zerrissene'’ nocturia je uusb
MCTpaXKMBamba: Ha OPOJHUM NPUMjEpHUMA je NOKa3aia Ha KOjU HAuMH aycTpHjcku ayTop Joxaw
Henomyk Hectpoj y cBoja jjena MMIUIEMEHTHpA CAaTHPHYHE eleMeHTe, KpUTHKYjyhu Taxo
APYIITBO M M3paxaBajyhn HE3a10BOILCTBO AKTYEIHOM JPYIITBEHO-NIOJIMTHUKOM cuTyauujom. [la
je 610 ycrjeman, CBje/l04H YMIEHNLA /1a j¢ PHjed O je/(HOM O/ HajBaKHHU]IX CATHPHIHHX ayTopa,
KA0 1 O Je/IHOM O/ HAjyCITjELHUUX NIO30PHLIHHX ayTOPA KEMAYKOT FOBOPHOT MOAPYUja.

Wmajyhn y Buly 1a je MOCTUIHYT LM/b UCTPOKMBAIA, €A 3310BOJLCTBOM MPEATAIKEMO
Hacrasno-uayunom sujehy ®uionowror (akyarera Yuusepsurera y Bamwoj Jlyun aa
KANTHAATKHIGH 0106pHM ycMeny onfpamy paja npex KOMHCHjoM Koja nornMcyje oBaj

U3Bjemraj.
Y Bamoj Jlyun u Beorpay, 28. centembpa 2023. roguHe

Komucuja

Ilpo np Jbubana ? Buhi, IPEACieIHUK — MEHTOP
/U~9 (Azgid

[pod. Hmnaa Wsanosuh, u
N
Ilpo ilp llnjana U.p}bal( /-(J/Ialw
/ X,{vfwm
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