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Rezime: Likovno/vizuelno obrazovanje ucestvuje u konstituisanju opsteg obrazovanja i
formiranju kulture savremenog ¢oveka. Obrazovno-vaspitni sadrzaji likovnih i vizuelnih umet-
nosti obuhvaceni su kurikulumom za srednjoskolsko obrazovanje. Nastavni planovi i programi
predmeta Likovna kultura su posebno koncipirani za gimnazije kao Skole, ¢iji su sadrzaji ori-
jentisani prema likovnim umetnostima u kontekstu istorije umetnosti i tradicionalnom nasledu.
Nastavni planovi 1 programi za predmet Likovna kultura za gimnazije, oblikovani su posebno
za sva usmerenja drzavnih gimnazija u Srbiji: opSte 1 prirodno-matematicko usmerenje, drus-
tveni smer i gimnazije filolosko-jezicke orijentacije ¢ija je struktura programa skoro identi¢na,
dok se razlike uocavaju u planiranom fondu Casova, prema cetvorogodiSnjem gimnazijskom
obrazovanju.

Razvojem savremenih tehnologija i novih medija nastava menja svoje didakticke po-
stulate 1 razvija nove metodologije i pristupe u poucavanju i ucenju. Ovim trendom uglavnom
su obuhvacene sve oblasti, a sada, narocito i polje umetnosti, kako bi se razumeo novi likovni
1 vizuelni govor u svakodnevnom zivotu. Likovne umetnosti se sve viSe arhiviraju u istorij-
sko-umetnickoj gradi muzeoloske prakse i svoj vizuelni govor razvijaju putem novih medija,
kako u produkeciji visoke umetnosti tako i u popularnoj kulturi digitalnog prostora.

Predmet koji razvija, podsti¢e i neguje vizuelnu kulturu, svakako je sadrzan u predmetu
Likovna kultura. Likovne umetnosti i discipline, razvojem umetnicke prakse pod pritiskom no-
vih medija ulaze u pojam vizuelnih umetnosti i postaju jedna od njenih grana. Osavremenjava-
nje predmeta i ujedno podizanje kvaliteta nastave koja se bavi vizuelnim umetnostima, upravo
pocinje na kontinualnom odnosu 1 povezivanju tradicionalnog i1 savremenog stvaralastva. No-
vomedijsaka umetnicka praksa i novi mediji kao didakticki alat jesu jedini moguci posrednici
za razumevanje savremenih umetnickih tendencija koje su duboko ukorenjene u tradicionalnoj
likovnoj umetnosti.

Kljuéne redi: gimnazije, likovne/vizuelne umetnosti, nastavni planovi i programi, novi
mediji, predmet Likovna kultura.

Summary: Art/visual education is involved in the constitution of general education and
the creation of the culture of a modern man. The educational content of visual and fine arts
are included in the curriculum of secondary school education. The curriculum and the subject
program of fine arts are specially developed for grammar schools as educational institutions
and its contents is oriented towards fine arts in terms of history of art and traditional heritage.
Curriculum and the programs for the subject of fine arts for grammar schools are created to suit
the needs of all the courses of grammar schools in Serbia: the general course, the science-math-
ematics course, socio-linguistic course and the linguistic oriented grammar schools whose pro-
gramme structure is almost identical. They differ in the planned number of classes according to
the four-year education of grammar schools.



With the development of modern technologies and new media, the teaching changes
its didactic postulates and it develops new methods and approaches in teaching and learning.
This new trend is dominant in all areas, and now, particularly in the field of arts in order to un-
derstand new art and visual speech in everyday life. Fine arts are being archived more often in
historical-artistic structure of museum practice and they develop their visual speech by using
new media, both in the production of high art and popular culture of digital field.

The subject which develops, stimulates and nurtures visual culture, is most certainly
the integral part of the subject of Fine Arts. Due to the development of artistic practice which
has been pressurized by new media, fine arts and disciplines are entering the concept of visual
arts and they are becoming one of its branches. The modernization of subjects and the increase
of the quality of teaching which focuses on visual arts, are both initiated by continuous rela-
tionship and connection between traditional and contemporary creativity. New media artistic
practice and the new media as didactic tools are possible only as mediators for understanding
contemporary artistic tendencies which are deeply rooted in traditional fine arts.
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1. UVOD

Formalno obrazovanje ¢e vam omoguciti normalan Zivot.
Samostalno obrazovanje é¢e vam doneti bogatsvo.
Dzim Ron

Likovno izrazavanje je iskonska potreba ljudi, koja je u funkciji Covekove vidljivosti u
svetu vizuelne komunikacije. Likovni govor uspostavljen je onog trenutka, kada je covek po-
stao svestan sebe 1 svog okruzenja, tacnije, peéine kao svog tadasnjeg stanista. Crtezi bizona
i ansambli kompozicija zZivotinja, ritualnih plesova plemenskih zajednica u Altamiri i Lasku,
potvrduju ¢injenicu da su to bili prvi likovni govori u praistorijskom dobu pomocu kojih su se
izrazavala osec¢anja i oslikavao stvarni zivot. U toj vizuelnoj komunikaciji tj. likovnom govoru,
covek je sebi objasnjavao mnogobrojne prirodne fenomene dovodeci u vezu funkciju i formu.
Od paljenja vatre do crtanja ranjenog bizona, veza je uspostaljena pomoc¢u ugarka drveta koju
je pecinski umetnik koristio kao crtaée sredstvo za gradenje konturnog oblika na zidu pecine,
predstavljajuci zivotinju u prirodnoj veli¢ini. Crtajuéi zivotinje, kojih se sustinski plasio, savla-
davao je strah pronalaze¢i im ,,slabu tacku®, u¢e¢i pomocu crtanja. Zato se kaze: ucenje je blago
unama (Delors 1998). Ucenje kao proces je pre svega nastojanje pojedinca da shvati prvo sebe
i da deluje u skladu sa razumevanjem delovanja prirode i sveta (Henting 2008: 15).

Likovna umetnost u vaspitanju i obrazovanju sve do danas, najvise je usmerena na de-
Cije stvaralastvo i fenomen decijeg crteza. Decije stvaralastvo je tema od koje pocinje likovna
pedagogija, i odnosi se na predskolsko i osnovnoskolsko vaspitanje i obrazovanje (razrednu
nastavu). U ovom uzrastu, ucenje o likovnim umetnostima uspostavlja se kroz likovno stvara-
lastvo 1 podsticanje kreativnosti u prakticnom radu. Crtanje i likovno izrazavanje, kod dece u
najmladem uzrastu je sustinska i urodena potreba (Goodnow 1977; Muhovi¢ 1990; Koks 2000;
Zupanci¢ 2001). Morin Koks tvrdi, da odrastanjem spontanost i odusevljenje za stvaralastvom,
blede u periodu kasnog detinjstva i ranog mladalastva (adolescencije). Ulaskom u pubertet,
vecéina dece nerado crta jer decija o¢ekivanja postaju veca, i ne zele da im radovi budu prepo-
znatljivi ve¢ 1 vizuelno realni (Koks 2000: 17). Nedostatak motivacije za stvaralaStvom, lezi u
ideji izgovora ,,nedostataka talenta“ ili vesStine crtanja, Sto se 1 danas koristi u argumentaciji i
medu starijom populacijom da je umece crtanja na nivou predstave lika ,,¢i¢a Glise®.

Gimnazijsko obrazovanje, kao deo srednjoskolskog obrazovanja, predstavlja vrlo vaznu
etapu Skolovanja, jer formira buducu, novu intelektualnu elitu. Gimnazijalci su vrlo vazni u
osnazivanju akademske zajedinice, jer imaju ulogu nosioca znanja u zemlji. Koncepcija gimna-

zijskog kurikuluma je sveobuhvatna jer je utemeljena u prirodnim i drustveno-humanistickim
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naukama kao i1 u polju umetnosti. Ciljevi teorijskog poucavanja u gimnaziji kao Skoli, je da
oblikuje mlade kao svestrane li¢nosti sa temeljnim znanjima o nauci i umetnostima i izgrade-
nom opstom kulturom. Ovaj teorijski koncept gimnazijskog obrazovanja, formuliSe se i kao
klasi¢no obrazovanje. Ubrzani razvoj nauka o obrazovanju i razvoj savremenih tehnologija,
inicira proveru ovakvog koncepta ucenja i Skole, i primenu teorijskih znanja u praksi.

Prelaskom iz detinjstva u mladost, iz osnovne $kole u viSu, srednjoskolsku etapu obra-
zovanja, otvaraju se i nove teme i pristupi umetnickom obrazovanju. Predmet Likovna kultura
u gimnazijskom obrazovanju, u nastavnim planovima i programima koncipiran je kroz teorij-
sko-prakti¢nu nastavu. Teorijska nastava predmeta bavi se pojmom likovnih umetnosti (eng.
fine arts, fr. beaux arts) Cije je znacenje odredeno u izvornom smislu umetnickim delima ,, ...
koja vizuelno pokazuju, predstavljaju i oznaCavaju stvorenja, predmete, situacije i dogadaje
realnog sveta, mitologije, knjizevnosti i fantazije* (Suvakovi¢ 2011: 411).

Pojam likovne umetnosti ne odnosi se samo na likovna dela, ve¢ i na medusobni odnos
likovnih disciplina. Pikturalno i skulpturalno su osnovna likovna svojstva. Sagledavanje likov-
nog umetni¢kog dela uvek kreé¢e od celine/kompozicije, od toga u kom je mediju nastala, od
tehnike 1 materijala. U tradicionalnoj zapadnoevropskoj umetnosti likovno umetnic¢ko delo je
bila ilustracija ili prezentacija teksta, pre svega religioznog, dok je likovno umetnicko delo u
modernistickom vremenu, teznja dosezanja ¢istog pojma i dozivljaja likovnosti u slikarstvu i
skulpturi (Pai¢ 2008; Suvakovié 2011).

Likovna struktura umetni¢kog dela zaokruZena je u kompoziciji 1 uspostavlja likovni
diskurs. Likovno umetnicko delo prelazi u vizuelno umetnic¢ko delo u postavangardi i postmo-
dernizmu i neodvojivo je od interpretacije, Sto znaci da se pojavljuje kao vrsta vizuelnog teksta,
strukture znakova, tj. jezika, pa tek onda kao likovni fenomen kome je pikturalnost i skulptu-
ralnost jedina odrednica.

Nastava o vizuelnim umetnostima u gimnazijskom obrazovanju sadrzana je u nastav-
nim planovima i programima predmata Likovna kultura. Koncepcija poucavanja o vizuelnim
umetnostima jo$ uvek nije ¢vrsto programski postavljena Sto se moze uociti analizom postoje-
¢eg plana i1 programa za gimnazije opsteg, prirodnog, drustvenog i filoloSkog usmerenja. Pre-
poruceni udzbenici (Likovna kultura 1 1 2 za opsti i prirodni smer; Likovna kultura 1, 2,314
za drustveni 1 filoloski smer), takode su oblikovani prema nastavnim planovima i programima
koji su ¢vrsto ustrojeni prema likovnim umetnostima, disciplinama i tehnikama u istorijskom
konceptu umetnosti. Vizuelne umetnosti, koje se neverovatnom brzinom razvijaju i preoblikuju
u novim medijima, neophodan su sadrzaj u svim etapama obrazovanja, a u cilju razvijanja vi-
zuelne komunikacije i medijske pismenosti, kako kod ucenika tako i kod nastavnika.

Novim medijima (eng. new media art) nazivaju se umetnicke prakse zasnovane na uvo-
denju ,,novih” ili ,,do tada ne kori§¢enih” medija u tradicionalno definisani medijski identitet
umetnickih disciplina. Novi mediji su upravo one umetni¢ke prakse, koje su zasnovane na
programiranju umetni¢kog dela (kompjuterska umetnost, digitalna umetnost, sajber umetnost,

biotehnoloska umetnost). ,,Odrednica ‘novi mediji’ kao programbilnih umetnickih praksi, na
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nivou eksperimentalnog ili korisni¢kog rada, je odlika novomedijske umetnosti u doba globa-
lizma, poSto se programbilnost, pojavljuje kao globalno totalizuju¢a praksa uredenja i izvo-
denja umetni¢kog rada izmedu visoke i popularne kulture* (Suvakovi¢ 2011: 500). Digitalna
umetnost inicirala je postojanje digitalne kulture, koja se najéeS¢e posmatra u svetlu najnovijih
tehnoloskih unapredenja, tako da se po svemu stice utisak da je ona potpuno razli¢ita od svega
Sto joj prethodi (Gir 2011).

U visokoj 1 popularnoj umetnosti danas je digitalna slika naj¢es¢i medij savremene
umetncke prakse, 1 otvorila je virtuelni prostor za virtuelnu umetnost. Smatra se da je virtuelna
stvarnost sasvim nova pojava, medutim, ideja virtuelne umetnosti je da posmatraca postavi u
hermeticki zatvoren slikovni prostor privida, koji nije vremenski ogranicen, ali je u vezi sa tra-
dicionalnim likovnim nasledem (Grau 2008).

Za osnazivanje novih medija i vizuelnih umetnosti u obrazovanju neophodno je defi-
nisati standarde, prema kojima se redefiniSu ciljevi, zadaci i ishodi predmeta. Svi navedeni
elementi planiranja su sastavni deo kurikuluma' koji svojom dobrom strukturom predstavljaju
klju¢ kvalitetne i funkcionalne nastave.

Kej Vud (Key Wood), o kurikulumu kaze: ,,U sustini, nastavni plan i program (kuriku-
lum) je celokupna koli¢ina znanja kojem su u€enici izloZeni u okvirima formalnog obrazovanja.
Ovo nije stalna, nepromenljiva jedinica. To je odabir iz celokupnog dostupnog znanja i organi-
zovanje istog u manje ili viSe povezanu celinu. Koli¢ina svetskog znanja je ogromna i povecava
se geometrijskom progresijom, tako da odluka o tome §ta ¢e postati sastavni deo te celine je
pravi test” (Wood 2011: 69). Takav test o kom govori Kej Vud, treba primeniti u nastavi posto-
jeceg predmeta Likovna kultura u gimnazijama. Uvodenjem novih medija kao didakticke alatke
omogucuje se novi pristup u poucavanju i u¢enju o likovnoj i vizuelnoj umetnosti u formalnom
obrazovanju. Novi mediji u nastavi likovne 1 vizuelne kulture, nisu samo didakticki alat ve¢ i
nova tehnologija umetnickog stvaralaStva. Uvodenjem novih programskih sadrzaja koji upu-
¢uju na savremeno stvaralastvo novomedijskih umetnickih praksi, reflektovali bi nove ciljeve,
zadatke 1 ishode. Novoformulisani ciljevi, zadaci i ishodi determinisali bi obrazovne standarde
predmeta Likovna kultura za srednjoskolsko obrazovanje. Na taj nacin moguce je preispitati i
tacno odredenje naziva predmeta u odnosu na nove programske sadrzaje u kojima su likovne
umetnosti prosirene i tematikama vizuelnih umetnosti. Ovaj proces moze se identifikovati kao
dizajniranje novog predmetnog kurikuluma vizuelnih umetnosti u gimnazijiskom obrazovanju.

Uvodenjem tema o novim medijma u umetnickom stvaralastvu u nastavu likovne kul-
ture, uspostavio bi se kontinuitet u odnosu tradicionalnog umetnickog nasleda i savremene
umetnicke prakse, kao i pravi odnos nastavnih celina i planiranog fonda ¢asova. Ravnomerni

odnos sadrzaja likovnih 1 vizuelnih umetnosti, neophodno je uskladiti kako u teorijskom tako

' Pojam kurikulum (lat. curriculum tok, sled) jeste sveobuhvatnost, predvidanje i planiranje sadrzaja,
puteva i nacina dolazenja do postavljenog cilja i njegovog ispunjavanja. Kurikulum se moze tumaciti i kao
edukacija, inovacija, valorizacija, evaluacija, komunikacija, kompetencija i dr. Usmereni pristup kretanju koji
dovodi do najpovoljnijih rezultata postavljenih u nekom podrucju rada koji sadrzi nekoliko osnovnih procesa:
planiranje-organizaciju-izvodenje-kontrolu (Previsi¢ 2007: 16).
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1 u prakticnom radu. Vizuelna kultura u nastavi doprinela bi razvijanju nove umetnic¢ke publike
ali 1 stvaranju nove kreativne energije mladih, ¢ije bi stvaralastvo bilo vidljivo i popularno kao
1 decija umetnost.

U Srbiji ukupno postoji i radi 121 drzavna gimnazija? i oko 20 privatnih gimnazija (§to
nije konacan broj, jer su neke u procesu dobijanja dozvole za rad). Od ukupnog broja gimnazija
u Srbiji, u Vojvodini postoji 31 drzavna gimnazija i 4 privatne. Analizom vaze¢eg Nastavnog
plana i programa predmeta Likovna kultura, opSteg smera za gimnazije (za 1. i 2. razred) kao
1 preporucene udzbenicke literature, uoCava se sadrzaj, koji je baziran na istoriji umetnosti i
Cije je teziSte na teorijskom radu. Zastupljenost savremene likovne i vizuelne umetnosti, kao i
novomedijske umetnicke prakse je zanemarljiv u odnosu na teme istorijskog likovnog nasleda
1 u odnosu na planirani fond ¢asova i nije u skladu sa potrebama savremenog Zivota i vremena.

Zbog navedenih Cinjenica, postavlja se pitanje mesta i uloge nastave likovne i vizuelne
kulture u obrazovanju u srednjim $kolama, pre svega u gimnaziji, kao srednjoj skoli opste-obra-

zovnog karaktera, 1 njihove realizacije u nastavnoj praksi.

2 Edukacija, portal registra srednjih $kola u Srbiji; (url): http://srednjeskole.edukacija.rs/drzavne-srednje-
skole/svi-gradovi preuzeto 15. 01.2016.




2. TEORIJSKI OKVIR ISTRAZIVANJA

2.1. O pojmu umetnosti

Cilj umetnosti nije da predstavi spoljnu pojavnost stvari,
nego njihov unutrasnji znacaj.
Aristotel

U drugoj deceniji 21. veka, skoro pred njen kraj, svedo¢imo o velikim promenama u
svim aspektima ljudskog bivstvovanja. U eri dominacije materijalnog zivota, trzista i profita,
intelektualne 1 duhovne vrednosti menjaju svoj znacaj u svakodnevnom zivotu. Nauka je u
velikom broju svojih disciplina (najvise prirodnim, medicinskim, biotehnickim, informacio-
nio-tehnoloskim i dr.), doprinela ubrzanju vremena i dala novu dinamiku zivota. Sadasnjost je u
znaku nauke 1 tehnologije 1 velike tehnicko-tehnoloSke promene 1 inovacije menjaju arhitekturu
savremenog zivota. Digitalizacija sveukupnog zivota je otvorila virtuelni svet u kom sve vise
mislimo, radimo 1 komuniciramo. U najnovijem, aktuelnom vremenu, otkrivaju se neke nove
vizuelne predstave i senzacije koje druStveno-humanisticke nauke i umetnost pokuSavaju da
objasne 1 interpretiraju. Umetnost i religija arhivirane su u istoriji 1 koriste se isklju¢ivo u govo-
ru tradicionalnog stvaralastva.

U modernoj vizuelnoj komunikaciji, koja se na prvi pogled otrgla od tradicionalnog
diskursa, desifruju se novi vizuelni znaci i1 poruke, da bi se oni koji je stvaraju, 1 ucestvuju u
toj razmeni, lakSe sporazumevali. Digitalna kultura u savremenom dobu, osvanula je, dok su
jos trajale debate o kraju kulture, i o kraju umetnosti. U novouspostavljenoj globalnoj kulturi,
tradicionalna umetnost se reprogramirala pomoc¢u novomedijske prakse i digitalne slike. Vizu-
elni svet 1 virtualni prostor koji sagledavamo danas, izgledaju nam ¢esto senzacionalno i novo.
Slike, znaci 1 simboli koji su Cesto zbog svoje tehnoloske atraktivnosti neprepoznatljivi, ipak
su, pazljivijim posmatranjem, duboko ukorenjeni u 5.000 godina dugoj istoriji umetnickog
stvaralastva.

Pojam umetnosti se primarno odreduje kao ljudska delatnost koja stimuliSe ¢ula 1 um.
ZnacCenje umetnosti se konstituiSe u slozenom komunikacionom procesu izmedu umetnika,
umetnickog dela i publike. Estetski dozivljaj, stvaralastvo, komunikacija, kreativnost, percepci-
ja/recepcija, umetnik, publika, produkcija, umetnicka praksa i dr. €ini deo terminologije koja se

koristi pri odredivanju mesta i uloge umetnosti i njenog fenomena u ¢ovekovom svetu. Pregle-



My MAJaJOCKOY e Teorijski okvir istraZivanja
dom i1 uocavanjem karakteristi¢nih strukturalisti¢kih postavki u istorijskom razvoju umetnosti,
podstice i razumevanje diskursa umetnosti i kulture svakodnevnog Zivota.

Re¢ umetnost na engleskom je art 1nastala je od latinske reci ars i1 gréke reci tehne koja
u najsSirem smislu predstavlja svaku ¢ovekovu vestinu. Znacenje i tumacenje pojma umetnosti,
je bilo uslovljeno drustvenim promenama i razvojem u kontekstu istorije kulture. Polazeé¢i od
antickog perioda ili srednjeg veka, pojam umetnosti se ne moze pronaci, ali slike i predstave
tog doba obeleZene su bozanskim i mitologkim predstavama. Lari Siner (Larry Shiner) u stu-
diji Kulturna istorija — Otkrivanje umetnosti, umetnost povezuje i prevodi sa grckim (tehne) i
latinskim (ars) 1 ukazuje na tumacenje pojma jos iz vremena stare Grcke. ,,Ovi termini tehne 1
ars oznacavaju svaku ¢ovekovu vestinu, bez obzira na to da li se to odnosi na pisanje stihova,
izradu obuce, oslikavanje vaza ili vodenje drzave. Nasuprot ljudskoj umetnosti u tom starijem
nadinu razmisljanja nisu bili zanati ve¢ priroda® (Siner 2007: 16). U anti¢koj epohi je ustanov-
ljena podela na slobodne umetnosti (artes liberales), koje zahtevaju duhovni napor i vulgarne
umetnosti (ars vulgaris), koje zahtevaju fizicki napor. O vulgarnim umetnostima se u srednjem
veku govori 1 kao o mehani¢kim umetnostima, dok su slobodne umetnosti identifikovane sa
naukom. Za slobodne umetnosti se vezuju: retorika, gramatika, logika, aritmetika, geometrija,
astronomija 1 muzika. Muzika je definisana kao nauka o harmoniji. U 16. veku, periodu huma-
nizma i renesanse, uspostavlja se pojam lepih umetnosti koji ¢e trajati do 18. veka, kada nastaje
podela u tradicionalnom konceptu umetnosti. Vise od dve hiljade godina pojam umetnosti se
odnosio na vestinu i1 gracioznost. Koncept umetnosti je u ovom periodu podeljen na drugaciji
nacin, 1 nastala je nova kategorija lepih umetnosti (poezija, slikarstvo, skulptura, arhitektura,
muzika) koja se nalazi nasuprot zanatima i popularnim umetnostima (izrada odece i obuce, izra-
da nakita, vez, pripovedanje, popularne pesme itd.). Ovaj koncept ¢e u tom periodu obuhvatiti
1 arhitekturu i pozoriste.

U 19. veku, u vremenu prosvetiteljstva i stvaranja burzoaskog drustva, razlikovace se
drustveni poslovi i profesije, a dolazi i do deobe zivotnog vremena na radno i slobodno, odno-
sno na javno i privatno. Sam pojam umetnosti ¢e i kroz nove drustvene podele doziveti novu
sistematizaciju umetnickih disciplina: slikarstvo, skulptura, grafika, poezija, proza, teatar, ope-
ra, balet. U tim druStvenim uslovima se uspostavljaju ideje 1 pojave autonomije umetnosti kao
podrucja odvojenog od korisnog rada, zapravo podrucja gde se uspostavlja izuzetan stvaralacki
rad, koji vodi ka izuzetnim estetskim vrednostima ¢ulnog uZzivanja ali i etickom i1 duhovnom
podu¢avanju (Siner 2007; Suvakovi¢ 2011).

U 19. 1 20. veku umetnost se razume i dozivljava kao podrucje autonomnog stvaranja
lepih dela/objekata koji su smatrani samostalnim i bezinteresnim, transistorijskim i transgeo-
grafskim izrazima ljudskih kreativnih i proizvodnih sposobnosti. Umetnost je konstruisana kao
autonomni svet u pojmu kulture. Postavke i ideje o umetnosti modernog doba tumacile su se
kao stvaralacke prakse, koje se vezuju za prostore religioznog, magijskog 1 ritualnog, arhitek-
tonskog 1 urbanistickog, druStvenog i kulturalnog, svakodnevnog utilitarnog delanja i ponasa-

nja u prostorima evropske i vanevropske istorije.
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U Pojmovniku teorije umetnosti, teoreti¢ara Miska Suvakovi¢a, pojam umetnosti se de-
terminiSe prvo kroz izvorno znacenje rec¢i umetnost (lat. ars, nem. kunst, engl. art); prema
novijim tumacenjima teorije umetnosti, 0 ovom pojmu govori se kao o specificnoj drustvenoj
instituciji 1 praksi proizvodnje, razmeni i potrosnji artefakata (objekat, situacija, dogadaj, tekst,
ponasanje) koji nemaju prvostepenu i direktnu primenjenu/utilitarnu funkciju u drustvu. ,,Indi-
rektna ili viSestepena funkcija umetni¢kog dela je odredena na pet nivoa: 1. na perceptivhom
nivou — opazanja artefakata kao lepog, estetskog ili umetnickog, 2. na retorickom nivou — izvo-
denja 1 oznaCavanja artefakata kao predstave (reprezentacije), izraza (ekspresije), konstrukcije
(proizvoda) ili produkcije (sistema odnosa) unutar drustvenih identiteta, 3. na ekonomskom
nivou — posedovanja artefakata kao stvorene, preoblikovane ili upotrebljene drustvene vred-
nosti, 4. na konceptualnom nivou — uspostavljanja pojma umetnosti koji se odnosi na teorijsko
(esteticko, poeticko, umetni¢ko, kulturno) identifikovanje, objaSnjavanje i interpretiranje od-
nosa opazanja, izvodenja i oznacavanja i posedovanja artefakata kao umetni¢kog dela u okviru
sveta umetnosti, 5. na ideolosSkom nivou — uspostavljanja drustvene realnosti koja se konstituise
1 specificnim indirektnim i neutilitarnim artefaktima ili praksama koje se nazivaju umetnosti-
ma“ (Suvakovi¢ 2011: 794).

Umetnost nije samo jedna ideja institiucija, sistem ideala i prakse. Umetnicki svetovi
su mreze umetnika, kriti¢ara, publike i drugih koji dele zajednicko polje interesovanja u vred-
nosnom sistemu koji je odreden umetnickim praksama i institucijama. Iz perspektive druge
decenije 21. veka, umetnost jos uvek u svom pojmu sadrzi ne samo skup koncepata i institucija,
ve¢ 1 nesto u $ta ljudi veruju. U odredivanju pojma umetnosti u sadasnjem vremenu, pojam
umetnosti ne mozemo okarakterisati i svrstati u skup zanata ili svrstati u lepe umetnosti. S tim
u vezi, 21. vek je obelezen novom tehnoloSkom revolucijom, €iji se razvoj prati, sada ve¢ ,,iz
sata u sat“. Nove tehnologije i novi mediji, pozicioniraju novomedijske umetnicke prakse koje
danas ¢ine globalnu savremenu umetnost u svetu digitalne tehnologije i sajber prostora.

Modernizam (engl. modernism) se odnosi na megakulturu organizacije i razvoja kulture
1 umetnosti od kraja 18. veka do kraja 60-ih godina 20. veka. Modernom (Die Moderne) se
naziva skup umetnickih pojava krajem 19. veka koje nastaju kao reakcija na naturalizam i rea-
lizam i razvijaju se od simbolizma do secesije i impresionizma. Ovu eru obelezi¢e industrijske
revolucije 1 nastanak burzoaskog kapitalistickog drustva (od Francuske revolucije do hladnog
rata); perod prosvetiteljstva; modernosti (velike teznje odvajanja od tradicionalnog nasleda i
stremljenja ka progresivnom razvoju). Umetnicke oblasti i discipline koje egzistiraju u periodu
moderne su knjizevnost, vizuelne (likovne, primenjene, arhitektura, fotografija, film) dramske,
muzicke i balet. ,,Modernom umetnosc¢u je zatvoren proces linearnog napredovanja istorije na
njenom putu Cistoga znaka istovetne dubine i1 povrSine, unutras$njeg i spoljasnjeg, transceden-
tnog i imanentnog® (Pai¢ 2008: 10).

Postmoderna (engl. postmodern) je pojam koji po€inje krajem 60-ih godina 20. veka i
koji je zasnovan na kritici vrednosti, smisla, 1 nacina zivota modernog drustva, kulture i umet-

nosti. Postmoderna se odreduje kao tehnicki termin oznacavanja razlicitih pojava i tendencija
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u umetnosti 20. veka, kojim se Zeli prevazi¢i moderna kultura. Ovaj termin prvi put nastaje u
knjizi Krize evropske kulture, u kojoj se govori o postmodernom dobu kao mesSavini razli¢itih
kulturnih nastojanja. Termin postmoderna do kraja 70-ih godina 20. veka, ima razli¢itu istoriju
i upotrebu (Suvakovi¢ 2011).

Savremena umetnost kao termin, uvodi se u britanskoj teoriji umetnosti dizajna i arhitek-
ture, karajem 40-ih godina proslog veka. Ovaj pojam savremena umetnost (engl. contemporary
art) ima visSe tumacenja, a prvo tumacenje se vezuje za aktuelnu umetnost tj. za trenutak stvara-
nja kada se o njoj govori i piSe. Definicija ovog pojma se koristi i za umetnost koja je obelezila
drugu polovinu 20. veka. Time se umetnost odreduje kao savremena umetnost, kao umetnicki
1 kulturalni podsistem umetnosti 20. veka, a u odnosu na modernizam odreduje se kao njegov
zavrsni stadijum (visoki 1 kasni modernizam) i pocetak postmodernizma. Kada govorimo o
pojmu umetnosti samog kraja 19. veka, 20. veka i pocetku 21. veka, on je odreden modernom,
postmodernom, metamodernom i pojmom savremene umetnosti (Suvakovié 2011). Na prelazu
iz 20. u 21. vek najvise se koristi termin savremena umetnicka praksa. Hajnrih Kloc (Heinrich
Klotz) u svojoj knjizi Umetnost u 20. veku, pomenuto stogodiSnje razdoblje u naslovu, prati u
polju umetnosti kroz pojmove moderne, postmoderne i ,,neke druge moderne* (1995).

U raznim teorijskim analizama uoc¢ava se i pojam metamoderna (engl. Meta arf) ili meta
umetnost koja je fokusirana na umetnicko delo kao tekst umetnika, umetnicki ¢in koji predstav-
ljaju ili govore o prirodi umetnosti, umetni¢kom radu, svetu umetnosti i kulturi.

Pojam umetnosti je nastao i menjao svoje znacenje od same ljudske delatosti i trenut-
ka kada Covek postaje svestan sebe, dok stoji u Altamiri crtajuéi ritualne plesove i ansamble
zivotinja, stvarajuci oblike kroz zanate zagledan u bogove i mitologiju, a potom je poceo da
tumaci umetnost kao lepotu koju je imitirao prozivajuéi to lepim umetnostima kroz slikarstvo,
poeziju, pesmu, ples i dr. Kasnije je ovo lepo uruseno modernom, postmodernom i nekom
drugom modernom, koja se naj¢eS¢e nominovala kao savremena umetnost, koja danas znaci:
u trenutku stvaranja. Savremena umetnost odavno ne prikazuje mit i bozansko, ne predstavlja
lepo 1 uzviSeno. Pojam dana$nje umetnosti je u drustvenoj komunikaciji koja je postala vidljiva

na druStvenim mrezama i vizuelno govori jezikom savremene nauke i tehnologije.

2.2. Znacenje likovnog govora i vizuelne kulture

Likovna umetnost je zbirni 1 opS$ti naziv za slikarstvo, skulpturu, crtez i grafiku bez
obzira da li je re¢ o mimetickoj? ili apstraknoj* umetnosti. Pojam likovne umetnosti (engl. fine
arts, fr. beaux arts) u izvornom smislu odreden je umetnickim delima koja vizuelno predstav-

ljaju 1 oznaCavaju stvorenja, predmete, situacije i dogadaje realnog sveta, mitologije, fantazije

3 Mimezis (lat. mimesis) se naziva oponasanje i iluzionisti¢ko prikazivanje predmeta, situacija, dogadaja
i stvorenja umetni¢kim delom.

4 Apstraktna umetnost (eng. abstract art, nem. abstracte kunst) oznacava apstraktno slikarstvo, apstraktnu
skulpturu, apstraktne fotografije, apstraktni film. Pridev apstraktno oznacava nemimeticka i neprikazivacka
umetnicka dela.
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1 knjizevnosti. Pikturalno i skulpturalno su osnovna likovna svojstva koja preciznije odreduju
likovnu umetnost. Sagledavanje likovnog umetnickog dela uvek krece od celine/kompozicije,
od toga u kom je mediju nastala, od tehnike i materijala. U tradicionalnoj zapadnoevropskoj
umetnosti likovno umetnicko delo je bila ilustracija ili prezentacija teksta, pre svega religio-
znog, dok je likovno umetnicko delo u modernistickom vremenu, teznja dosezanja ¢istog pojma
i dozivljaja likovnosti u slikarstvu i skulpturi (Pai¢ 2008; Suvakovi¢ 2011).

Likovna struktura umetnickog dela zaokruzena je u kompoziciji, i uspostavlja likov-
ni diskurs. Likovni jezik 1 govor zasnovani su na vizuelnom koji artikuliSe vizuelne pojave i
ostvaruje: ,,1. oblikovanje, 2. grupise i kombinuje forme i boje, 3. kompozicije, 4. predstave, 5.
prizore i slike. U visokom modernizmu cilj umetni¢kog rada je procis¢avanje i izdvajanje Cistih
likovnih (pikturalnih i skulpturalnih) aspekata u slikarstvu i skulpturi® (Suvakovi¢ 2011: 411).

Likovno umetnicko delo prelazi u vizuelno umetnicko delo u postavangardi i postmo-
dernizmu i neodvojivo je od interpretacije, Sto znaci da se pojavljuje kao vrsta vizuelnog teksta,
strukture znakova, tj. jezika, pa tek onda kao likovni fenomen kome je pikturalnost i skulptu-
ralnost jedina odrednica. Zbog razvoja i dinamike vizuelne komunikacije likovno ne moze biti
shvaceno kao autonomni pojam i fenomen odvojen od znacenjskog, vrednosnog i ideoloskog.
,Interpretacija je proces prihvatanja u kome se prosla iskustva spajaju sa dokazima sa slikar-
skog platna kako bi se konstruisalo znacenje. Ipak, to se znacenje menja tokom vremena sa
prise¢anjem posmatranog dogadaja, a sama se slika vidi na nov nacin u drugacijem okruzenju‘
(Hill 1 Helmers, 2004: 84).

Likovna umetnost je pojavom i razvijanjem ,,novih” medija u postmodernom dobu, po-
stala uzi pojam ili grana vizuelnih umetnosti. Vizuelne umetnosti oznacavaju likovnu umetnost
(slikarstvo, skulpturu, grafiku, crtez) fotografiju, film, televiziju, video umetnost, primenjene
umetnosti i dizajn, nove vizuelne multimedijalne eksperimente, pozoriste, operu, balet, Casopis,
strip, reklamu, kompjutersku mrezu. Vizuelni jezik i vizuelna komunikacija permanetno obli-
kuju i istrazuju vizuelni svet u stvarnom i virtuelnom prostoru (Suvakovi¢ 2011).

Poucavanjem i u¢enjem o umetnosti u gimnazijama na ¢asovima Likovne kulture, novo-
medijske prakse namecu diskurs likovne i vizuelne kulture. Likovna kultura upucuje na ¢itanje
i razumevanje likovnih umetnosti (skulpture, slike, gradevine) kao i samih likovnih elemenata 1
principa komponovanja. Likovni diskurs (slov. likovna govorica) je verbalizacija strukturalnih
likovnih formacija u celini, odnosno sistem koji je analogan sistemu jezic¢kih sposobnosti, koji
je medu prvima razmatrao slovenacki semioticar i semiolog® slikarstva Braco Rotar. Pomenuti
teoreticar je svoja istrazivanja usmerio na raspravu tipologije struktura likovnih jedinica u ce-
lini, to jest, razmatrao je strukturu kompozicije. U analizi likovnog govora, on razlikuje osu je-
zika (sistema, koda) i osu govora (vizuelni elementi, repertoar pojmova). Likovnim diskursom
artikuliSu se vizuelne pojave, ostvaruje se oblikovanje, kombinuju se likovni elementi po prin-

cipima komponovanja u predstave, prizore i slike i uspostavljaju se znacenja korespondiranjem

% Semiologija (gr¢. semeion — znak) nauka koja proucava ulogu i razvoj znakova u kulturi nekog drustva
(Klajn i Sipka 2006: 1116).
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sveta 1 slike. ,,Osnovni oblik likovnog govora je likovna predstava: 1. Naturalisticka — kada je
povezanost sa prirodom vidljiva, 2. [luzionisticka — kada je povezanost sa prirodom skrivena, i
3. Stilizovana — kada je razlika izmedu umetni¢kog dela i prirode ocigledna i naglaSena. Umet-
nicka tvorevina se odreduje preko povezanosti umetni¢kog dela i interpretacije. UoCavanjem
zakonitosti likovnog koda uspostavlja se interpretacija (uverenja, vrednosti i znacenja) koja
proizilazi iz pogleda na svet umetnika, posmataraca/publike, sveta umetnosti i same kulture,,
(Suvakovié¢ 2011: 412).

Likovni govor uspostavlja vizuelnu komunikaciju (engl. visual communications) ne
samo u likovnim umetnostima ve¢ i u Sirem prostoru vizuelnih umetnosti: slikarstvu, dizajnu,
fotografiji, reklami, arhitekturi, video-igrici i dr. U retorici kao disciplini, vizuelna retorika ima
dva znacenja. Ovaj termin se koristi za oznacavanje vizuelnog objekta ili artefakta, i u smislu
perspektive iz koje se proucavaju vizuelni podaci. U prvom znaenju, vizuelna retorika je pro-
dukt koji pojedinci stvaraju jer koriste vizuelne simbole koji im sluZze da komuniciraju. U dru-
gom smislu, to je perspektiva koju teoreti¢ari i umetnici primenjuju kad se fokusiraju na simbo-
licke procese pomocu kojih komuniciraju vizuelne artefakte. ,,Vizuelna retorika kao artefakt je
smislena produkcija ili aranzman boja, oblika i drugih elemenata za komunikaciju sa publikom.
Vizuelni govor ne odnosi se samo na vizuelne objekte kao komunikativne artefakte, ve¢ takode
na perspektivu teoreticara koju oni zauzimaju o vizuelnim slikama ili vizuelnim podacima®. U
tom znacenju pojam vizuelni govor/retorika predstavlja teorijsku perspektivu koja ukljucuje
analizu simbolickih ili komunikativnih aspekata vizuelnih artefakata. Ona je kriticko-analiticko
sredstvo ili na€in pristupanja i analize vizuelnih podataka koji isti¢e komunikativne dimenzije
slika ili objekata (Hill i Helmers 2004: 304-306).

Sredinom 60-ih godina 20. veka, uocen je interes u stru¢noj javnosti o razmatranju
znacenja vizuelnih komunikacija u odnosu visoke i1 popularne kulture u modernoj umetnosti.
Popularna ili masovna kultura, nema jednoobrazno tumacenje i razumevanje. ,,Ona se moze
definisati na dva nacina: u prvom smislu ona se shvata kao ruralna, narodna (folk) kultura, a u
drugom je popularna kultura degradirana ,,masovnom kulturom* nove urbane industrijske rad-
nicke klase. Dok pojam visoka umetnost pripada tvorevini kulturne elite jednog drustva i ona
deluje ‘od gore’, visoka kultura moze se posmatrati kao delovanje kulturne elite, kao svojevrsne
drustvene kontrole* (Puri¢ 2011: 16).

Razvojem novih tehnologija, likovne umetnosti su pregrupisane u vizuelnoj kulturi i
tako dobile novo vrednovanje. Novomedijske umetnicke prakse menjaju diskurs vizuelnih 1
likovnih umetnosti. Zbog toga je veoma vazno, u nastavi likovne pedagogije, permanentno
pratiti likovni govor u svakodnevnom vizuelnom stvaralastvu. Da bi se to postiglo, neophodno
je uvodenje novih medija u nastavi likovne kulture prvo kao didaktickog alata, pomoc¢u kog bi

se sagledavale, razumele i pratile novomedijske umetnicke prakse.
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2.3. Novi mediji i nastava likovne kulture

2.3.1. Novi mediji i medijska pismenost u obrazovanju kao didakticki alat

U nasoj stvarnosti, u eri interneta i virtuelne groznice najvise se govori o novim mediji-
ma kao transferu znanja. Rodek u svom radu Novi mediji i nova kultura ucenja (2010), govori
da je primena novih medija i novih oblika u¢enja izazvala znacajne promene u tradicionalnoj
kulturi uéenja. U okviru pedagogije, naglo se razvija, relativno novo nau¢no podrucje — peda-
gogija medija. O uspeSnom vaspitanju i obrazovanju ne moze se vise raspravljati bez medijskog
vaspitanja i medijskog obrazovanja, a socijalizacija mladih nuzno obuhvata i medijsku socija-
lizaciju. U analizi tih promena polazi se od konstruktivisticke® paradigme ucenja koja je bitno
promenila neke spoznaje o prirodi procesa ucenja i poucavanja. Rodek istice da: ,, ...nije medij
onaj bitan faktor koji ¢e promjeniti kvalitet obrazovanja, ve¢ nasa odluka o tome da ¢emo uce-
nje organizovati kao, na primer, samoorganizovano uc¢enje, saradni¢ko ucenje ili problemsko
ucenje, itd. Ta tvrdnja je u cjelini svakome jasna, ali ipak je moramo izreéi kako bismo Siru
pedagosku javnost podstakli na promisljenu, pedagoski utemeljenu primenu digitalnih medija
u obrazovanju, koja ¢e biti u skladu sa savremenim didaktickim teorijama i konstruktivistickim
poimanjem procesa ucenja. Kvalitet primene digitalnih medija zavisi¢e o brojnim individu-
alnim, subjektivnim uslovima ucenja, ali i spoljnim, objektivnim mikroelementima didaktic-
ko-metodickog aranzmana“ (Rodek 2011: 20).

U skladu sa konstruktivistickom filozofijom u¢enja kod primene novih medija nije vise
toliko vazan sadrzaj ucenja, ve¢ didakticki aranzman. Manje se govori o softveru (engl. sof-
tware — naredbe, instrukcije) 1 programima za ucenje, a vise o okruzenjima za ucenje, ¢ime se
zeli naglasiti da je u prvom planu zajednicka interakcija izmedu ucenika, nastavnika i sadrzaja
ucenja.

S tim u vezi, kada govorimo o novim medijima u didaktici’, o novim medijima u obra-
zovanju (kompjuteru, IT — informacionim tehnologijama, internetu i dr.) mislimo kao o didak-
tickom alatu koji podstice interakciju ucenika i nastavnika i samih sadrzaja gradiva koje se
obraduje, kao novog modela uc¢enja. Medijska pismenost je tema koja je vrlo aktuelna u raz-
matranju razvoja informacionih tehnologija i samog internet prostora. Pedagogija kao nau¢no
polje i njeni istrazivaci, aktivno istrazuju problemska pitanja medijske pismenosti kao predu-
slova poucavanja i ucenja u savremenom drustvu. Mnogobrojni radovi o medijskoj pismenosti
govore 0 vaznosti upotrebe savremenih tehnologija kao imperativa normalnog funkcionisanja u
svakodnevici (Arsenijevi¢ i Andevski 2015). Kako su novi mediji ostavili dubok trag na samo
poimanje informacije, aktuelnosti, znanja, a samim tim i u¢enja i poucavanja, adekvatna reak-

cija kako pojedinaca, tako 1 institucija u prosveti svakako je ona koja u punom smislu razume

6 Konstruktivistic¢ki, sistemsko-konstruktivisticki, model u¢enja usmjeren na djelovanje, model ucenja
usmjeren na uc¢enika, model usmjeren na razvoj kompetencija“ (Rodek 2011: 11).

7 ,Didaktika — nauka o nastavi; teorija ili nauka o nastavi; teorija obrazovnih sadrzaja; teorija upravljanja
procesima ucenja, primena psiholoskih teorija poucavanja i u¢enja“ (Cindri¢, Miljkovi¢ i Strugar 2010: 17)
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novomedijsku realnost, informaciono doba i savremene tehnologije i koja ide u korak sa vreme-
nom, prevazilaze¢i vreme i prostor u korist podsticanja informacije — ucenja.

Osnovna i prva definicija pojma medijske pismenosti data je na konferenciji o medijskoj
pismenosti (National Leadershhip Conference on Media Literacy) odrzanoj 1992. godine, u
kojoj se istice da je medijska pismenost sposobnost pojedinca da pristupi, analizira i stvara
informacije sa odredenim ciljem (Slijepcevi¢ 2015: 219). ,,Medijska pismenost nije novi pred-
met, ve¢ novi pristup ucenja svih predmeta* (Rush 2003: 4). Definicija istog pojma mozZe biti 1
skup zivotnih vestina neophodnih za puno uce$¢e u medijski zasticenom drustvu, koje obiluje
informacijama. Te veStine podrazumevaju sposobnost pojedinca da napravi odgovorne odluke
prilikom pristupanja informacijama, da analizira poruku u viSe oblika tako $to ¢e identifikovati
njeno poreklo, odnosno njenog autora, svrhu odnosno cilj sa kojim je napisana ili vizuelno obli-
kovana i da oceni kvalitet i kredibilitet njenog sadrzaja. ,,Pored navedenih vestina, medijski pi-
smenom osobom se smatra onaj ko je sposoban da stvori sadrzaj, da kreira sadrzaj u razli¢itim
oblicima i platformama, koriste¢i jezik, slike, zvuk, kao i nove digitalne alatke i tehnologije*
(Keselj i Markovi¢ 2013: 94).

U opseznoj studiji Dzejmsa Potera (W. James Potter) o medijskoj pismenosti, sti¢e se
utisak, da su dati svi odgovori o ovom utilitarnom znanju. Poter medijsku pismenost definiSe
kao skup gledista koje u koris¢enju medija aktivno primenjujemo da bismo protumacili zna-
cenje poruka koje primamo. Svoja glediSta formiramo na osnovu znanja, a za sticanje znanja
potrebni su nam pomoc¢na sredstva i sirovine. Pomoc¢na sredstva su vestine koje posedujemo,
dok su sirovine informacije iz medija i iz stvarnog sveta. Aktivna primena znaci, da smo svesni
poruka i da ostvarujemo svesnu interakciju sa njima (Poter 2011). Ishodi medijske pismenosti
su aktivno kori§¢enje medija i tumacenje znacenja medijskih poruka.

Medijska pismenost nije kategorija ve¢ stalni proces koji se menja i razvija i zbog toga
se govori 1 o razli¢itim nivoima upotrebe i znanja. Neophodno je sagledati i sva znacajna svoj-
stva medijske pismenosti, jer je medijska pismenost viSestruki pojam sa brojnim zanimljivim
aspektima. Poter u svom istrazivanju govori o viSestrukosti medijske pismenosti jer pruza sa-
znajni, emocionalni, estetski i moralni razvoj. Takode, Poter istice i tri potporna stuba medijske
pismenosti: li¢ni polozaj, znanje i vestine. Vestine su pomagala koja koristimo za obradu infor-
macija sadrzanih u medijskim porukama pomocu kojih bismo ucvrstili svoje znanje. Usmera-
vanje 1 pokretacka snaga za to jeste licni polozaj.

Ljudi koji su medijski obrazovani i pismeni mogu da izvuku vise informacija iz poruke
1 prepoznaju da postoje razli¢iti nivoi informacija u samoj poruci. To doprinosi boljem razume-
vanju medija, jer medijski pismene osobe imaju vecu kontrolu nad programiranjem sopstenih
mentalnih kodova. Ujedno, to im daje moguénost boljeg kontrolisanja medija i medijskih poru-
ka 1 uvecava sposobnost ocenjivanja. ,,Visi nivoi medijske pismenosti ostvaruju bolje razume-
vanje, kontrolisanje i ocenjivanje medija“ (Poter 2011: 56).

Kod medijske pismenosti moze se diskutovati o njenim nivoima, koli¢ini informacija tj.

o zasi¢enosti porukama, o upotrebi, koriS¢enju medija; veStinama koje se odnose na aktivnosti
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obrade informacija (filtriranje, grupisanje i odredivanje informacija). Medijska pismenost se
odreduje kroz industriju medija, kao i1 prac¢enjem ekonomskih odnosa tj. stanja na trziStu i stra-
tegije korisnika medija, a ona je uslovljena i aktuelnim tehnoloskim inovacijama koje je najvise
razvijaju. Unapredenje medijske pismenosti razvija se u javnom, formalnom i informalnom
obrazovanju. Javno obrazovanje se odnosi na makronivo organizovanja kurseva i programa
nastave medijske pismenosti u javnim Skolama kroz sadrzaje nastavnih planova i programa. Di-
gitalne kompentencije — informaticka ili medijska pismenost deli se na tri kategorije: informa-
ciona pismenost, medijska pismenost i informaticka pismenost (IKT). ,Informaciona pismenost
se odnosi na pristup 1 evaluaciju informacija kao i na kori§¢enje i upravljanje informacijama,
dok informaticka ili tehnoloska (IKT) pismenost podrazumeva sposobnost adekvatne upotrebe
tehnoloskih alata® (Slijepcevi¢ 2015: 215).

Medijska pismenost je multidimenzionalna, jer mediji konstantno uti¢u na pojedinca na
mnogo nacina, na emocionalnom i kognitivnom planu, kao i na stavove i ponasanje pojedinca.
U ovom kontekstu, medijska pismenost se odnosi na medij kojim se dostavlja poruka (Stampa,
grafika, animacija, audio i video, veb-sadrzaj, itd.), proces stvaranja poruka za odredeni medjij
— graficki izgled i funkcija veb-sajta i uticaj koji medijska poruka ima na korisnika (Slijepcevi¢
2015).

2.3.2. Novi mediji i savremena umetnicka praksa

Novomedijska umetnic¢ka praksa svoj diskurs menja ubrzanim razvojem digitalnih teh-
nologija. Postmodernizam je bio prvi predznak promena koje ¢e se desiti u umetnosti ali i ubr-
zane transformacije digitalnih tehnologija Sto ¢e kulturu pretvoriti u e-kulturu, a medije u nove
medije (Manovi¢ 2015). Zbog razvoja digitalnih tehnologija neophodno je napraviti distinkciju
pojmova novih i starih medija §to pomaze da se sagledaju i nove, savremene umetnicke prakse.

Ova razlika u odredivanju starih i novih medija, desila se u 20. veku pojavom i ubrzanim
razvojem digitalnih tehnologija. Da bi se utvrdila razlika o kojoj govorimo, postavljaju se dva
pitanja: 1. Sta su novi mediji? i 2. Koji to mediji nisu novi mediji? Na ovo pitanje Manovi¢
utvrduje kategorizaciju pocevsi od interneta, veb-lokacija, racunarskih multimedija, video-igre,
CD-ROM i DVD, virtuelna stvarnost. Popularno shvatanje novih medija izjednacava se sa ko-
riS¢enjem racunara za distribuciju i prikazivanje, dok samu proizvodnju pojam novih medija to
ne obuhvata. Manovi¢ to ilustruje na slede¢i nacin: ,,Tekstovi koji se dobijaju preko racunara
(veb-lokacije i elektronske knjige) smatraju se novim medijima, ali ne i tekstovi na papiru.
Sli¢no tome, fotografije koje se nalaze na CD-ROM-u i za ¢ije gledanje je neophodan racunar
smatraju se novim medijima, ali ne i iste fotografije Stampane u nekoj knjizi“ (Manovi¢ 2015:
60). Uticaj pojave racunara ne moze uticati na sagledavanje celokupne kulture, jer je taj pristup
ogranicavajuc¢i. Kompjuterska tehnologija nije samo u funkciji za prikazivanje i distribuciju,
ve¢ ima ulogu i proizvodnje i pohranjivanja materijala. Od nastanka prve dagerotipije u Fran-
cuskoj 1939, zatim filma i kasnije, televizije, tadasnji novi mediji analognog postupka 19. 1 20.

veka transformisani su ponovo u nove zahvaljujué¢i novim digitalnim tehnologijama $to ¢e se
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i dalje pominjati u ovom radu. Paradigma ,,starih” medija i tradicionalnog nasleda pruzali su
jednu informaciju, odnosno jednu sliku u vizuelnom diskursu.

Pojavom novih medija u umetnosti se oznacavaju umetnicke prakse koje uvode ,,nove*
do tada ,,nekoris¢ene* medije u tradicionalno definisani medijski identitet umetnickih discipli-
na. Novomedijskom umetnickom praksom se determiniSe umetnost koja se prevodi nestandar-
dnim medijem u standardizovanu zatvorenu umetnicku disciplinu. Kao primer novomedijskog
umetnic¢kog stvaralaStva moze posluziti umetnicka praksa koja film, fotografiju ili video rad do-
vodi u vezu sa slikarstvom, skulpturom i muzikom. Fotografija, film, radio, televizija i Stampani
mediji digitalizacijom su prevedeni u internet prostor i preoblikovani su u pojam novih medija.
Eksperimentalna istrazivanja sa odnosima razli¢itih tradicionalnih i novih medija predstavljaju
novomedijsku praksu koja se oznacava kao miks medija, multimedija, polimedija, proSirenih
medija, umetnost i tehnologija, kompjuterska umetnost, sajber umetnost itd. Novim medijima
se nazivaju one umetnicke prakse koje su koncipirane i oblikovane kao programiranje umet-
nickog dela a to su: kompjuterska umetnost, digitalna umetnost, sajber umetnost, biotehni¢ka
umetnost i dr. (Suvakovié 2011).

,,Odrednica 'novih medija’ kao programabilnih umetnickih praksi, na nivou eksperi-
mentalnog ili korisni¢kog rada, je odlika novomedijske umetnosti u doba globalizma, posto se
programabilnost pojavljuje kao globalno totalizujuca praksa uredenja i izvodenja umetnickog
rada izmedu visoke i popularne kulture® (Suvakovié¢ 2011: 500).

Fenomeni koji su oznaceni kao vizuelne senzacije krajem 19. veka (fotografija 1 film),
bili su ogranic¢eni u svojoj prezentaciji, a i dostupnosti. Fotografija, film, televizija, Stampani
mediji putem digitalizacije 1 internet prostora preoblikovani su u pojam novih medija. Digital-
ne tehnologije su omogucile da ovi mediji dozive neograni¢eno reprodukovanje i dostupnost
na internetu, do otvorenosti na trzistu, Sto je dovelo do nove ili izmenjene percepcije i statusa
umetni¢kog dela, pa i same umetnosti.

,JKolaziranjem razli¢itih medija proizveli su se multifunkcionalni oblici novomedijske
umetnicke prakse* (Stojni¢ 2015: 61). Interesantan je diskurs autorke Stojni¢, koja u knjizi 7e-
orija izvodenja u digitalnoj umetnosti, sagledava vizuelnu kulturu kroz digitalnu kulturu koja
se najcesce svrstava pod krovnu kategoriju ,,novomedijske umetnosti“. Takode, autorka deter-
miniSe pojmove digitalne kulture, i $ta je to ,,novo* u novomedijskoj umetnickoj praksi 1 kon-
struiSe tezu da je digitalna umetnost uvek i nuzno izvodacka. Digitalna umetnost postaje veoma
bitna komponenta unutar sloZenih drustvenih odnosa informatickog doba. Uz pomo¢ digitalne
umetnosti ostale drustvene komponente dobijaju znacenja i deluju kao posrednik u savreme-
noj, multimedijalnoj civilizaciji. ,, Veoma je vazna i korelacija na postmodernisti¢ku umetnicku
praksu hepeninga i performanasa, odnos publike i umetnickog dela i sadasnjoj ulozi publike u
dimenziji ekranske umetnosti i sajber prostora (Stojni¢ 2015: 69).

Digitalna kultura postaje ,,banka‘* u kojoj se sakuplja, ¢uva i razvija tradicionalno nasle-

de aliirazvija,,nova“ medijska umetnicka praksa koja objasnjava vizuelno danasnjeg vremena.
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2.4. Nastavni plan i program i/ili kurikulum

Engleska re¢ curriculum potice iz latinskog jezika, a opSte znacenje je hod (tok, sled)
ali kroz obucavanje, a ne kroz Zivot, kako se uopsteno kurikulum istorijski povezivao sa sinta-
gmom curriculum vitae (Sili¢, dodatak knjizi: Marsh 1994).

Pojam curriculum/kurikulum je sveobuhvatnost, predvidanje i planiranje sadrzaja, pu-
teva 1 nacina dolazenja do postavljenog cilja i njegovog ispunjavanja. Kurikulum se moze tu-
maciti 1 kao edukacija, inovacija, valorizacija, evaluacija, komunikacija, kompetencija i dr.
Usmereni pristup kretanju koji dovodi do najpovoljnijih rezultata postavljenih u nekom po-
drucju rada koji sadrzZi nekoliko osnovnih procesa: planiranje-organizaciju-izvodenje-kontrolu
(Previsi¢ 2007: 16).

Kurikulum je program obrazovanja, nastave i u¢enja. U najSirem smislu re¢i kurikulum
je tehnika ili tehnologija racionalnim upravljanjem, metodoloski postupak istraZivanja niza pu-
teva u kojima sudeluju elementi nastavnog gradiva radi prenoSenja znanja na druge (Kokovi¢
2009: 29). ,,Tradicionalno se kurikulum definiSe kao sadrzaj vaspitanja i obrazovanja koji je
odreden nastavnim planom 1 programom. Medutim, 30-ih godina 20. veka, kurikulum se razu-
me znatno Sire, §to znaci da se prosiruje na delovanje svih strukturnih ¢inilaca Skolske socijali-
zacije” (Cindri¢, Miljkovi¢ 1 Strugar 2010: 79).

Kristina Moler piSe: ,,Kurikulum je plan za sastavljanje i odvijanje nastavnih jedinica.
Takav plan mora sadrZavati iskaze o ciljevima ucenja, organizaciji i kontroli ucenja te sluzi
uciteljima 1 ucenicima za optimalno ostvarivanje uc¢enja” (Moller 1994: 79, prema: Cindri¢,
Miljkovi¢ i Strugar 2010: 79).

Ki Vud (Key Wood), o kurikulumu govori: ,,U sustini, nastavni plan i program (kuri-
kulum) je celokupna koli¢ina znanja kojem su ucenici izloZeni u okvirima formalnog obrazo-
vanja. Ovo nije stalna, nepromenljiva jedinica. To je odabir iz celokupnog dostupnog znanja
1 organizovanje istog u manje ili viSe povezanu celinu. Koli¢ina svetskog znanja je ogromna 1
povecava se geometrijskom progresijom, tako da odluka o tome Sta ¢e postati sastavni deo te
celine je pravi test” (Wood 2011: 69). Milan Matijevi¢ definiSe kurikulum kao ,,celovit tok u
kojem logi¢nim tokom i stanoj dinami¢noj isprepletenosti javljaju se ciljevi, sadrzaji, metode,
mediji 1 strategije te evaluacije u vrlo raznolikim scenarijima i situacijama” (Matijevi¢ 2002:
221, prema: Cindri¢, Miljkovi¢ i1 Strugar 2010: 79).

Pojam kurikulum ima vise razli¢itih tumacenja. U determinisanju ovog pojma uocavaju
se zajednicke odrednice kao $to su: ciljevi u¢enja, zadaci ucenja, sadrZaji uc¢enja, uslovi ucenja,
organizacija i tehnologija ucenja i vredovanje postignutih rezultata. Medutim, nije retkost da se
u stru¢nim krugovima medu pedagozima, Skolski kurikulum poistovecuje sa nastavnim planom
1 programom, $to oteZava sporazumevanje i samorazumevanje navedenih pojmova. Zato je ne-
ophodno ta¢no odredenje 1 nastavnog plana i nastavnog programa.

Nastavni plan je Skolski dokument koji utvrduje i donosi Ministarstvo prosvete ta¢nije

prosvetna vlast. Nastavni plan odreduje:
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* Nastavne predmete i podruc¢ja uc¢enja u odredenoj skoli;
* Redosled uc¢enja (u kom razredu);

* Vreme (broj godisnjeg i nedeljnog fonda Casova).

Nastavni program je Skolski dokument kojim se u sistemu propisanog nastavnog plana
biraju i utvrduju nastavni sadrzaji uzimajuci u obzir njihov opseg, dubinu i1 redosled izu¢avanja
u Skoli 1 Skolskoj godini. Program kao takav je okvir za dalje primenjivo i operativno programi-
ranje (Cindri¢, Miljkovi¢ 1 Strugar 2010).

Tradicionalno odredenje zapravo upucuje na plan i program kao dokument Skole, a ne
kao proces planiranja i programiranja. Programom se definiSe sadrzaj odnosno nominovanje
nastavnih celina, tema 1 nastavnih jedinica, a ne delatnost. Nastavni plan i program isklju¢ivo
je oblikovan kao strategija rada nastavnika.

Sli¢ne, zajednicke teme obuhvataju didaktika 1 kurikulum, koji su usmereni na: ciljeve
vaspitanja 1 obrazovanja, na proces ucenja i poucavanja, sadrzaji vaspitno — obrazovnih pro-
cesa, organizaciju rada, nastavnu tehnologiju 1 evaluaciju nastave. Medutim, didaktika 1 kuri-
kulum se ne mogu izjednacavati zbog zajednickih ciljeva i tema kojima se bave. Postoje bitne
odrednice koje ostvaraju distinkciju ova dva pojma. Prva uocljiva razlika je u pristupu na koje
postavljaju 1 reSavaju problemska pitanja u teoriji kurikuluma i didaktike. Didaktika je samo-
stalna pedagoska disciplina, nauka o nastavi ili sklop nastavnih teorija. Didaktiku izgraduju
pojmovi nastave, uc¢enja, poucavanja i obrazovanja (Gudjons, 1992). Veoma je vazno navesti i
tri primarna zadatka nauke o nastavi, oko kojih se slaze vec¢ina didakticara: 1. analizirati 1 plani-
rati vaspitno-obrazovni proces; 2. osigurati prakti¢ne smernice za delovanje; 3. omoguciti uvid
u didakticke teorije 1 prakse.

Ciljevi ucenja didaktike su razumeti pojmove: vaspitanja, obrazovanja, koncept celozi-
votnog ucenja, obrazovne tehnologije, znanja, odrediti sadrzaje pojmova znanja, sposobnosti
1 vestina; razlikovanje formalnog, neformalnog i informalnog obrazovanja; redovna nastava,
dopunska 1 dodatna nastava; izborna i1 fakultativna nastava; nastava na daljinu; ucitelj 1 uCenik;
apersonalne nastavne medije — vizuelne, auditive, audio-vizuelne.

Kurikulum je usmeren na Skolski sistem, 1 kako tvrdi Apl (Michael W. Apple) pojam
kurikuluma razumemo 1 kao druStvenu homogenost i konsenzus o obrazovanju (Apl 2012). U
pedagoskoj istoriji kurikulum se pominje jo§ pocetkom savremenog doba, a jasnije odrednice
1 tumacenje dali su Komenski i1 Ratke koji su uveli grcki termin didasko, didaskein (pouava-
ti) kao teoriju o poucavanju u nastavi i obrazovanju. Nova pedagoska disciplina Didaktika,
razradice $iri nacrt organizacije nastave i ucenja, njenih ciljeva planova, programa i postupa-
ka. Pedagoske teorije o nastavi i uenju temeljno su se razvijale i napredovale u Didaktici na
evropskom tlu. Nemacka je bila vodeca snaga u razvoju Didaktike sve do polovine 20. veka,
kada americki pedagozi Hilgard ( Ernest Hilgard) i Tajler (Ralph W. Tyler) menjaju temeljno
stavove o polaznim odrednicama izrade kurikuluma (Previsi¢ 2007). Do 80-ih godina 20. veka,

podela je bila jasno definisana na evropske 1 ameri¢ke metodologije koncipiranja kurikuluma.
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Pred kraj 20. i ulaskom u 21. vek u Evropi sve vise preovladava nauc¢no i egzaktno izucavanje
pedagoskih pojava. Kljucna pitanja koja predstavljaju kurikulumski plan su:

1. Sta? (ciljevi: $ta se vaspitanjem i obrazovanjem Zeli postiéi, za §ta se ucenici osposo-
bljavaju).

2. Koji sadrzaji? (Sta treba uciti da bi se ciljevi postigli, a ucenici osposobili).

3. Kakva organizacija i koje metode poucavanja i u¢enja? (kako organizovati ucenje da
bi bilo uspesno, korisno).

4. Kako vrednovati? (na koji nacin vrednovati ili procenjivati rezultate ucenja) (Cindri¢,
Miljkovi¢ i1 Strugar 2010: 80).

Pripremne aktivnosti — postavljanje cilja uc¢enja (redefinisanje ciljeva i ishoda), izrada
plana kurikuluma (kurikulumskog dokumenta nastavnih planova i programa), sprovodenje ku-
rikuluma (stavljanje kurikulumskog dokumenta u praksu tako $to se najpre pilotira u manjem
broju skola i odeljenja kako bi se mogao testirati i modifikovati), evaluacija kirikuluma (pro-
cenjivanja kvaliteta, prakti¢nosti, primerenost drustvenom kontekstu i uskladenost s ciljevima.
Kruzni ili cirkularni model upravo je znacajan zbog povezivanja evaluacije i startne pozicije
kod novog procesa definisanja ciljeva za novi kurikulum koji dobijenim rezultatima nadilazi
stari (Petri¢ 2000).

U kreiranju nacionalnog kurikuluma vodecu ulogu ima drzava koja definiSe strategiju
obrazovanja koju oblikuju drustveno-ekonomski i politi¢ki ciljevi. U modelovanju kurikuluma
sudeluje veliki broj ucesnika na svim nivoima obrazovnog sistema: politi¢ari i prosvetna vlast,
struka (didakti¢ari i metodicari), zastupnici razli¢itih smerova 1 orijentacija, nastavnici, uc¢enici
i (posrednici) agencija drugih zemalja i nevladine organizacije. Timove koji sastavljaju kuriku-
lume za gimnazije, i svaki predmet zasebno, ¢ine pedagozi, didakticari, psiholozi, nadzornici,
profesori akademija/fakulteta, metodicari 1 predmetni profesori. U modelovanju okvirnih naci-
onalnih sluzbenih kurikuluma odgovorni su Ministarsvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja
1 Zavod za unapredenje vaspitanja i obrazovanja ZUOV (Republike Srbije) koji precizno de-
finiSu ciljeve i ishode, a koji se objavljuju u Sluzbenom glasniku RS — Prosvetni glasnik kroz
pravilnike o nastavnom planu i programu. Ministarstvo ne odreduje Sta svaki nastavnik treba da
radi u svakom trenutku da bi se ishodi postigli. Plan i program se detaljnije definisu u Skolskom
nastavnom planu i programu ili Skolskom kurikulumu, a razradivanje svih pojedinosti (na-
stavne jedinice, metode, tehnologije), koncipira predmetni nastavnik u Skolskom operativnom
nastavnom planu i programu.

Pojam skrivenog kurikuluma takode je uocljiv kada se govori o srednjoskolskom obra-
zovanju. U literaturi se navodi i znacaj tzv. implicitnog ili skrivenog kurikuluma. ,,Veéina obra-
zovnih institucija ima sluzbeni kurikulum koji obuhvata podru¢ja akademskog znanja S$to ih
ucenici moraju usvojiti (na primer matematiku). Pored tog akademskog i javno poucavanog
kurikuluma, postoji, medutim, i skup vrednosti stavova ili nac¢ela — skriveni kurikulum — kojeg

nastavnici implicitno prenose uc¢enicima” (Kokovi¢ 2009: 30).



Mr Maja Jockov Teorijski okvir istrazivanja

2.4.1. Obrazovni standardi i promene u obrazovanju

Obrazovni standardi deo su savremenih pedagoskih nastojanja za unapredenjem $kol-
skih 1 u€enickih postignuca. U srediSte rasprava o obrazovanju, standardi dolaze tokom po-
slednjih decenija dvadesetog veka i to u vreme kada je kriza obrazovanja plenila paznju ljudi
zaduZenih za vodenje obrazovne politike. Kako dotadasnje reforme obrazovanja nisu davale
pozitivne rezultate, smatralo se da ¢e promene u obrazovanju mo¢i da se izvedu najpre uz
pomo¢ obrazovnih standarda koji ¢e podi¢i kvalitet uc¢enickih postignucéa (PeSikan 2012). S
vremenom su obrazovni standardi postali deo Sirokog pedagoskog reformskog pokreta koga
podrZzavaju prosvetne vlasti mnogih zemalja (Zhao 2012).

Strucne 1 obrazovno-politicke rasprave o obrazovnim standardima, redovno prate razli-
Cite interpretacije njihovih odredenja i vrednosti. Oni se najces¢e definiSu kao standardi koji
odreduju Sta ucenici treba da znaju i da budu u moguénosti to i da primene. To §to u€enici treba-
ju da znaju, sadrzano je u kurikulumima koji odreduju znanja, vestine i stavove koje ucenici ra-
zvijaju i usvajaju. Da bi se utvrdila ucenicka postignuca, standardi pretpostavljaju vrednovanje
postavljenih ciljeva i ishoda, koji se naj¢esce svode na ispite i to u formi testova (Strugar 2014).

Obrazovni standardi koji odreduju znanja, vestine i stavove, koje ucenici treba da steknu
u odredenom predmetu i da budu u stanju da ih 1 primene, nazivaju se standardi sadrzaja (engl.
content standards). Ti standardi bitno uti¢u na kreiranje kurikuluma pojedinih nastavnih pred-
meta, pa tako i predmeta Likovna kultura. Standardi sadrZaja Cesto se zamenjuju sa standardima
izvodenja (performance standards). Za razliku od standarda sadrzaja, standardi izvodenja od-
nose se na pokazivanje konkretnih primera onoga sto su ucenici stekli i usvojili, a §to je odrede-
no standardima sadrZaja. NajceSc¢e se za to koriste rezultati postignuti na testovima. Na primer,
da bi zadovoljio standard izvodenja, ucenik treba uspeSno da resi 85 posto ispitnih zadataka iz
odredenog predmeta (Standards, Assessment and Acountability 2009).

Promene u obrazovanju i posebno u kurikulumima i/ili nastavnim planovima i progra-
mima, a koje se oslanjaju na obrazovne standarde, imaju svoje zagovornike i svoje protivnike.
Zagovornici isticu da su standardi najbolji put za povecanje efikasnosti i podizanje kvaliteta
obrazovanja. Standardi omoguc¢avaju da se prati tok obrazovnog procesa, da se mere postignu-
ti rezultati 1 blagovremeno preduzimaju odgovarajuci koraci. Ispitni rezultati pokazuju mesto
koje odredene Skole zauzimaju unutar nacionalnog Skolskog sistema ili mesto koje pojedine
zemlje postizu u medunarodnim komparativnim ispitivanjima znanja uc¢enika, kao $to su npr.
OECD-ovo i1 PISA ispitivanje.

Protivnici standardizacije, naglasavaju dominantnu ulogu prosvetnih vlasti u postav-
ljanju standarda, kako na nacionalnom nivou, tako i standarda pojedinih nastavnih predmeta.
Najvece kritike dolaze upravo iz akademskih sredina zemalja u kojima su standardi nasli naj-
Siru primenu (Ravich 2010). Prema njima, re¢ je o promenama u obrazovanju koje se izvode
,,0d vrha na dole”. Uz to, standardi svode nastavni proces i proces ucenja na puko pripremanje

ucenika za testiranje. Takav proces delegitimiSe nastavnika kao bitnog subjekta u organizaciji
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ucenja i u kreativnom izvodenju nastave (Basi¢ 2007; Palekc¢i¢ 2007). Uprkos primedbama i

osporavanjima, obrazovni standardi su nasli svoju primenu u mnogim zemljama.

2.4.2. Obrazovni standardi i predmet Likovna kultura

Sve dosad navedeno ukazuje na to da su obrazovni standardi, pa i oni u oblasti umetnosti,
pedagoska realnost u mnogim zemljama sveta. Medutim, u ovom radu, razmatracée se obrazovni
standardi u Srbiji. Uvidom u literaturu dostupnu u pedagoskim ¢asopisima, moze se utvrditi da
se ova tematika joS uvek nedovoljno obraduje. Na primer, u poslednjem peto-godistu casopisa
Nastava i vaspitanje, objavljena su samo dva priloga koja se odnose na obrazovne standarde
(Malini¢, Komlenovi¢ i Stanisi¢ 2013; Oli¢ i Adamov 2015), jedan obuhvata standarde nasta-
ve hemije u osnovnoj skoli, a drugi analizira o¢ekivanja nastavnika od uticaja implementacije
obrazovnih standarda na ocenjivanje i postignuca ucenika u nastavi prirodne grupe predmeta.
Oba su priloga nastala kao rezultat rada njihovih autora na istrazivackim projektima. NesSto
su brojniji radovi u vezi sa obrazovnim standardima koji su objavljeni u casopisu Inovacije u
nastavi. U objavljenim radovima obradivana su pitanja nastajanja i Sirenja pokreta za standar-
dizacijom obrazovanja (Pesikan 2012), stavovi ucitelja o standardima postignuca iz matematike
(Peli¢ 2014) 1 komparativna analiza standarda postignu¢a za predmet Muzicka kultura (So-
kolovi¢ i Ignjacevi¢ 2014). Opseznu 1 kriti€¢ku analizu obrazovnih standarda za oblast likovne
kulture, za kraj obaveznog obrazovanja prikazala je Sanja Filipovi¢ (2014) u casopisu Kultura.

Dok se u stru¢noj i nau¢noj literaturi zapaza deficit tekstova na temu obrazovnih stan-
darda, vecu paznju im pridaju prosvetne institucije nadlezne za unapredenje kvaliteta sistema
vaspitanja i obrazovanja. Na osnovu dosadasnjeg rada na obrazovnim standardima u okviru
nacionalnih prosvetnih tela u Srbiji, definisani su, pored ostalog, opsti standardi postignuéa za
kraj opsteg srednjeg obrazovanja i srednjeg stru¢nog obrazovanja i to u delu opSteobrazovnih
predmeta (srpski jezik i1 knjizevnost, matematika, istorija, geografija, fizika, hemija, biologija,
strani jezici). Standardi su odredeni u odnosu na ocekivane ishode u¢enja, odnosno kompeten-
cije koje ucenici treba da razviju i steknu do kraja srednjoskolskog obrazovanja. Opsti standardi
su opisani za svaku kompetenciju na tri nivoa postignu¢a — osnovni, srednji i napredni nivo.
Osnovni standard (nivo) se odnosi na znanja, vestine i stavove koje ucenici treba da razviju i
usvoje do kraja obrazovanja u ¢etvorogodiSnjim stru¢nim i opSteobrazovnim Skolama kako
bi, aktivno i produktivno, mogli da ucestvuju u razli¢itim oblicima zivota. Srednji standard
se odnosi na postignuti nivo kompetencija potrebnih za nastavak fakultetskog obrazovanja u
razli¢itim oblastima. Napredni standard definiSe nivo kompetencija (znanja, vestina i stavova)
¢ije postizanje osigurava nastavak fakultetskog obrazovanja, ali u onim studijskim oblastima u
kojima su te kompetencije posebno vazne.

Kada se ima u vidu predmet Likovna kultura, obrazovni standardi oblikovani su samo
za kraj osnovnog obrazovanja. Ti su standardi definisani jo§ 2006. godine i objavljeni su tek u
Pravilniku o opstim standardima postignuca — obrazovni standardi za kraj obaveznog obrazo-

vanja. Pravilnik je objavljen u Sluzbenom glasniku RS — Prosvetni glasnik, br. 5/2010 od 5. 7.
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2010. godine. Standardi za kraj prvog ciklusa obaveznog obrazovanja objavljeni su u Pravilni-
ku o obrazovnim standardima za kraj prvog ciklusa obaveznog obrazovanja za predmete Srpski
Jjezik, Matematika i Priroda i drustvo. Pravilnik je objavljen u Sluzbenom glasniku RS — Pro-
svetni glasnik, br. 5/2011 od 7. 6. 2011. godine, a standardi su definisani samo za tri predmeta
Srpski jezik, Matematika i Priroda i drustvo. Medutim, Pravilnik o obrazovnim standardima
za kraj prvog ciklusa obaveznog obrazovanja za predmete Srpski jezik, Matematika Priroda i
drustvo, dakle, ne sadrzi standarde za predmet Likovna kultura. Standardi predvideni za kraj
prvog ciklusa obaveznog obrazovanja kasnije su revidirani i uklju€eni u nacrt Okvira nacional-
nog kurikuluma, dok su standardi za kraj obaveznog obrazovanja takode revidirani polaze¢i od
pristupa primenjenog pri izradi standarda za kraj srednjeg obrazovanja.

U okviru ,, Projekta Razvionica” izraden je dokument pod nazivom Okvir nacionalnog
kurikuluma — osnove nastave i uc¢enja — za obuke i oglednu primenu®. U njemu su obradena vazna
pitanja koja treba uzeti u obzir pri izradi kurikuluma za osnovno 1 srednje obrazovanje. Posebno
su razmotrena pitanja razvoja ishoda ucenja i poucavanja i uradena je revizija obrazovnih stan-
darda iz prethodnih godina. To je u¢injeno kako bi se uspesnije usmeravalo, pratilo i procenjivalo
ucenje. Sastavni deo Okvira nacionalnog kurikuluma su jo§ dva dokumenta objavljenja u for-
mi nacrta. Prvi je objavljen pod nazivom Okvir predmetnog kurikuluma — obavezni predmeti u
osnovnom obrazovanju, dok drugi dokument nosi naziv Okvir predmetnog kurikuluma — obavezni
predmeti u opstem srednjem obrazovanju. Pri izradi navedenih dokumenata pocelo se od pristupa
koji definiSe ciljeve pojedinog nastavnog predmeta, utvrduju opste i specificne predmetne kom-
petencije, navodi ishode ucenja i postavlja obrazovne standarde, ali samo za pojedine predmete.

U dokumentu Opsti standardi postignuéa u delu opsteobrazovnih predmeta za kraj
srednjeg obrazovanja® definisani su standardi za predmete: Biologija, Fizika, Geografija, He-
mija, Istorija, Matematika, Medupredmetna kompetencija, Srpski jezik i knjizevnost, Strani
jezik. Na osnovu analize pomenutih dokumenata za srednjoskolsko obrazovanje, vidljivo je da
obrazovni standardi za predmet Likovna kultura nisu definisani.

U delu dokumenta koji se odnosi na Medupredmetne kompetencije obrazovni standardi
su postavljeni veoma Siroko i1 sveobuhvatno. Medupredmetne kompetencije pridonose uspes-
noj pripremi ucenika za aktivnu participaciju u drustvu i celozivotno ucenje. Odgovornost za
njihovo razvijanje i realizaciju nose svi nastavnici i Skolski predmeti. To znaci da razvijanje
medupredmetnih kompetencija, kao uostalom i opstih kompetencija, trazi zajednicko planiranje
na nivou skolskih timova, primenu interaktivnih i aktivnih oblika u¢enja, kao i ve¢u autonomiju
Skole 1 nastavnika u postizanju obrazovnih ishoda. Medupredmetni standardi stoga su vrlo za-

nimljivi upravo za oblast vizuelnih/likovnih umetnosti.

8 Projekat Razvionica” (2012-2015). Podrska razvoju ljudskog kapitala i istrazivanju — razvoj opsteg
obrazovanja i ljudskog kapitala; nosilac projekta je Ministarstvo prosvete, nauke i tehnoloskog razvoja Republike
Srbije. Projekat sprovodi konzorcijum koji vodi Hulla & Co, Human Dynamics K.G. (url): http://www.razvionica.
edu.rs/ — pristupljeno 15. 12. 2015.

2 Opsti standardi postignuéa u delu opsteobrazovnih predmeta za kraj srednjeg obrazovanja, (2009)
Republika Srbija, Ministarstvo prosvete i Zavod za vrednovanje kvaliteta obrazovanja i vaspitanja, Beograd.
Mrezna adresa dokumenta (url): http://www.ceo.edu.rs/portal/ — pristupljeno 15. 12. 2015.
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Medu desetak medupredmetnih kompetencija posebno treba istaéi Esteticku kompeten-
ciju’®. Ona jedina uspostavlja vezu i posredno govori o obrazovnim standardima u likovnim i
vizuelnim umetnostima pri interdisciplinarnom i medupredmetnom nastavnom radu. Deo obra-
zovnih standarda medupredmetnih kompetencija moze se dovesti u vezu sa primerom obrazov-
nih standarda kros-kurikulumskog povezivanja iz ve¢ pomenute studije Medunarodni standardi

za umetnicko obrazovanje i vaspitanje. pregled standarda, praksi i iskustava u trinaest zemalja
i regija (College Board 2013).

2.4.3. Vizuelna kultura i mladi

Pocetkom novog milenijuma, otvaraju se fenomenoloska pitanja o novom dobu i bu-
duénosti koja je pred nama, a svaki prelazak iz veka u vek prenosi i redefini$e epistemolosko
naslede u novu eru. Pocetak 21. veka obelezen je apokalipticnim predvidanjima o kona¢nom
kraju sveta, istorije 1 kulture. Debata koju su zapoceli filozofi jos krajem proslog veka, jos uvek
traje kao i1 neizvesnost koja se reflektuje i podrazava u stvarnosti, najvise zbog nejasnih odgo-
vora koji su bazirani na pretpostavkama. Dugoro¢na kulturna i obrazovna politika, oblikovana
u zakonskim nacrtima i odredbama deluje utopisticki, zbog nesklada izmedu drustvenog stanja,
novih potreba i izazova koji se namecu u stvarnosti. Skoro nesaglediva brzina razvoja savre-
mene tehnologije, koja je istovremeno ubrzala nacin i tempo zivota, kreirala je nove postulate
zivota. Valorizovanje ekonomskog kapitala u odnosu na kulturni kapital je sve neravnomerniji.
TrziSte 1 stvarni profit obezvredili su kulturni kapital koji predstavlja nesto Sto je akumulirano
tokom nekoliko generacija u vidu znanja, predstava, sposobnosti, prepoznavanja i tumacenja
znacajnih slojeva realnosti a Sto se drustvenim nasledem prenosi na nove generacije.

Trenutno pitanje opstanka umetnosti lezi u argumentaciji loSeg obrazovnog sistema u
Srbiji, koji nije doziveo stvarnu i sustinsku promenu. Prvi pokazatelj je i prevazideni naziv
predmeta Likovna kultura koji jo§ uvek egzistira u nastavnim planovima i programima, a ¢iji
je sadrzaj lako osporiti kada se sagledaju zadaci, ciljevi i teme koji su nekompatibilni sa sa-
vremenim tokovima. Fenomeni slike, masovne kulture, uo¢avanje visoke kulture, poveziva-
nje stvarnih teorijskih znanja i njihovo proveravanje u praksi, jeste cilj obrazovanja vizuelne
kulture kao interdisciplinarnog predmeta. Vizuelna kultura u obrazovanju mladih pomaze da
se shvate istorijska i savremena dela arhitekture, fotografije, slikarstva, pozorista, filma, stripa,
video-igara, a sada sve viSe i drustvenih mreza. Ona predstavlja i pokusaj da se vidi kako su i
dela umetnosti, ne samo proizvod umetnikovog rada, nego da se u njih utiskuju i tekuci drus-
tveni procesi (globalni i lokalni) koji se odvijaju bilo medu umetnicima, bilo izmedu publike i
umetnickog dela, ili umetnikovog ekonomskog i kulturnog okruzenja (Duncum 2009; Efland
2002; Emery 2002; Freedman 2003).

Likovna kultura je svoj predmet izuCavanja usmeravala najvise na decije stvaralastvo

i divila se ,,decijoj umetnosti”, dok su tinejdzeri bili pomalo zanemareni zbog Zivotne dobi,

10 Strategija obrazovanja u Srbiji do 2020, (SI. glasnik RS, br. 107/2012) (url): http://www.vtsnis.edu.rs/
StrategijaObrazovanja — pristupljeno 15. 12. 2015.
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opterecene problemima odrastanja i asocijalnog ponaSanja. Promenljivo raspolozenje koje je
obojeno depresijom 1 agresijom, oslikava odrastanje mladih. Odrasli ovu zZivotnu fazu mladih
narastaja tumace kao prolaznu fazu, Sto ona sustinski i jeste. Briga prema ovoj generaciji ne
sme se prepustiti ,,prolaznosti”, Sto rezultira odrastanjem po inerciji, u kom su se umnozile
devijantne drustvene pojave (vrSnjacko nasilje, alkoholizam, narkomanija, kriminal). Prelaz
od deteta do odraslog, odrasli ¢esto zanemaruju, okupirani borbom za (¢esto osnovnu) egzi-
stenciju, te je vaspitanje mladih prepusteno njima samima, neposrednom okruzenju, skoli, ali i
drustvenim mrezama: fejsbuk, tviter, instagram.

Proces vaspitanja uslovljen je savremenom tehnologijom, kojom su opkoljeni tinejdzeri
1 koja je kod njih stvorila tehnolosku zavisnost, a danas se naj¢es¢e dijagnostifikuje kao za-
visnost' od ekrana (Hobsbaum 2012). Vizuelna percepcija se razvija najvise na drustvenim
mrezama i1 putem video igara, koje posreduju virtualnu dimenziju. Obrazovanje kroz vizuelnu
kulturu, moze da postane klju¢ osves¢ivanja i kultivisanja omladine da gleda, vidi 1 misli, da
razume svet u kom odrasta, ali 1 da podstice, njihovu kreativnost i kriticko misljenje. Digitalni
svet, u kontekstu vaspitanja i obrazovanja, trazi artikulaciju savremene tehnologije u stasavanju
mladih, ne kao puke zabave ve¢ u funkciji ja¢anja vizuelne kulture 1 medijske pismenosti, tako
da mozemo reci da je najbolja ona umetnost, koja na direktniji nacin korespondira sa svojim

vremenom (Emery 2002; IliSin i sar. 2013).

2.4.4. Gimnazija kao Skola i predmet Likovne kulture u gimnazijskom obrazovanju

U Srbiji postoji duga tradicija gimnazijskog obrazovanja. Prva gimnazija osnovana je
jo§ 1792. godine u Sremskim Karlovcima. Poznata kao Karlovacka gimnazija, dugo je godina
bila srediSnja obrazovna ustanova u kojoj su se vaspitali i obrazovali mnogi predstavnici srpske
kulturne 1 intelektuale elite. U periodu od njenog osnivanja pa do danas, dakle tokom vise od
dva veka, osnivale su se nove gimnazije, koje su menjale svoj profil, strukturu i orijentaciju.
Ipak, trajno je obelezje gimnazijskog obrazovanja ostala usmerenost na svojevrsnu pripremu
intelektualne 1 drustvene elite. U novije vreme gimnazije predstavljaju Skole koje osiguravaju
opstu kulturu, iako ovaj termin danas dobija Siroko znacenje. Gimnazije svojim maturantima
nude potrebna znanja i razvoj sposobnosti potrebnih za nastavak Skolovanja na fakultetima i
drugim visokoskolskim institucijama. Za razliku od drugih srednjih Skola, gimnazije tokom
cetvorogodisnjeg skolovanja ne osposobljavaju ucenike za neko posebno zanimanje. Nastavni
planovi gimnazija godinama su, pa i vekovima, sadrzavali predmete koji su €inili srz drustve-
no-humanistickog obrazovanja. Pored drugih predmeta, ucile su se filozofija, istorija, jezici,
posebno klasi¢ni jezici i umetnosti. Razvoj nauke je uticao na Sirenje profila gimnazijskog
obrazovanja, pa danas u svetu nalazimo vise tipova gimnazija. U Srbiji postoje opste gimnazije

" Erik Hobsbaun (Eric John Blair Hobsbawm 1917-2012) je britanski istori¢ar koji je najvise rasvetlio
pojam revolucije u 19. veku (industrijske revolucije i zavisnost od tehnoloske revolucije). U poslednjim godinama
svog zivota Hobsbaum je istrajno pisao poglavlja knjige o istoriji XX veka iz ugla odnosa kulture i politike, kulture
i drustva. Status kulture Hobsbaum vidi kao klju¢no obelezje jednog vremena.
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koje podjednako pruzaju znanja iz drustveno-humanistickih i1 prirodno-matematickih nauka.
Opste gimnazije upisuju ucenici koji su dobri i u drustveno-jezickim i u prirodno-matematic-
kim predmetima. OpS$ta gimnazija pruza polaznicima pripremu za razli€ite prijemne ispite i
upis na zeljene visokoskolske institucije. Za razliku od gimnazija opSteg tipa, u Srbiji deluju
gimnazije ¢iji su nastavni planovi i programi usmereni viSe prema drustveno-jezickim ili pri-
rodno-matematickim predmetima. U gimnazijama druStveno-jezickog smera preovladuju stra-
ni jezici i sadrzaji druStvenih nauka, kao Sto su istorija, filozofija, sociologija, psihologija. U
gimnazijama prirodno-matematickog smera vecinu sadrzaja ¢ine predmeti iz oblasti prirodnih
nauka, kao $to su matematika, fizika, hemija, biologija. Navedenim tipovima, odnosno sme-
rovima gimnazija, treba dodati gimnazije koje talentovanim ucenicima osiguravaju sticanje
znanja i razvoj sposobnosti u posebnim oblastima nauka. Radi se o gimnazijama za ucenike
sa posebnim sposobnostima ali i o talentima za odredene discipline. To su filoloSka gimnazija,
matematicka gimnazija, gimnazija za ucenike sa posebnim sposobnostima za fiziku, i u okviru
svih gimnazija, mogu da deluju i specijalno oformljena odeljenja za ucenike koji se aktivno
bave sportom i pripadaju drzavnoj sportskoj reprezentaciji ili prestiznim sportskim klubovima
gde ostvaruju znacajne sportske rezultate. Za razliku od, na primer, filoloske gimnazije, ¢iji na-
stavni plan i program ¢ine jezici, u (opStim) gimnazijama postoje i posebna odeljenja koja upi-
suju ucenici koji imaju sposobnosti potrebne za prosireno sticanje bilo jezickih, matematickih,
bioloskih znanja ili znanja iz oblasti raCunarstva i informatike. Inace, u pojedinim gimnazijama
u Srbiji deo nastave ostvaruje se i na stranom jeziku u takozvanim bilingvalnim odeljenjima.
U gimnazijama svih tipova, uci se i klasi¢ni jezik kao S$to je latinski, dok je starogrcki jezik,
pored latinskog, zastupljen u filoloSkim gimnazijama. Kao opSteobrazovne $kole, gimnazije
nude nastavne sadrzaje koji uc¢enike pripremaju za dalje studiranje i razvoj njihovih posebnih
sposobnosti 1 interesa. Medutim, kad je re¢ o gimnazijskoj nastavi iz oblasti umetnosti, a po-
sebno likovne umetnosti 1 kulture, tada je zastupljenost ove nastave jos uvek predmet rasprave.
Naime, predmet Likovna kultura jeste zastupljen u gimnazijama, ali sa nejednakim i veoma
upitnim brojem nastavnih ¢asova. Tako je, na primer, predmet Likovna kultura u gimnazijama
opSteg tipa 1 gimnazijama prirodno-matemati¢kog smera zastupljen u prvom i drugom razredu
1 to nedeljno sa po jednim ¢asom. Ukupan godiSnji fond Casova iz tog predmeta iznosi 72 Casa.

Predmet Likovna kultura zastupljen je u sva Cetiti razreda, u gimnazijama druStveno-je-
zickog smera 1 filoloskim gimnazijama, sa po jednim ¢asom. Godisnji, fond ¢asova u prvom
razredu iznosi 37 Casova, u drugom 35, u treCem 36, a u Cetvrtom razredu 32 nastavna Casa.
Ukupan fond ¢asova nastave predmeta Likovna kultura tokom Cetvorogodisnjeg Skolovanja u

tim gimnazijama iznosi 140 ¢asova.

2.4.5. Izmedu detinjstva i odraslosti

Pojmovi koji govore o mladosti, a koji se pronalaze u literaturi ne mogu se predstaviti

univerzalno. U pravnim tekstovima, udzbenicima sociologije mladih i razvojne psihologije,
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prikazane su pojmovne definicije koje kategoriSu doba mladih i u njima se ¢esto nalaze sledece
odrednice:

* Dete je onaj ko jo$ nije napunio 14 godina,

* Adolescent je onaj ko je napunio 14, ali jo§ nema 18 godina,

* Mladi punoletnik je onaj ko je navrsio 18, ali jo§ nema 27 godina,

* Mladi covek je onaj koji jos$ nije navrsio 27 godina.

Prema ovoj klasifikaciji, kada odredujemo starosnu dob ucenika srednjoSkolskog obra-
zovanja, mozemo reci da ne radimo sa decom, jer vecina ucenika u osnovnoj skoli napuni 14
godina u osmom, zavr§nom razedu ,,male mature”. Ciklus ¢etvorogodiSnjeg srednjoSkolskog
obrazovanja, zaokruzuje se polaganjem velike mature i punoletsvom — navrSavanjem 18 godina
(prema: Andevski, Gaji¢ 1 Budi¢ 2014: 5).

U studiji o fazama i podfazama mladosti, o kraju detinjstva i dostizanju pune zrelosti kao
1 preuzimanju pune odgovornosti, koju navode Ujedinjene nacije, mladi se definiSu kao osobe
od 15. do 24. godine. U prilog boljem razumevanju diferencijacije mladosti, navode se tri os-
novna pojma: mladost — pubertet — adolescencija, koji ne predstavljaju toliko faze starosti koje
se mogu jasno razgraniciti, ve¢ viSe ukazuju na razliite tradicije istrazivanja ovog fenomena,
tako da ,,sociolozi govore o mladosti, psiholozi o adolescenciji, a biolozi o pubertetu” (prema:
Andevski, Gaji¢ i Budi¢ 2014: 7).

Mladost je zivotna faza koja pocinje zavrSetkom detinjstva, nezavisna je od starosti,
a obelezena je otvoreno$¢u ka novom, prema kreativnosti, fleksibilnosti, zelji za otkrivanjem,
eksperimentisanjem koji su prac¢eni odusevljenjem, stras¢u i idealizmom koji je najjaci u ovom
periodu. Mladost je opisana i1 kao pozicija promene li¢nosti koja tezi da pronade i otkrije ,,svoje
Ja*“, svoj identitet, kao postepeno nastajanje zivotnog plana i urastanje u pojedinacne oblasti
Zivota, a §to je praceno dramatikom psihickih procesa (Pani¢ 2005).

U radu sa mladima, opsti je zakljucak svih aktera obrazovanja i vaspitanja (pedagoga,
psihologa, sociologa... i roditelja) da se u ovom periodu moze govoriti o fenomenima: velikih
ideala, zahteva i oCekivanja od sebe 1 okoline, ali 1 buduénosti Zivota. Takode, ovu Zivotnu fazu
prate i snazna okrenutost mladih prema sadasnjosti, Zelja za neposrednim zadovoljenjem svih
trenutnih izazova, kao 1 neposrednost, autenticnost dozivljaja, pove¢ana paznja prema sopstve-
nom psihi¢kom stanju. Dalje, mladi traze druStvenu toplinu, blizinu 1 opStu potvrdu okruzenja.
Velika zavisnost i funkcionisanje mladih je uslovljena grupom, u kojoj mladi maskiraju ne-
stabilno samopouzdanje i tendenciju osecaja srama, viSe nego osecaja krivice. Mlade prati i
rezervisanost kada je u pitanju eksponiranje li¢nih postignuca, ali Cesto 1 nedostatak istrajnosti
u ispunjavanju postavljenih “velikih” ciljeva (Pani¢ 1999).

Ambivalencija i kontradiktornost su dominantne karakteristike koje su odlike odrastanja
mladih, sa kojima se suocavaju 1 vaspitaci. Mladost se dozivljava kao jedna velika ekspedicija
u kojoj su umreZeni: istrajnost, podsticaj, ohrabrenje, odgovornost, a ono §to dovodi do uspeha

u ovom procesu je jacanje obostranog poverenja (Pani¢ 1999).
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2.5. Pregled vladajuéih stavova i shvatanja u literaturi u podruéju istrazivanja

Veliko medunarodno istrazivanje'? ICILS (The International Computer and Information
Literacy Study) sprovedeno je 2013, putem kojeg su prikupljani podaci o nivoima kompjuterske
1 medijske pismenosti ucenika u osmim razredima osnovnoskolskog-formalnog obrazovanja,
kao 1 kontekstualni podaci o faktorima koji uti€u na razvoj racunarske i informacione pisme-
nosti ucenika (IEA: ICILS 2013). U Srbiji nije sprovedeno neko vece istrazivanje medijske
pismenosti adolescenata.

Regionalna 1 evropska istraZivanja uglavnom prate razlike i zajednicke karakteristike
nastavnih planova i programa likovnih i vizuelnih umetnosti srednjoskolskog obrazovanja, a u
kontekstu integrisanja ove oblasti na evropskom podruc¢ju. Tomaz Zupanci¢ bavio se nastavnim
planom i programom u radu: Uporedivanje evropskih srednjoskolskih nastavnih planova i pro-
grama likovnih umetnosti iz perspektive savremene relevantnosti (4 Comparison of European
Secondary School Visual Arts Curricula from the Viewpoint of Contemporary Relevance, 2015)
sa komparativnom analizom programa osam evropskih zemalja (Estonija, Letonija, Slovenija,
Hrvatska, Norveska, Finska, Irska i Spanija). Autor je uporedivao broj sati u programu, obim
pruzenih informacija i osnovnu strukturu programa. Posebna paZnja usmerena je na to kako su
umetnicke oblasti klasifikovane i na odnos prema klasi¢nim umetnickim disciplinama i medjiji-
ma kao $to je: crtanje, slikanje, vajanje, itd. Analizirane su sli¢nosti 1 razlike u referencama poj-
mova koje definiSu odnos likovnih i1 savremenih umetnosti u kontekstu pedagoskih paradigmi
odrzivosti (Zupanci€ 2015: 188).

Na medunarodnoj nau¢noj konferenciji: Istrazivanja paradigmi detinjstva, odgoja i ob-
razovanja, Uciteljskog fakulteta, SveuciliSta u Zagrebu, odrzanoj u Opatiji 2015. godine, govo-
rilo se o ulozi novih medija i informacionih tehnologija u nastavi likovne kulture u osnovnim
Skolama od 5-7. razreda predmetne nastave. Predstavljeno je istraZivanje OPA —Udruge za
promicanje vizuelne kulture (Zagreb, Hrvatska) koje je sagledavalo stepen medijske pismeno-
sti, tacnije ishode osnovnoskolskog obrazovanja (Kos¢ec Bousfield, Loher i Bracun Filipovié¢
2015). U okviru ovog istrazivanja zakljuceno je, da su novi mediji, sve vise zastupljeni u nasta-
vi likovne kulture zbog savremenih tendencija u svetu umetnosti.

U radu, Towards a ,,Common European Framework of Referenceon Visual Literacy
predstavljeno je istraZivanje evropske grupe ENVIL, ta¢nije Evropske mreze za vizuelnu pi-
smenost, koja je analizirala razlicitost koncepata 1 kompetencija u Evropskom obrazovanju
vizuelnih umetnosti (grupa autora sa Univerziteta u Becu, 2015.). Istrazivanje je zapoceto 2009.
godine 1 prvi rezultati predstavljeni su na medunarodnim konferencijama o obrazovanju u Bu-
dimpesti 2011. i Kenterberiju 2013. godine. Od 2014. godine, projekat je dobio podrsku EU i
tada je postavljen 1 prvi nacrt za Zajednicki evropski referentni okvir vizuelne pismenosti (Eu-

ropean Framework of Reference in Visual Literacy CEFR_VL). Ovaj projekat koordinisali su

2 TEA: ICILS (2013). Rezultati IEA-ovog istrazivanja ICILS 2013 provedenog u Republici Hrvatskoj /
online/ sa http://www.ncvvo.hr/drzavnamatura/c/portal/layout?p | id=PUB.1001.63 — preuzeto 20. 08. 2016.
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UNESCO i Katedre za umetnost i kulturu u obrazovanju, na Univerzitetu Erlangen-Nuremberg
(Chair in Arts and Culture in Education at the University of Erlangen-Nuremberg). U prvoj fazi
rezultata istrazivanja, postavljen je okvir u oblasti umetnickog obrazovanja u pogledu slede¢ih
Sest aspekata: 1. Razlike 1 sli¢nosti u nastavnim planovima i programima likovnih/vizuelnih
umetnosti; 2. Vizuelne kompetencije zastupljene u nastavnim planovima i programima Evrope;
3. Dijagnosticke merljive vestine u vizuelnom obrazovanju; 4. Kompetencije u kontekstu sva-
kodnevnog zivota; 5. Domen — specifi¢nih kompetencija; 6. Perspektive (Laven et al. 2015).

Autor Maravié, je u radu, Od likovnog ka vizuelnom, konstatovao sledece: ,,Savremena
kultura je uglavnom postala vizuelna. Mladi trenutno sticu vise informacija od slike nego od
teksta, odrastaju okruzeni internetom, televizijom, reklamama i mobilnim telefonima, oni su
’digitalni urodenici’'3, Cesto vestiji od odraslih u kori§¢enju novih medija” (Maravi¢ 2014: 208).
Postmodernisticki teorijski koncept koji je zasnovan na poststrukturalistickim teorijskim osno-
vama, semiologiji, neomarksizmu, dekonstrukciji, studijama kulture i studijama medija, nudi
novo sagledavanje. Umetni¢ko obrazovanje treba posmatrati kao dinami¢no polje nau¢no-istra-
zivackog rada, gde se neprestano suocavaju, osporavaju i smenjuju ideje zasnovane na razlici-
tim paradigmatskim okvirima, i gde se znanje konstruiSe kroz kontinualnu promenu hipoteza,
teorija i metoda (Maravi¢ 2014: 204). Pojam novih medija zato trazi ‘obostrand determinisanje,
kao pojam koji egzistira u savremenim umetni¢kim praksama/dana$njoj umetnosti kao i znace-
nje koje se upotrebljava i u savremenoj didaktici i prostoru obrazovnih tehnologija.

Veliki doprinos redefinisanju pojmova razvoja umetnicke prakse druge polovine 20. i
prve decenije 21. veka, dao je Misko Suvakovi¢ u Pojmovniku teorije umetnosti, u kom je defi-
nisao nove medije: ,,Novim medijima u umetnosti (eng. new media art) se nazivaju umetnicke
prakse zasnovane na uvodenju ‘novih’ ili do tada ’nekori$¢enih’ medija u tradicionalno defini-
sani medijski identitet umetnickih disciplina. Novim medijima se nazivaju, preciznije, razliite
umetnicke prakse zasnovane na inovacijskom radu sa umetnickim ili vanumetnickim medijima.
Novomedijskom umetni¢kom praksom se nazivaju bazi¢no, uvodenja nestandardnog medija u
standardizovanu i uobicajeno zatvorenu umetnicku disciplinu. Novim medijima se nazaivaju
uvodenja fotografskog, filmskog, ili video rada u kontekste slikarstva i skulpture, odnosno mu-
zike* (Suvakovi¢ 2011: 500). Pod novim medijima u umetnostima, nazivaju se i eksperimen-
talna istrazivanja sa odnosima razli¢itih tradicionalnih ili novih medija u okviru tradicionalno
definisanih mono medijskih praksi. Pojam novih medija u umetnosti obuhvata i pod-nazive:
mixed-media, multimedija, polimedija, proSireni mediji, umetnost i tehnologija, kompjuterska
umetnost, sajber umetnost, itd. Odrednica ,,novih medija“ isklju¢ivo se vezuje za polje vizuel-
nih umetnosti kao eksperimentalni i korisnicki rad, kao odlika novomedijske umetnosti u doba
globalizma, kao programabilnosti kojom se ureduje i izvodi umetnicki rad u visokoj i popular-
noj kulturi.

3 Maravi¢ uocava da Mark Prenski (Marc Prensky, 2005) smatra da je digitalna sredina uticala na promenu
,obrazaca misljenja“ kod omladine, i to je razlog zaSto mlade oznacava terminom digitalni urodenici, dok starije generacije,
koje nisu rodene u digitalnom svetu, ali se njemu pokusavaju prilagoditi naziva digitalnim emigrantima (2014).
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Sto se ti¢e obrazovnih tehnologija, pojam novih medija pripada savremenoj $koli, koje
je uvela u nastavu informaticka tehnoloska revolucija primenom personalnih kompjutera i upo-
treba svetske mreze kompjutera (internet/www). Upotreba novih medija i IT-a, znacajno je
uticala na organizaciju vaspitno-obrazovnog procesa, osposobljenost i pripremanje nastavnika
kao 1 aktivnost ucenika u ucenju (Cindri¢, Miljkovi¢ 1 Strugar 2010). U kontekstu dvojakog
tumacenja novih medija, prvo kao novog transfera prevodenja umetnicke ideje i njenog obli-
kovanja, i drugo, kao ¢inioca savremene didaktike, neophodno je razmatrati i pojam medijske
pismenosti u umetnosti i nastavi.

Medijska pismenost je posebna paradigma kraja 20. i prve decenije 21. veka. Postoje
brojne studije koje se bave medijskom pismenoscu i koje problematizuju koris¢enje informaci-
onih i digitalnih tehnologija. Najnovije studije, u najve¢oj meri govore o ubrzanju protoka in-
formacija, slika, o manipulaciji i zabavi, kao i pra¢enju virtualnog obrazovanja koje je uslovlje-
no stepenom medijske pismenosti. Najistaknutiji istraziva¢ medijske pismenosti Dzejms Poter
(James Potter) polazi od toga, da je osnovna ideja medijske pismenosti stanoviste na kome se
temelji nase koriS¢enje medija i nase tumacenje smisla poruka koje nam se upucuju. Medijska
pismenost po Poteru nije jedinstvena kategorija; postoje razliiti nivoi medijske pismenosti.
Ona je viSestruka i podrazumeva saznajni, emocionalni, estetski i moralni razvoj. Postoje tri
potporna stuba medijske pismenosti: 1. licni poloZaj, 2. znanje i 3. vestine. Li¢ni polozaj odnosi
se na planove i energiju. Raspolozivo znanje su sirovine koje se koristite, dok su vestine poma-
gala koja koristimo za obradu informacija sadrzanih u medijskim porukama da bismo ucvrstili
svoje znanje (Poter 2008: 56).

DZejms Poter se posebno bavi medijskom pismenos$¢u kroz problemska pitanja o medij-
skoj publici, efektima medija, industriji medija, sadrzaju medija (vestima, zabavi, oglaSavanju,
interaktivnim igrama, privatnosti, nasilju i dr.). O unapredenju medijske pismenosti govori kao
o interpersonalnim tehnikama i javnom obrazovanju. Poter posebno govori o ulozi medijske
pismenosti u odrastanju i sazrevanju dece i mladih u obrazovanju kao celini. ,,Medijska pisme-
nost moze da pomogne deci, mladima i odraslima da umanje negativan i povecaju pozitivan
uticaj medijskih poruka. Medijska pismenost moze se ste¢i. To je lakSe osobama koje stalno
uvecavaju svoje prirodne sposobnosti tragajuci za raznorodnim iskustvima, kako u medijima
tako 1 u stvarnosti, i te sposobnosti aktivno koriste za sticanje detaljnijeg i korisnijeg znanja*
(Poter 2011:121).

Medijska pismenost ima izuzetnu ulogu i u razumevanju vizuelne komunikacije $to je
osnova savremene umetni¢ke prakse vizuelnih umetnosti. KreSimir Purgar autor je znacajne
studije: Vizuelni studij — umetnost i mediji u doba slikovnog obrta, koja doprinosi razumevanju
savremene teorije o medijima (popularne) kulture i vizualnosti. Purgar se posebno bavi vizuel-
nim studijama, i diskursom tradicionalne likovne umetnosti sa savremenim vizuelnim umetno-
stima u savremenoj kulturi, a naroc¢ito sa modernom civilizacijom slike (Purgar 2008). Vizuelne

umetnosti podsti¢u medijsku pismenost i vizuelnu komunikaciju i na taj nacin se izgraduje
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vizuelna kultura. Temeljni pojam savremenoga doba, a samim tim i savremenih vizuelnih umet-
nosti je u informaciji/poruci. 1z nje je izvedena vizuelna komunikacija.

Zarko Paié u Vizuelnim komunikacijama govori da je informacija tehni¢ko-tehnologka
medijska struktura sveta, dok je komunikacija drustveno-kulturoloska mreza odnosa u novom
poretku funkcija, struktura i znakova. ,,Covek vise ne Zivi u svetu slika industrijskog drustva,
nego je omogucen ili programiran informacijama kao znakovima u drustvu vizuelne kulture*
(Pai¢ 2008: 111). Novi mediji u savremenoj umetnickoj praksi transponuju nove slike koje kon-
stituiSu proSirenje polja vizuelnosti, repozicioniraju¢i umetnicki objekat prema tekstualnosti
slikovnih iskaza (Uzelac 2008).

Valjan doprinos istrazivanju medijske stvarnosti i pismenosti u Srbiji, sadrzan je u mono-
grafiji, Mreze medijske pismenosti, koja je objavljena 2015. godine, autorki Jasmine Arsenijevi¢
1 Milice Andevski. Osnovni predmet istrazivanja je ispitivanje novih medijskih (multi-medijskih)
kompetencija obrazovne i akademske zajednice Srbije u kontekstu multimedijske, virtuelne, par-
ticipativne kulture. U poglavlju ,,Zadaci medijske pedagogije®, postavlja se pitanje u kojoj meri
su profesori 1 nastavnici, vaspitaci i drugi prakti¢ari u obrazovanju kompetentni za medijsko ob-
razovanje dece i mladih. Vrlo jasno se problematizuje odnos nastavnika kao predavaca koji su
uceni i rasli u vremenu tzv. tradicionalnih medija (tv, radija i Stampe) nasuprot generacijama, koje
usvajaju nove tehnologije (digitalne — kompjuterske) 1 kojima pristupaju sa velikom opustenoséu
1 kompetencijom. Savremena didaktika ima za cilj da intenzivira strategiju medijskog pedagoskog
delovanja u cilju uspostavljanja ravnoteze nastavnika i u€enika, kao interaktivnog odnosa putem

novih medija sa ciljem boljeg ucenja i poucavanja (Arsenijevi¢ i Andevski 2015: 114).

2.6. ObrazloZenje potrebe istrazivanja

Planiranje dugoro¢ne strategije kulturne politike, osnova je ocuvanja kulture modernog
drustva. Formalno, neformalno i informalno obrazovanje u najvisoj meri unapreduju kulturu i
umetnost. UCenje o umetnostima, podstice umetnicko stvaralastvo koje kultiviSe decu 1 mlade,
a 1 tako stvara novu publiku koja je neophodna za o¢uvanje umetnosti i njenih institucija. Pad
motivacije i1 ne/zainteresovanost prema likovnom podrucju i stvaralastvu kod mladih je posled-
njih godina ocCigledna. Zbog ovih navedenih ¢injenica, neophodno je sagledati Sta, kako 1 zaSto
predmet Likovna kultura gubi na svom znacaju.

Predmet Likovna kultura u gimnazijama u Republici Srbiji od 90-ih godina, u nastav-
nim planovima i programima nije sustinski preoblikovan, ve¢ sporadi¢no dopunjavan novim
pojmovima koji pritom, nisu razradeni. Naziv predmeta 1 sami sadrzaji su ostali u zna¢enjima
moderne 1 postmoderne likovne umetnosti bez obzira na razvoj novih medija, savremenih teh-
nologija i razvoj vizuelne komunikacije. Stoga je neophodno detektovati, precizno definisati i
izvoditi analize 1 zakljucke o tome Sta opterecuje nastavnu praksu i dati reSenja koja ¢e nove te-

orije o umetnostima dovesti u dodir sa umetnickom i1 nastavnom praksom. U sagledavanju ove
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problematike u fokusu ovog rada ¢e biti uloga nastavnika i primena novih medija u nastavnom
1 didaktickom procesu.

Ovim istrazivanjem u nastavi likovne kulture postavili bi se novi ciljevi, formulisali bi
se zadaci 1 definisali ishodi koji bi doprineli utvrdivanju obrazovnih standarda za redefinisanje
1 ponovno oblikovanje postoje¢eg predmeta Likovna kultura u predmet Vizuelna kultura u gi-
mnaziji. Uvodenjem novih medija u nastavu likovne kulture pratilo bi se razumevanje ali i mo-
tivisanost u¢enika prema novim vizuelnim porukama koje uspostavljaju vizuelnu komunikaciju

1 obogacuju medijsku pismenost.
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Nastava je podrucje vaspitno-obrazovnog procesa u kom je otvorena stalna moguc¢nost
istrazivanja 1 eksperimentisanja. Nastavni proces u tom smislu je optere¢en brojnim ograni-
cenjima 1 poteSkocama dok se istrazivanje vrSi. Svi akteri kao $to je mesto istraZivanja-Sko-
la (gimnazija), odeljenja, predmetni profesori, prosvetne vlasti, rukovodstvo Skole, pedagos-
ko-psiholoske sluzbe, ucenici i njihovi roditelji, uticu na rezultat istrazivanja. Zbog dobijanja
pouzdanijeg rezultata ili objektivnije slike predmeta i problema istraZivanja, neohodno je sve
pomenuto uzeti u obzir, kako bi se izbegli pogresni zakljucci.

Svako istraZivanje, koje ima intenciju da u nastavu predmeta Likovna kultura uvede
inovativne metode i inovativne alate ucenja, kao $to je u ovom istraZivanju, kao i teme iz sa-

vremene umetnicke prakse 1 da, pri tome, prati efekte postignuca uc¢enika, ima poseban znacaj.

3.1. Predmet i problem istrazivanja

Predmet istrazivanja ovog rada je uloga novih medija u nastavi predmeta Likovna kul-
tura u gimnazijama. Novi mediji se danas posmatraju kao alat u teorijskom 1 praktiénom po-
ucavanju 1 podsticanju kreativnosti 1 stvaralastva mladih. Predmet ovog istrazivanja bila je
eksperimentalna provera uticaja novih medija na usvajanje likovnih sadrzaja u gimnaziji. Novi
mediji sagledavali su se kroz dva problemska polja analize:

1. Pratila su se postignu¢a ucenika prema predvidenim sadrzajima predmeta Likovna
kultura €iji je nastavni program dopunjen novomedijskim umetni¢kim praksama. Eksperimen-
talnim istrazivanjem pratili su se efekti usvojenih znanja ucenika eksperimentalne (E) grupe 1
ucenika kontrolne (K) grupe. Ucenici eksperimentalne (E) grupe usvajali su nastavne sadrzaje
po utvrdenom nastavnom planu 1 programu uz dopunu ilustracija primera novomedijskih umet-
nickih praksi i novih medija kao novih obrazovnih tehnologija. Ucenici kontrolne (K) grupe,
te su sadrzaje usvajali na tradicionalan 1 ustaljeni na¢in poucavanja. Eksperimentalna provera
primene novih medija u nastavi koji se koriste u umetni¢kom stvaralaStvu a ujedno predstavlja-
ju novi didakticki sadrzaj, realizovala se u nastavi predmeta Likovna kultura u drugom razredu
gimnazije. Nastava iz predmeta Likovna kultura izvodila se po nastavnim planovima 1 progra-
mima za gimnazije opSteg 1 prirodno-matematickog smera.

2. Sagledavali su se stavovi 1 pristup radu nastavnika predmeta Likovne kulture u prime-
ni novih medija u nastavi predmeta Likovne kulture u gimnaziji. Anketiranjem su se utvrdivala
misljenja 1 pristup (umetnicki 1 pedagoski) u nastavi predmeta Likovna kultura 1, posebno, ra-

zvijanje medijske pismenosti u funkciji umetnickih 1 didaktickih aktivnosti.
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U ovom radu posebno je analiziran diskurs likovnih i vizuelnih umetnosti i povezivanje
tradicionalnog umetni¢kog nasleda sa savremenim umetni¢kim praksama. Razmotreno je uspo-
stavljanje odnosa, reda i kontinuiteta nastanka, razvoja i trajanja moderne, postmoderne, savre-
mene umetnosti i prelaz 1 asimilovanje pojma likovnih umetnosti u pojam vizuelnih umetnosti.
Analizirana je primena teorijskih znanja u nastavi predmeta Likovna kultura, i preispitivanje i
redefinisanje pojmova visoke i popularne umetnosti u savremenoj kulturi.

Imajuéi u vidu potrebu pracenja razvoja i promena u polju likovnih i vizuelnih umetno-
sti, predmet ovog rada je, i ispitivanje, i analiza predmeta Likovna kultura s obzirom na prime-

nu novih medija kao i na medijsku pismenost nastavnika.

3.2. Cilj istrazivanja

Cilj istrazivanja je: ispitivanje uloge novih medija u usvajanju obrazovno-vaspitnih sa-
drzaja likovnih 1 vizuelnih umetnosti u gimnazijama. Cilj istrazivanja je utvrdivanje realnog
stanja u praksi poucavanja umetnosti kao 1 razvoj smernica za poboljSanje pedagoske prakse.

Konkretno, u okviru ovog rada sprovedeno je eksperimentalno istrazivanje sa name-
rom da se proveri uskladenost tema i sadrzaja vazeceg nastavnog plana i programa predmeta
Likovna kultura predstavljenog u udzbeniku tog predmeta za 2. razred opsteg tipa i prirodno-
matematickog smera gimnazija u Republici Srbiji. U radu se analizira u kom obimu 1 odnosu
su u teorijskoj 1 prakti¢noj nastavi zastupljene teme i sadrzaji tradicionalnih likovnih umetnosti,
likovnih disciplina i tehnika, epoha, stilova i1 pravaca i novih medija u vizuelnim umetnostima.
Prema predvidenom fondu ¢asova preispitao se obim nastavnog plana i programa i moguénost
njegove celovite primene: 1. opSteg dela (koji se odnosi na teoriju umetnosti i forme); 2. samo-
stalnog likovnog izrazavanja (primena teorije forme u prakticnom radu ucenika); 3. likovnih
dela i spomenika kulture (reprezentativna umetnicka dela, spomenici kulture kroz istoriju um-
etnosti), (Prilog 8.1).

Navedene tri celine iz nastavnog plana i programa predmeta Likovne kulture u gimna-
zijama, u eksperimentalnom delu istrazivanja obradene su primenom novih medija, kako bi se
dobio odgovor o tome da li zastupljenost novih medija doprinosi ve¢im postignu¢ima ucenika
u usvajanju znanja iz likovne kulture. Takode, kao implikaciju ovog rada, zeleli smo da sagle-
damo 1 mogucénost prerastanja likovne kulture 1 umetnosti u Siri koncept vizuelnih umetnosti.

Cilj ovog istrazivanja je i analiza rada nastavnika u gimnazijama. Ona je izvedena na os-
novu odgovora nastavnika predmeta Likovne kulture na anketni upitnik, a u okviru pedagoskog
istrazivanja koje je korelaciono-regresivnog tipa. Ovoj deo anketnog istrazivanja je poseban
segment rada koji je paralelno vrSen uz ekperimentalno istrazivanje koje se izvodilo u nastavi
(Prilog 8.2.).
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3.3. Zadaci istrazivanja

Na osnovu predmeta i cilja istraZivanja formulisani su slede¢i zadaci istraZivanja:

1. Ujednaciti eksperimentalnu (E) 1 kontrolnu (K) grupu na osnovu opsteg uspeha
ucenika i njihovih ocena iz predmeta Likovna kultura dobijenih u prvom razredu gimnazije.

2. Ujednaciti eksperimentalnu (E) i kontrolnu (K) grupu na osnovu rezultata inicijalnog
testa znanja iz predmeta Likovna kultura (test znanja konstruisan za potrebe ovog istraZivanja).

3. Realizovati pedagoski eksperiment sa paralelnim grupama. Utvrditi da li postoji raz-
lika u postignucu uc€enika (kvantitetu i kvalitetu njihovog znanja) poredenjem rezultata ucenika
eksperimentalne (E) 1 kontrolne (K)) grupe na finalnom testu u celini i po pojedinim segmentima
upitnika likovnih umetnosti i novih medija u vizuelnim umetnostima (finalni test konstruisan za
potrebe ovog istraZivanja).

4. Sagledati vezu izmedu eksperimentalnog faktora, odnosno primene novih medija u
nastavi (kroz vizuelnu komunikaciju) i postignuca ucenika, na finalnom testu znanja iz likovne
kulture.

5. Sagledati kako nastavnici predmeta Likovne kulture u gimnazijama pristupaju
teorijsko-prakti¢énim sadrzajima nastavi predmeta Likovne kulture (Upitnik za nastavnike, kon-
struisan za potrebe ovog istraZivanja, pitanja od rednog br. 1 do 30).

6. Sagledati kako nastavnici predmeta Likovne kulture u gimnazijama pristupaju novim
medijima u nastavnom procesu i koliko su medijski pismeni (Upitnik za nastavnike, konstrui-
san za potrebe ovog istrazivanja, pitanja od red. br. 31 do 45)

7. 1zvesti zakljucke za unapredenje nastave predmeta Likovne kulture, odnosno za re-
definisanje, novo definisanje 1 ponovno oblikovanje postoje¢eg predmeta Likovna kultura u

predmet Vizuelna kultura u gimnaz

3.4 Hipoteze istraZivanja

Opsta hipoteza (HO)

Pretpostavka je da ¢e se na osnovu uvodenja novih medija u u€enju obrazovno-vaspit-
nih sadrZaja likovnih 1 vizuelnih umetnosti, posti¢i statisticki znacajne razlike u efektima 1
postignué¢ima ucenika u znanju sadrzaja likovne kulture, koji ¢e kod uc¢enika E (eksperimental-
ne) grupe biti ve¢i u odnosnu na K (kontrolnu) grupu, a Sto ¢e se proveravati na finalnom testu.

Posebne hipoteze

HI. Pretpostavlja se da ¢e eksperimentalne (E) i kontrolna (K) grupe biti ujednacene na
osnovu opsteg uspeha u€enika 1 njihovih ocena iz predmeta Likovne kulture iz prvog razreda
gimnazije.

H2. Pretpostavlja se da ¢e eksperimentalna (E) i kontrolna (K) grupa biti ujednacene na

osnovu rezultata inicijalnog testa znanja iz predmeta Likovne kulture.
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H3. Pretpostavlja se da ¢e postojati statisticka znacajna razlika u postignu¢u ucenika
poredenjem rezultata ucenika eksperimentalne (E) i kontrolne (K) grupe na finalnom testu u
celini 1 po pojedinim segmentima upitnika likovnih umetnosti i novih medija u vizuelnim um-
etnostima.

H4. Pretpostavlja se da nastavnici predmeta Likovne kulture u gimnazijama, klasi¢nim
teorijsko-prakti¢énim sadrZajima nastavnog plana i programa predmeta Likovna kultura, pridaju
vedu paznju nego sadrzajima savremene umetnicke prakse (na temelju Upitnika za nastavnike,
pitanja od red. br. 1 do 30).

H5. Pretpostavlja se da nastavnici predmeta Likovna kultura u gimnazijama pridaju
manji znac¢aj novomedijskoj umetni¢koj praksi u nastavi (na temelju Upitnika za nastavnike,
pitanja od red. br. 31 do 45).

H6. Pretpostavlja se da, na temelju uradenog istraZivanja, postoji moguénost unapredenja
nastave predmeta Likovna kultura odnosno novo definisanje, redefinisanje i ponovno obliko-

vanje postojeceg predmeta Likovna kultura u predmet Vizuelna kultura u gimnaziji.

3.5 Varijable istraZivanja

Nakon postavljenih hipoteza definisane su i varijable istrazivanja:

Nezavisna varijabla je primena novih medija u nastavi predmeta Likovna kultura odnos-
no primena savremene informaciono-komunikacione tehnologije i digitalne umetnosti u ekspe-
rimentalnoj grupi 2. razreda opSteg smera u gimnaziji.

Zavisna varijabla istrazivanja je efekat primene novih medija u nastavi predmeta Likov-
na kultura na kvantitet 1 kvalitet steCenog znanja ucenika eksperimentalne grupe ispoljen kroz
bolje rezultate ucenika ove grupe u odnosu na kontrolnu grupu na finalnom testu istraZivanja.
Zavisnu varijablu ¢ine 1 metodicki pristupi, stavovi i postupci nastavnika predmeta Likovne
kulture u nastavi predmeta Likovna kultura.

Kontrolne varijable istrazivanja su: pol (ucenika i1 nastavnika), godine starosti, godine
pedagoskog rada 1 obrazovni nivo (nastavnici). Za ucenike: uzrast, opsti uspeh, uspeh ucenika
iz predmeta Likovna kultura na kraju 1. razreda gimnazije opsteg smera, uspeh u¢enika na inici-
jalnom testu znanja iz likovne kulture, uspeh ucenika na finalnom testu znanja.

Intencija svih istrazivackih nastojanja u ovom radu je, da se putem novih medija i pri-
menom novih tehnologija u predmetu Likovna kultura, gimnazijalci motivisu za teorijsko i

prakti¢no ucenje u cilju formiranja nove vizuelne kulture.

3.6. Metode istrazivanja

U istrazivanju su primenjene: metoda teorijske analize, deskriptivna metoda, eksperi-

mentalna metoda sa paralelnim grupama i statisticka metoda.
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3.6.1. Metoda teorijske analize i deskriptivna metoda

Metodom feorijske analize izvrSen je izbor, a deskriptivnom metodom formulacija: pred-
meta, cilja, zadatka, hipoteza i metoda istrazivanja, eksperimentalnih faktora, modela, tehnika
1 instrumenata istrazivanja, veli¢ine 1 karakteristika uzoraka ucenika u istrazivanju i vreme-
na sprovodenja pedagoskog eksperimenta. Metoda teorijske analize i deskriptivnha metoda

koriS¢ene su 1 za pregled, proucavanje, analizu, snimak stanja i interpretaciju tj. opisivanje:

» Teorijskih postavki: strucne literature iz teorije likovnih 1 vizuelnih umetnosti,
pedagoske literature, didakticko-metodicke literature, psiholoske literature i literature naucno-
umetnickih disciplina, a koje su u korelaciji sa predmetnim sadrzajima iz likovnih i1 vizuelnih
umetnosti u gimnaziji.

* Empirijskih radova i prakti¢nih resenja koji su predmet istrazivanja.

» Pedagoske dokumentacije: nastavnog plana i programa za predmet Likovna kultura
za gimnaziju i drugih korelativnih predmeta, personalne dokumentacije nastavnika (operativ-
nih nastavnih planova i programa predmetnog nastavnika, koji daju uvid strukturno 1 kalen-
darski u plan realizacije metodskih jedinica u okviru nastave a koji su koncipirani na osno-
vu vazeceg nastavnog plana i programa za tekucu Skolsku godinu); udzbenicke obavezne i
dodatne-preporucene literature, podatataka iz dnevnika rada i pedagosko-psiholoske statisticke
evidencije (opSteg uspeha ucenika, uspeha ucenika iz predmeta Likovna kultura na kraju drug-
og polugodista 1. razreda gimnazije).

Nakon prikupljanja i sredivanja podataka deskriptivnom metodom, oni su uporedeni,
vrednovani 1 interpretirani. Deskriptivnom, analiticko-sintetickom metodom obuhvacdeno je i

izvodenje zakljucka.

3.6.2. Eksperimentalna metoda sa paralelnim grupama

Eksperimentalna metoda pedagoskog istrazivanja sa paralelnim grupama — eksperimen-
talna E 1 kontrolna K grupa, primenjena je da bi se utvrdila uzroc¢no-posledi¢na veza medu vari-
jablama istrazivanja i efekatima primene novih tehnologija i novih medija u predmetu Likovna
kultura u gimnazijskom procesu poucavanja i ucenja.

Odeljenja drugog razreda opsteg smera u Gimnaziji ,,Svetozar Markovic¢* iz Novog Sada
su bile paralelne grupe gde se vrsilo eksperimentalno istrazivanje, izmedu kojih je ustanovlje-
na ujednacenost po odredenim kriterijumima, kako bi bilo moguce izvrsiti eksperimentalno
pedagosko istrazivanje.

U odeljenjima eksperimentalne grupe E, ucenici su sadrzaje nastavnih tema baroka, ro-
kokoa, neoklasicizma i romantizma tradicionalnog nasleda 1 istorije umetnosti, putem novih
medija povezivali sa savremenim umetnickim praksama likovnih i vizuelnih umetnosti. Kon-
trolne grupe paralelnih odeljenja drugog razreda gimnazije, su predvidene sadrzaje nastave iz

predmeta Likovna kultura pratile po utvrdenom, tradicionalnom, uobi¢ajenom konceptu rea-
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lizacije sadrzaja likovne kulture. Ova grupa sluzi valorizovanju postupaka tj. kontroli koje se
primenjuju u grupi E ( Tkalac Ver¢i¢, Si¢i¢ Cori¢ i Poloski Voki¢ 2014).

Nakon definisanja hipoteza istrazivanja, uvedena je nezavisna varijabla tj. eksperimental-
ni faktor predstavljen kao inovativni postupak u¢enju pomocu novih medija u nastavi predmeta
Likovna kultura u eksperimentalnoj grupi istrazivanja. Dalje je prac¢en efekat eksperimentalnog
faktora delovanja, na kvalitet steCenog znanja, postignuca, motivaciju i interesovanja ucenika
eksperimentalne grupe u sticanju novih znanja, kao i moguénost, transformisanja likovnog go-
vora sa tradicionalnih umetnickih dela u novomedijsku umetnicku praksu vizuelnih umetnosti.

Izvrseno je ujednacavanje ucenika eksperimentalne i kontrolne grupe prema: opstem
uspehu 1 uspehu iz predmeta Likovna kultura.

Analizom rezultata uCenika E 1 K grupe nakon zavrSenog istrazivanja, statistikom

zakljuCivanja sagledavane su razlike u postignu¢u izmedu dve grupe na finalnom testu.

3.6.3. Statisticka metoda

Statisticka metoda koriStena je sa ciljem dobijanja Sto preciznijih rezultata, kao poka-
zatelja kvaliteta i kvantiteta znanja i postignuca uc¢enika nastalih kao rezultat uticaja primene
inovativnih postupaka u nastavi/ucenju. U okviru statisticke metode izvrSeno je prikupljan-
je, grupisanje i statisticka obrada podataka, analiza statistickih podataka, testiranje hipoteza i
statisticko zakljucivanje (Tkalac-Verci¢ i sar. 2014).

Metode pripreme 1 analize podataka su sprovedene u statistickom programu SPSS v16
(SPSS inc., 2007). Skorovi na inicijalnom i finalnom testu su operacionalizovani kao sumacioni
skorovi. Sumacioni skorovi su nakon toga transformisani u standardizovane skorove.

Za potrebe preliminarnih analiza su upotrebljeni deskriptivni i frekvencijski metod, y2
test 1 Pirsonov koeficijent korelacije. Kako bi se odgovorilo na prve dve hipoteze primenjen je
frekvenciski statisticki metod. Na hipoteze 1 1 2 je odgovoreno primenom t—testa za nezavisne
uzorke. Multivarijantna analiza kovarijanse (MANCOVA) je primenjena kako bi se odgovorilo
na hipotezu 3. Na poslednju, Sestu hipotezu je odgovoreno integracijom dobijenih

rezultata u postojeca teorijska saznanja. Status varijabli istrazivanja je definisan pre pri-

mene svake analize, u 4. poglavlju Rezultati.

3.7. Tehnike i instrumenti istrazivanja

U cilju prikupljanja odgovarajucih podataka od ¢ije validnosti zavisi kvalitet zakljucivanja
1 uopstavanja koriS¢ene su relevantne tehnike testiranja znanja ucenika i anketiranje nastavnika.
Instrumenti primenjeni u istrazivanju bili su testovi za proveru znanja uc¢enika E 1 K grupe i anketa

za odredivanje stavova i pristupa u radu, nastavnika predmeta Likovne kulture u gimnazijama.
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3.7.1. Testovi za proveru znanja ucenika

Tokom eksperimentalnog istrazivanja ucenici E 1 K grupe testirani su na inicijalnom i
finalnom testu (Prilog 8.3., 8.4.).

Inicijalni test je imao za cilj ujednacavanje eksperimentalne i kontrolne grupe na osnovu
prethodnih znanja ucenika iz likovne kulture. Inicijalni test odnosio se na sadrzaje iz prethod-
no obradenih nastavnih tema iz likovne kulture tokom gimnazijskog Skolovanja u 1. razredu,
po nastavnom planu i programu za predmet Likovna kultura za gimnazije opSteg i prirodno-
matematickog usmerenja.

Teme koje su obradivane u 1. razredu su bile: Pojam umetnosti, Praistorijska umetnost,
Umetnost Mesopotamije i Egipta, Umetnost antickog perioda — grcka i rimska umetnost, Ra-
nohris¢anska umetnost, Vizantijska umetnost, Romanika, Gotika i Renesansa.

Finalni test je dat nakon realizacije nastavne teme: barok, rokoko, neoklasicizam i ro-
mantizam u cilju sagledavanja nivoa usvojenosti nastavnih sadrzaja koji se odnose na nove
medije (didaktickog i umetnickog koncepta) kao sadrzaje ucenja i procene efekata primene
razlic¢itih modela u¢enja E i K grupe.

Oba testa, inicijalni i finalni, uradeni su na bazi maksimalnog broja od 100 poena.

Testovi su koncipirani kroz Cetiri subtesta iz oblasti: 1. teorije umetnosti, 2. teorije for-

me, 3. istorije likovnih umetnosti, 4. savremene umetnicke prakse.

3.7.2. Upitnik za nastavnike

Sastavljanje instrumenata istrazivanja: anketa, upitnika i testova, izuzetno je znacajno
za rezultate iz kojih se izvode zakljucci. Instrument istrazivanja — Anketa za nastavnike (prilog
8.2.), osmisljen je da pruzi uvid u zastupljenost novih medija (kao didaktickog alata ali 1 kao
pracenja novomedijske savremene umetni¢ke prakse vizuelnih umetnosti) u nastavi likovne
kulture 1 didakti€¢kom radu nastavnika.

Anketa za nastavnike koncipirana je prema vaZze¢em Zakonu o srednjem obrazovanju i
vaspitanju, Priru¢niku za samovrednovanje 1 vrednovanje rada skole, Pravilniku o vrsti stru¢ne
spreme nastavnika, stru¢nih saradnika i pomo¢nih nastavnika u gimnaziji (Ministarsvo prosve-
te i sporta Republike Srbije, 2006.) Pri izradi ankete koristen je i vaze¢i nastavni plan i program
za predmet Likovna kultura za gimnazije, kao 1 preporuc¢ena udZbenicka literatura za ucenike 1
nastavnike (SI. glasnik R. Srbije, 2015).

Anketa je koncipirana na bazi zatvorenih pitanja, tj. pitanja sa viSestrukim izborom od-

govora.
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3.8. Uzorak ucenika

Istrazivanje je sprovedeno u Gimnaziji ,,Svetozar Markovi¢®“ u Novom Sadu u cetiri
odeljenja drugog razreda opSteg smera koja broje 120 u€enika. Paralelne grupe formirane su od
po dva odeljenja za E eksperimentalnu grupu i dva za K grupu. Izbor gimnazije/Skole izvrSen
je na teritoriji Juzno-backog okruga tj. na teritoriji grada Novog Sada, na kojoj postoje Cetiri
drzavne gimnazije. Uvidom u rad gimnazija i njthovom organizacijom u proteklim godinama 1
prema rasporedu rada za Skolsku 2016/17. Skolsku godinu, uz saglasnost rukovodstva i sluzbi
Skole, dobijena je saglasnost za istraZivanje 1 napravljen je dogovor o sprovodenju istraZivanja.
Rukovodstvo skole, pedagosko-psiholoska sluzba i predmetni profesor Likovne kulture su ko-
ordinirano pripremali nastavu i uc¢enike za eksperimentalnu nastavu $to je rezultiralo zadovo-
ljavaju¢im nivoom saradnje.

Cilj istrazivanja je bio postizanje Sto egzaktnije osnove za uporedivanje rezultata uceni-
ka E i K grupe, ujednacavanje uzoraka ucenika kod obe grupe na osnovu: broja ucenika, opsteg
uspeha ucenika na kraju 1. razreda gimnazije, kao 1 iz uspeha ucenika iz predmeta Likovna
kultura.

3.9. Organizacija, tok i vreme realizacije eksperimenta

Tok pedagoskog eksperimenta odvijao se prema slede¢em planu:

* Priprema nastavnih tema, pisanih priprema za ¢as, prezentacija i izbor motivacionih
sadrzaja za pedagoski eksperiment, maj-avgust 2016. godine.

» Pedagoski eksperiment zapoceo je u drugoj nedelji septembra, 2016/17. Skolske go-
dine, u I polugodistu upoznavanjem ucenika sa planom i programom rada 1 inicijalnim testira-
njem.

* Realizacija pedagoskog istrazivanja sa paralelnim grupama (u eksperimentalnoj i kon-
trolnoj grupi) odvijao se u periodu oktobar-decembar 2016. godine (u I polugodiStu 2016/17.
Skolske godine).

* Finalno testiranje ucenika E i K grupe (testom znanja nakon realizacije pedagoskog
istrazivanja u obe grupe) sprovedeno je u drugoj dekadi decembra 2016. godine, pred kraj I
polugodista).

* Anketiranje nastavnika gimnazija odvijalo se tokom II polugodista 2016/17. Skolske

godine, u periodu maj-jun 2017. godine).

3.10. Metodicki okvir za realizaciju nastavnih tema u eksperimentalnoj E grupi

Osnovu izrade metodi¢kog okvira za realizaciju nastavnih tema Novih medija u likovnim
i vizuelnim umetnostima povezivanjem tradicionalnog nasleda i savremene umetnicke prakse,
¢inio je Nastavni plan i program za predmet Likovne kulture za gimnaziju (Sl. glasnik Republi-

ke Srbije — Prosvetni glasnik, br. 4, 2013.) kao zvani¢nom i validnom dokumentu tokom pripre-
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me, organizacije i realizacije pedagoSkog istrazivanja. Pravilnikom je preciziran broj nastav-
nih tema istorijskih epoha koje pripadaju istoriji umetnosti i teorijskoj nastavi sa minimalnim
brojem Casova prakti¢ne nastave. Zadrzavaju¢i odrednice Pravilnika dizajniran je operativni
plan rada za razrede E grupe, za I polugodiste 2016/17. skolske godine. Polazna osnova u
koncipiranju operativnog plana su bile nastavne teme koje nisu izmenjene ni po obimu, ni po
redosledu izvodenja metodskih jedinica, ali su izvrSene minimalne izmene u izboru reperezen-
tativnih umetnickih dela kao primera savremene umetnicke produkcije, kao ,,dodatak* primera
koje su se kroz vizuelni govor povezivale sa klasi¢nim, tradicionalnim likovnim umetnickim
delima epoha istorije umetnosti: barokom, rokokom, neoklasicizmom i romantizmom koji se
predstavljaju kroz likovne discipline slikarstva, skulpture, grafike, crteza i arhitekture. Dopuna
operativnog plana sa savremenom umetnos¢u iznosi aproksimativno 30%, §to je i dozvoljeno

od strane prosvetnih vlasti u kreiranju operativnog nastavnog plana i programa.

3.10.1. Sadrzaj i redosled nastavnih jedinica u ekspertimentalnoj E grupi

Nastavni plan i program za Il razred gimnazija opSteg tipa i gimnazija-prirodno matema-
tickog smera predvida nastavu sa jednim ¢asom nedeljno, $to je na godiSnjem nivou 35 ¢asova
godisnje (Pravilnik o nastavnom planu i programu za gimnaziju, ,,SI. Glasnik SRS — Prosvetni
glasnik* br. 4/2013).

Pedagosko-psiholoska sluzba i predmetni profesor Likovne kulture su koncipirali mogu-
¢e nastavne teme iz validnog nastavnog plana i programa za E i K grupu za period oktobar-de-
cembar I polugodista za 2. razred:

1. Opsti deo: pojam umetnosti; likovne i primenjene umetnosti.

1.2. Samostalno likovno izrazavanje: predstavljanje unutrasnjeg i spoljnog prostora,
perspektive.
1.3. Likovna dela i spomenici kulture: barok i rokoko, neoklasicizam i romantizam.

2. Opazanje i predstavljanje.

3. Mediji: crtanje, slikanje, vajanje.

4. Sredstva: likovno-tehnicka; didakticko metodicka.

Analizom Skolske dokumentacije: 1. Skolskog kalendara 1 2. rasporeda casova za $kol-
sku 2016/17. godinu (koji je izglasan i usvojen na Nastavnickom veéu Gimnazije ,,Svetozar
Markovi¢™ u avgustu 2016. godine), ustanovljeno je da ¢e nastava predmeta Likovna kultura
biti izvodena u vidu blok-nastave sa po dva ¢asa nedeljno, svake druge nedelje. Zbog predvide-
ne blok nastave operativni plan za oktobar-decembar je oblikovan na sledeéi nacin za eksperi-
mentalnu E grupu za 10 ¢asova sa slede¢im metodskim jedinicama:

1. Nastavna celina: Pojam umetnosti; metodska jedinica: Pojam umetnosti-moderna, po-
stmoderna i neka nova moderna; vizuelne umetnosti (determinisanje pojma umetnosti, vizuelne

1 likovne umetnosti, vremenske i prostorne, dramske, muzicke, knjizevnost).
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2. Nastavna celina: Pojam umetnosti; metodska jedinica: Likovne i primenjene umet-
nosti/vizuelna komunikacija - tradicionalne discipline i novi mediji; od slikarstva do pokretnih
slika: GIF 1 Video art.

3. Nastavna celina: Barokna umetnost; metodska jedinica: Barokna umetnost — stilske
karakteristike od nastanka i gde ih prepoznajemo danas u digitalnoj umetnosti (od analognog
do digitalnog; film, video spot;).

4. Nastavna celina:Barokna umetnost,metodska jedinica: Barok u Italiji - mesto otkri-
vanja (teme 1 elementi baroka u savremenom oblikovanju vizuelnih umetnosti).

5. Nastavna celina: Barokna umetnost; metodska jedinica: Barok u Francuskoj- likovni
govor (animacija, film, mapiranje).

6. Nastavna celina: Barokna umetnost; metodska jedinica: Barok u Spaniji- likovni go-
vor (film, savremeno slikarstvo).

7. Nastavna celina: Barok,; metodska jedinica: Barok na severu Evrope— stilske karakte-
ristike — likovni govor u savremenoj umetnickoj.

8. Nastavna celina: Barok i rokoko; metodska jedinica: Rokoko — stilske karakteristike —
likovni govor u savremenoj umetnickoj praksi modnog dizajna.

9. Nastavna celina: Neoklasicizam,; metodska jedinica: Neoklasicizam stilske karakteri-
stike — likovni govor u novomedijskoj umetnickoj praksi.

10. Nastavna celina: Romantizam; metodska jedinica: Romantizam- arhitektura i dizajn

enterijera — digitalno oblikovanje.

Pored sadrzaja i1 redosleda nastavnih jedinica, jasno prezentovanje i uvid u uvodenje
novih medija u nastavu likovne kulture detaljno je razradeno u strukturi nastavnog ¢asa kao i u
pisanim pripremama za ¢as (Prilog 8.5.).

Kontrolna grupa je radila po nastavnim celinama istorije umetnosti na tradicionalan na-
¢in, pridrzavajuci se sadrzaja udzbenicke preporucene literature za predmet Likovna kultura od

strane prosvetnih vlasti.

3.10.2. Struktura nastavnih casova Likovne kulture u eksperimentalnoj E grupi ucenika

Struktura nastavnih ¢asova za sve kreirane nastavne jedinice, bazirana je na metodickim
smernicama i pisanim pripremama za izvodenje nastavnih ¢asova. Sve pisane pripreme Cinili su

opsti metodiCki podaci nastavnog Casa, artikulaciju i tok nastavnog Casa.

Opsti metodicki podaci nastavnog casa

Naziv nastavne jedinice je izveden iz nastavne teme ili takozvane nastavne celine, koji
je pracen naglasavanjem klju¢nih reci i novih pojmova koji se analiziraju.

Ciljem nastavnog casa, tezilo se da ucenici usvajanjem obrazovnog vaspitnog sadrzaja
steknu osnovne pojmove 1 znanja o likovnim umetnostima u novom digitalnom vremenu. Isto-

vremeno, pod obrazovno-vaspitnim ciljem, podrazumevale su se oc¢ekivane promene (kogni-
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tivne, afektivne 1 psihomotorne) kod ucenika, nastale kao rezultat uticaja nastavnog procesa i
njihove aktivnosti u njemu. U skladu sa ciljem Casa definisani su zadaci.

Zadaci casa su utvrdeni nastavnim planom i programom, konkretizovani su predmetnim
sadrzajem to jest metodskom jedinicom i diferencirani su prema: obrazovnim ili materijalno
saznajnim zadacima koji se odnose na sticanje znanja o objektivnoj stvarnosti; funkcionalni ili
formalno-razvojni zadaci koji se odnose na razvijanje navika intelektualnih i radnih, senzornih 1
izrazajnih vestina i sposobnosti. Vaspitni zadaci se odnose na formiranje stavova, interesovanja,
motiva i oblika ponasanja ucenika.

Ishodi casa su formulisani prema ciljevima ucenja nastavnih tema i to su jasni opisi
onoga $to bi ucenik trebalo da zna, razume i ume da uradi po zavrSetku ucenja. Cilj ucenja je
namera, a ishod ucenja je merljivi rezultat ostvarenja te namere.

Tip casa je odreden dominantnom didakti¢kom funkcijom, najcesce, kao obrada novog
gradiva.

Nastavne metode, date su kao nacini objedinjavanja teorijskih i prakticnih aktivnosti
ucenika i nastavnika, usmerenih ka ostvarivanju postavljenog cilja u procesu ovladavanja obra-
zovno-vaspitnog sadrzaja. Primenjene su nastavne metode: dijaloSka, demonstrativno-ilustra-
tivna, metod rada na tekstu i metoda prakticnog rada, demonstrativnog rada.

Oblici nastavnog rada predstavili su organizaciju nastavno-saznajne delatnosti u¢enika
koja odgovara razli¢itim uslovima izvodenja kojim se koristio nastavnik u nastavi. Primenjeni
oblici nastavnog rada su: frontalni, grupni i individualni nastavni rad.

Nastavna sredstva i pomagala — nastavni mediji su artefakta, likovni alat i pribor za
klasi¢ne likovne tehnike, tabla, informacione tehnologije — operativni programi, internet, kom-
pjuteri, projektor, projekciono platno, digitalna kamera i smart telefoni.

Artikulacija nastavnog casa predstavljena je u 45 minuta. Nastavni Cas je dinamicki
odreden 1 konstruisan je didaktickim celinama-etapama: pripremni-uvodni deo ¢asa; glavni deo
ili osnovni deo Casa 1 zavr$ni deo Casa. U sklopu ovih nastavnih etapa, smenjuju se sadrzaji,
nastavne metode, razliCiti oblici nastavnog rada i nastavna sredstva uz postovanje korelacije
kroz koje se ostvaruju ciljevi i zadaci ¢asa.

Uvodni deo casa ili simbolicka najava teme Casa, artikulisana je u vremenskom trajanju
od 5 do 10 minuta. U ovom uvodnom delu ¢asa, najavljuje se tema kroz razlicite vizuelne poru-
ke i vizuelne motive koji otvaraju i podstic¢u vizuelnu a potom i verbalnu komunikaciju. Putem
vizuelnog govora i percepcije vizuelnih predstava-primera, ucenici se podsticu na razmisljanje
i dijalog. Percepcija se usmerava na teme i motive prikazanih vizuelnih formi pomocu kojih se
desifruje nastavna jedinica koja ¢ini nastavnu temu. Definisanjem nastavne jedinice, formulisu
se problemska pitanja, na koja se daju odgovori u drugim etapama casa.

Glavni deo c¢asa ima najduze vremensko trajanje od 30 minuta, u ukupnoj artikulaciji
casa. U ovom segmentu Casa determiniSu se najvazniji pojmovi i elementi koji su okosnica li-
kovnog problema i zadataka metodske jedinice. Teorijskim pristupom se objasnjavaju osnovne

karakteristike forme i principa komponovanja, medija, tehnologija i tehnika u stvaralastvu koje
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se postavljaju u kontekst istorije kulture i vrsi se korelacija sa drugim umetnickim i stvaralac-
kim aspektima. Ilustrovavanje epohe i1 davanje artefakata, reprezentativnih umetnickih dela,
situacija i primera umetnickih akcija, dogadaja, predstavljanje kolekcija.

Zavrsni deo Casa je rekapitulacija teme kroz analizu jednog reprezantativnog dela koji
traje 5 do 10 minuta. Reprezentativno delo za analizu u zavrSnici Casa, bira se iz predstavljenih
dela iz glavnog dela ¢asa. Kroz analizu reprezentativnog umetnickog dela epohe koja se obradi-
vala, uspostavlja se veza i sa savremenom umetnosc¢u. U korelaciji tradicionalnog stvaralastva
1 savremene umetnicke produkcije, predstavlja se umetnik iz naSeg vremena cije stvralastvo

pripada novomedijskoj umetnickoj sceni.



4. REZULTATI ISTRAZIVANJA

IstraZivanje je sprovedeno u skladu sa osnovnim postavkama metodologije pedagoSkog
istrazivanja (Bandur 1 Potkonjak 2006; Tkalac Verci¢ i sar. 2011).

Eksperimentalno istraZivanje sa paralelnim grupama ucenika, eksperimentalnom (E) 1
kontrolnom (K) grupom, uradeno je u skladu sa obrazovno-vaspitnim sadrzajima u drugom
razredu gimnazije opSteg smera, u nastavi likovne kulture. U E grupi sadrzaji su realizovani
uz primenu novih medija u stvaralastvu likovnih i vizuelnih umetnosti, dok su u K grupi, ovi
obrazovni sadrZaji realizovani na ve¢ ustaljeni, tradicionalni nacin rada.

Posebna paznja bila je usmerena na ispitivanje 1 analizu mi$ljenja nastavnika Likovne
kulture u odnosu na primenu novih medija u nastavi Likovne kulture kao i medijsku pismenost
nastavnika koja je definisana u cetvrtom i petom zadatku istrazivanja. Putem ankete ispitivale
su se aktivnosti nastavnika u nastavi, u vezi sa teorijskim 1 prakti¢nim radom, kako bi se dobio
uvid u nacin poucavanja i u¢enja likovne kulture u gimnazijskom obrazovanju.

Realizaovanjem obrazovno-vaspitnih sadrZaja, utvrdivala se uzrocno-posledni¢na veza
pedagoskih varijabli i postavljenih zadataka. Efekat primenjenog sadrZaja uc¢enja u E grupi, u
odnosu na tradicionalni i ustaljen pristup u K grupi, sagledan je kroz prvi, drugi i tre¢i zadatak
istraZivanja, analizom postignuca u€enika obe grupe na inicijalnom i finalnom testu. Postignuc¢a
ucenika E grupe, kvalitet i kvantitet njihovih znanja koji uklju€uje i sposobnost u¢enika u resa-
vanju zadataka razli¢itih kognitivnih nivoa kao 1 trajnost ste¢enog znanja, merena su testovima
znanja, zadacima objektivnog tipa. Dobijenim rezultatima na odabranom uzorku, izvrSeno je
njihovo uopstavanje na osnovni skup. Prikupljanje, prikazivanje, analiza, interpretacija poda-
taka 1 statistiCko zakljuc¢ivanje izvrSeni su statistickim postupcima (Bandur 1 Potkonjak 2006;
Tkalac Verci¢ i sar. 2011) uz primenu programskih paketa SPSS Inc. Released 2007, SPSS for
Windows, Version 16.0. Chicago, SPSS Inc.

Analizom odgovora i stavova 1z Ankete za nastavnike (prilog 8.2.) izdvojeni su pokaza-
telji koji govore o faktorima koji uti¢u na kvalitet nastave predmeta Likovne kulture u gimna-
zijama, organizaciji i realizaciji, uslovima rada, kompetencijama nastavnog kadra, na personal-
nom usavrSavanju u umetnickom i pedagoskom polju, i kao najvaznije, o primeni novih medija

kao didaktickom alatu i kao novomedijskoj umetnickoj praksi.

4.1. Rezultati testiranja znanja ucenika eksperimentalne (E) i kontrolne (K) grupe

Testovima znanja merilo se usvojeno gradivo nastavnog programa predmeta Likovna

kultura za 1. razred opSteg tipa gimnazija 1 to inicijalnim testiranjem koje je sprovedeno na
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pocetku eksperimentalnog istrazivanja, na pocetku I polugodista 2. razreda 2016/17. Skolske
godine. Finalno testiranje izvrSeno je posle eksperimentalnog ciklusa nastave u 2. razredu pred
kraj I polugodista. Dobijeni su validni pokazatelji istrazivanja, izrazeni u kvantitetu i kvalitetu
znanja, odnosno sposobnosti reSavanja zadataka razlicitih nivoa teZine u eksperimentalnoj (E)

1 kontrolnoj (K) grupi.

Eksperimentalna procedura

Pre sprovodenja eksperimentalne procedure, ucenici obe grupe (E i K) su upuceni u
osnovni cilj istrazivanja. Obema grupama su najavljeni datumi inicijalnog i finalnog testa. K
grupi je naglaseno da ¢e finalni test biti u skladu sa gradivom koje su ucili tokom polugodista,
ali da ¢e biti proSiren pitanjima o vizuelnoj umetnosti i novim medijima i da ne¢e dobijati oce-
nu. Predmetnom nastavniku je omoguceno da koristi rezultate testiranja 1 oformi ocenu uceni-
cima E grupe na kraju prvog polugodista, kada je pedagosko istrazivanje i zavrSeno. Izmedu
dva testiranja kontrolna grupa je imala nastavu u skladu sa planom i programom predvidenim
za 2. razred opSteg smera gimnazije, dok je E grupa imala nastavu sa istim temama ali prosire-
nu i1 uskladenu sa sadrzajima koji su govorili o novomedijskoj savremenoj umetnic¢koj praksi
u popularnoj i visokoj umetnosti (Prilog 8.5.). Kontrolnoj grupi je nastavu drzao predmetni
nastavnik dok je eksperimentalnoj grupi nastavu drzao nastavnik Metodike likovne kulture
— istrazivaC. Obe grupe su imale saznanje da je vreme za izradu oba testa ograni¢eno na blok

casova (90 minuta).

Priprema i analiza podataka

Metode pripreme i analize podataka, sprovedene su u statistickom programu SPSS v16
(SPSS inc., 2007). Skorovi na inicijalnom i finalnom testu su operacionalizovani kao sumacioni
skorovi. Sumacioni skorovi su nakon toga transformisani u standardizovane skorove.

Uzorak ucenika je inicijalno obuhvatao 126 ispitanika (61 u kontrolnoj 1 65 ispitanika
u eksperimentalnoj grupi). Nakon formiranja skorova, iz uzorka su iskljuc¢eni ucenici koji nisu
radili jedan od dva testa (inicijalni ili finalni). Iz kontrolne grupe je isklju¢eno 7 ucenika, dok
je 1z eksperimentalne grupe iskljuceno 6 ucenika. Nakon isklju¢ivanja uc¢enika koji nisu prisu-
stvovali jednom od testova, u eksperimentalnoj grupi je ostalo 54 ispitanika dok je u kontrolnoj
ostalo 49 ispitanika.

Za potrebe preliminarnih analiza upotrebljen je deskriptivni 1 frekvencijski metod, 2
test 1 Pirsonov koeficijent korelacije. Kako bi se odgovorilo na prve dve hipoteze primenjen je
frekvencijski statisti¢ki metod. Na hipoteze 3 14 je odgovoreno primenom t—testa za nezavisne
uzorke. Multivarijantna analiza kovarijanse (MANCOVA) je primenjena kako bi se odgovorilo
na hipotezu 5. Na poslednju, Sestu hipotezu je odgovoreno integracijom dobijenih rezultata u
postojeca teorijska saznanja.

Uzorak ucenika Cinilo je 103 u€enika 2. razreda Gimnazije ,,Svetozar Markovi¢* u No-

vom Sadu. Uzorkom je obuhvacéeno vise devojc¢ica (61; 59.2%). Raspodela ispitanika u kon-
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trolnu i eksperimentalnu grupu je izvrSena nasumic¢nim odabirom odeljenja koja je ¢inila grupe
(kontrolna grupa: 113 i I12; eksperimentalna grupa: 114 i 116).

Na osnovu dobijenih rezultata se zakljucuje da su kontrolna i eksperimentalna grupa
ujednacene u odnosu na broj ispitanika, pol, opsti uspeh, i uspeh iz predmeta Likovne kulture.
Od 103 ispitanika, devojcica je ¢inilo 61, od toga 31 je pripadala K grupi, dok je E grupu ¢inilo
30 devojéica. Zenska populacija u pedagoskom istraZivanju je bila neznatno brojnija. Ukupan
broj decaka je 42, od kojih je 18 bilo u K grupi, dok ih je 24 bilo u E grupi.

Sociodemografska obeleZja celokupnog uzorka ucenika kao i kontrolne i eksperimental-
ne grupe ucenika su predstavljene u Tabeli 1.

Tabela 1. Sociodemografska obelezja celokupnog uzorka ucenika, kontrolne i eksperimentalne grupe ucenika

Ceo K 1§ Razlike E i K
uzorak grupa grupa grupe
Broj ispitanika 103 49 53 ¥ (1)=0.24,
p=.62
Pol Decaci 42 18 24 ¥ (1)=0.63,
Devojéice 61 31 30 p=.43
Opsti uspeh Dobar 2 - 2
Vrlo dobar 40 21 19
Odlic¢an 61 28 33
Prosecna ocena  4.42 4.46 4.40 t(101) =0.64,
p=.53
Uspeh iz predmeta Odlican 103 49 53
Likovna kultura

4.1.1. Rezultati hipoteze H1

Hipoteza H1. Pretpostavlja se da ¢e eksperimentalna (E) i kontrolna (K) grupa biti ujed-
nacene na osnovu opsteg uspeha ucenika i njihovih ocena iz predmeta Likovne kulture iz pr-
vog razreda gimnazije. Kako bi se ispitala ujednacenost E 1 K grupe u odnosu na opsti uspeh
ucenika, primenjen je t-test za nezavisne uzorke. Analizom je utvrdeno da ne postoje znacajne
razlike u opstem uspehu ucenika izmedu grupa (t(101) = 0.64, p = .526).

Hipoteza-H1 je u potpunosti potvrdena. Rezultati su prikazani Grafikonom 1.
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Grafikon 1. Prikaz opsteg uspeha ucenika K i E grupe
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Sto se ti¢e opsteg uspeha uéenika koji su uéestvovali u pedagoskom istraZivanju, imali
su prose¢nu ocenu uspeha na kraju drugog polugodista 1. razreda 4,42 (vrlo dobar), dok pojedi-
nacne prosecne ocene opsteg uspeha K grupe su 4,46 (21 ucenik je postigao vrlo dobar uspeh,
odli¢an uspeh 28 ucenika) dok je prosecna ocena opsteg uspeha bila u E grupi 4,40 (2 ucenika
su prosla dobrim, 19 vrlo dobrim i 33 odli¢nim uspehom). Prose¢na ocena iz predmeta Likovna
kultura svih ispitanika je odlican, 49 ucenika K i 53 uc¢enika E grupe ocenjeni su ocenom 5.

Iz navedenih podataka moze se zakljuciti da su ispitanici/ucenici, koji su ucestvovali u
eksperimentalnom istrazivanju, bili ujednaceni i imali visoke rezultate opSteg uspeha u 1. pr-
vom razredu, kao i visoku ocenu iz predmeta Likovna kultura.

Posle analize Skolske dokumentacije razreda koji su ucestvovali u pedagoskom istra-
zivanju, pristupilo se dizajniranju inicijalnog testa. Prikupljanje podataka od ucenika je spro-
vedeno u dve faze, u drugoj dekadi meseca septembra 2016. godine — inicijalni test, i tokom
decembra 2016. godine — finalni test. Podatke je prikupio istrazivac iz oblasti Metodike likovne
kulture, u Gimnaziji ,,Svetozar Markovi¢® u Novom Sadu. Istrazivanje je sprovedeno uz sa-
glasnost uprave Skole, pedagosko-psiholoske sluzbe i nastavnika predmeta Likovne kulture.
Testovi su zadati u papir-olovka formatu, pri ¢emu je vreme potrebno za rad bilo od 60 do 75
minuta. Ucenici su testove popunjavali u grupi (odeljenju), ali su test radili samostalno, tokom

redovne blok-nastave iz predmeta Likovna kultura.

4.1.2. Rezultati testiranja hipoteze H-2 inicijalni test

Hipoteza H2. Pretpostavlja se da ¢e eksperimentalna (E) i kontrolna (K) grupa biti ujed-
nacene na osnovu rezultata inicijalnog testa znanja iz likovne kulture.

Inicijalni test - Sistematizacija godiSnjeg gradiva likovne kulture za 1. razred opSteg 1
prirodno-matematickog smera (Jockov 2016). Test je namenjen za ocenjivanje znanja ucenika
1z predmeta Likovna kultura, nakon zavSenog 1. razreda opSteg i1 prirodno-matematickog sme-
ra gimnazije. Obuhvata ukupno 30 pitanja sa viSestrukim izborom odgovora. Raspon skorova
varira od 0 do 100. Test se moZe primenjivati u celini, kao opSta mera poznavanja gradiva 1z

predmeta Likovna kultura, ali takode se moZze primeniti 1 u odnosu na cetiri celine. To su: Te-
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orija umetnosti (7 pitanja), Teorija forme (9 pitanja), Istorija likovnih umetnosti (14 pitanja) 1
Savremena umetnicka praksa (2 pitanja). Inicijalni test je prikazan u Prilogu 8.2.

Preliminarni rezultati testiranja

U Tabeli 2. su prikazani deskriptivni statisticki parametri za ukupni skor i odeljke inici-
jalnog i finalnog testa. Skorovi su normalno distribuirani, a vrednosti zakoSenosti i spljostenosti
ne odstupaju od kriterijuma koje predlazu Tabacik i Fidel (1.5), (Tabachnick & Fidell 2013).

Tabela 2. Deskriptivni statisticki parametri

Min Maks AS SD Sk Ku

IT Teorija umetnosti 2 14 796 231 0.00 0.02
Teorija forme 4 21 1340 3.65 -0.15 -0.56
Istorija umetnosti 13 58 41.06 10.00 -0.38 -0.39
Total 31 88 6242 12.80 -0.33 -0.21

FT Teorija umetnosti 4 14 10.60 2.56 -0.60 -0.32
Novomedijska umetnicka praksa 4 37 2617 7.89 -0.46 -0.56

3 36 26.58 845 -0.50 -0.98

0 9 487 352 -020 -1.55

Total 26 95 68.35 20.56 -0.23 -1.42

Istorija likovnih umetnosti

Savremena umetnost

Legenda. IT — inicijalni test; FT — finalni test; Min — minimalna vrednost; Maks— mak-
simalna vrednost; AS — aritmetic¢ka sredina; SD — standardna devijacija, Sk — zakoSenost; Ku
— spljostenost.

Korelacije izmedu ukupnog skora i odeljaka testova su prikazane u Tabeli 3. Korelacije
izmedu ukupnog skora i odeljaka inicijalnog testa su sve statisticki znacajne i pozitivne, pri
¢emu intenzitet varira od umereno niskog do veoma visokog (r = .22 - .94). Korelacije izmedu
ukupnog skora i odeljaka finalnog testa su sve statisticki znacajne i pozitivne, pri cemu inten-
zitet varira od umereno visokog do veoma visokog (r = .54 - .95). Korelacije izmedu ukupnog
skora i skora na odeljcima izmedu inicijalnog i finalnog testa nisu statisticki znacajne ili su u

veoma slaboj pozitivnoj korelaciji (r = .05 - .32).
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Tabela 3. Korelacije izmedu ukupnog skora i odeljaka inicijalnog i finalniog testa

1 2 3 4 5 6 7 8

IT  Teorija umetnosti (1)

Teorija forme (2) 22%

Istorija umetnosti (3) 34%% 35k

Total (4) STEE S 60%*  94%*
FT Teorija umetnosti (5) 23% .19 23% 0 28%*

Novomedijsaka .05 A5 24% 0 24% 6T

umetnicka praksa (6)

Istorija umetnosti (7) .07 20%  32%%k 3%k 7pEkx 3k

Savremena umetnost (8) -.06 .07 .19 A6 S8F* 75Ek JRE*

Total (9) .07 A6 29%% 0 28%*k 9%k Q4%x  Q5¥Ek - gOF*

Kako bi se ispitala ujednacenost E 1 K grupe u odnosu na uspeh na inicijalnom testu,
primenjen je t—fest za nezavisne uzorke. Rezultat inicijalnog testa prikazan je u Tabeli 2.

Postoje znacajne razlike u potignucu na inicijalnom testu izmedu grupa (t(101) = -2.04,
p <.05), pri ¢emu ucenici iz E grupe postizu vise skorove (AS = 64.83, SD = 12.11) od ucenika
iz K grupe (AS = 59.75, SD = 13.12). Razlike u postignu¢u znanja izmedu E i K grupe uceni-
ka na inicijalnom testu, mogu se sagledati u trecoj grupi pitanja iz teorije umetnosti (r = .60) 1
istorije umetnosti (r = .94), rezultat moZze da se vidi u Tabeli 3.

Rezultat koji je u vezi sa otvorenim pitanjem, a u vezi sa zadatkom otvorenog tipa i koji
se odnosio na savremeno umetnicko stvaralastvo — da se navedu savremeni umetnici likovne/
vizuelne umetnosti, kao 1 muzeje koje poznaju.

Kontrolna grupa je navela slede¢e umetnike kao savremene umetnike: Rembrant, Ru-
bens, Boris Luki¢, Paja Jovanovi¢, Joko Ono samo po jedanput, dok velika vecina uc¢enika nije
odgovorila na ovo otvoreno pitanje. Sto se tie muzeja, odgovori su glasili: Galerija Matica
srpska - 2, Muzej Nikola Tesla — 8, Muzej Le Bardo, Tunis - 1, Muzej Novog Sada 2, Luvr - 3,
Rembrantov muzej, Amsterdam — 1, Muzej Savremene umetnosti Vojvodine - 2, Muzej Alber-
tina, Be¢ — 1, Galerija Paje Jovanovic¢a - 1. Rezultat kontrolne grupe na inicijalnom testu u vezi

sa navodenjem reprezentativnih kolekcija muzeja i galerija prikazan je na Grafikonu 2.
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Grafikon 2. Prikaz navedenih muzeja i galerija koje poznaju ucenici K grupe na inicijalnom testu

Muzeji i galerije (K grupa, inicijalni test)

Galerija Paje Jovanovica

Muzej Albertina, Be¢

Muzej Savremene umetnosti Vojvodine
Rembrantov muzej, Amsterdam

Luvr

Muzej Novog Sada

Muzej Le Bardo, Tunis

Muzej Nikola Tesla

Galerija Matica srpska

Rezultat E grupe ucenika na inicijalnom testu pokazao je slede¢i rezultat kod otvorenog
pitanja u vezi sa savremenom umetnos¢éu. Navedeni su slede¢i umetnici kao oni koji pripadaju
savremenoj umetni¢koj praksi: Slobodan Trkulja -1, Sava Sumanovi¢ — 4, Emir Kusturica - 1,
Pikaso - 1, Dejvid Geta — 1. Sto se ti¢e muzeja i galerija, kao i zna¢ajnih kolekcija, u¢enici na-
vode sledece: Muzej grada Novog Sada - 2, Prirodnjacki muzej, Beograd — 1, Muzej Vojvodine
— 11, Luvr - 4, Prirodnjacki muzej, Be€ - 1, Aja Sofija - 1, Galerija Matica srpska — 1. Rezultat
ovih odgovora prikazan je na Grafikonu 3.

Grafikon 3. Prikaz navedenih muzeja i galerija koje poznaju ucenici E grupe na inicijalnom testu

Muzeji i galerije (E grupa, inicijalni test)

Galerija Matica srpska

Aja Sofija

Prirodnjacki muzej, Be¢
Luvr

Muzej Vojvodine
Prirodnjacki muzej, Beograd
Mugzej grada Novog Sada
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Postoje razlike u potignuc¢u na inicijalnom testu izmedu grupa (t(101) =-2.04, p <.05),
pri ¢emu ucenici iz E grupe postiZzu nesto viSe skorove (AS = 64.83, SD = 12.11) od ucenika iz
K grupe (AS = 59.75, SD = 13.12). Rezultati su prikazani na Grafikonu 4.
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Grafikon 4. Razlike u postignucu K i E grupe na inicijalnom testu

Inicijalni test-ukupan skor

66,00
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62,00

60,00
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Kontrolna grupa Eksperimentalna grupa

Kako bi se izracunala veliCina efekta ovih razlika, primenjana je formula za racunanje
Kohenovog d statistika. Kako je d = 0.40, zakljuc¢eno je da je veliCina efekta ovih razlika mala.

Eksperimentalna grupa je postigla bolji rezultat na inicijalnom testu, koji je statisticki
utvrden, ali ne uti¢e na eksperimentalni proces.

Hipoteza H2. Pretpostavlja se da ¢e eksperimentalna (E) i kontrolna (K) grupa biti ujed-

nacene na osnovu rezultata inicijalnog testa znanja iz likovne kulture je odbacena.

4.1.3. Rezultati hipoteze H3

finalni test

Hipoteza H3. Pretpostavlja se da ¢e postojati statisticki znacajna razlika u postignucu
ucenika (kvantitetu i kvalitetu njihovog znanja) poredenjem rezultata ucenika eksperimentalne
(E) 1 kontrolne (K) grupe na finalnom testu u celini 1 po pojedinim segmentima upitnika likov-
nih umetnosti 1 novih medija u vizuelnim umetnostima.

Kako bi se ispitala tre¢a hipoteza primenjena je multivarijantna analiza kovarijanse
(MANCOVA). Zavisne varijable predstavljaju ukupan skor na finalnom testu kao i1 skorovi na 4
segmenta finalnog testa (Teorija umetnosti, Nevomedijska umetnicka praksa, Istorija likovnih
umetnosti 1 Savremena umetnost). Nezavisnu varijablu predstavlja grupa — K i E. Kovarijat
predstavlja ukupan skor na inicijalnom testu. Uvodenjem ukupnog skora na inicijalnom testu
se statisticki kontroliSu razlike izmedu E 1 K grupe. Potreba za uvodenjem kovarijata se ogleda
u odbacenoj drugoj hipotezi, koja je pretpostavljala odsustvo razlika izmedu K 1 E grupe na

inicijalnom testu (Tabela 4).
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Tabela 4. Razlike izmedu K i E grupe na ukupnom skoru u odeljcima finalnog testa

Legenda. F test — vrednost F statistika. n2p - parcijalni eta kvadrat.

F -test pnivo nzp
Teorija umetnosti 50.01 .000 .333
Novomedijska umetnicka praksa 178.88 .000 .641
Istorija umetnosti 175.04 .000 .636
Savremena umetnost 167.21 .000 .626
Total 23920  .000 .705

Rezultat razlika na finalnom testu odgovora K i E moZe se pratiti po grupama pitanja iz
teorije umetnosti, novomedijske umetnicke prakse, istorije umetnosti i savremene umetnosti

uopsteno (Tabela 5).

Tabela 5. Razlike izmedu K i E grupe na finalnom testu kada se kontrolisu razlike na inicijalnom testu
Legenda. K — kontrolna grupa; E — eksperimentalna grupa; AS — aritmeticka sredina grupe; ASDIF — razlika

aritmetickih sredina K i E grupe; p (ASDIF) — p nivo za razliku u aritmetickim sredinama grupa.

Grupa AS  ASpr p (ASpr)

Teorija umetnosti K 9.09 -2.88 .000
E 11.97

Novomedijska umetnicka praksa K 19.63 -12.47 .000
E 32.10

Istorija umetnosti K 19.77 -12.98 .000
E 32.76

Savremena umetnost K 1.94  -5.60 .000
E 7.54

Total K 50.71 -33.65 .000
E 84.36

Grupa pitanja iz teorije umetnosti na finalnom testu (1-8. pitanja, Prilog 8.3.), uglav-
nom se odnosila na pojam umetnosti, odredivanje umetnickih polja/grana umetnosti, disciplina,
medija, tehnika. Ova grupa pitanja, bazicno je koncipirana kao i na inicijalnom testu, ali je
formulisana u skladu sa definicijama i pojmovima koji su se u sadrzaju prosirili i nadogradili
u nastavnom procesu. Zbog toga, ona su bila sloZenija prema definisanju pojmova: umetnosti,
likovnih umetnosti, prepoznavanju razlike likovnih i primenjenih disciplina, medija i tehnika.
Zadaci su precizirani za odredivanje kom pojmu pripadaju likovne i1 primenjene umetnosti, na-
brajanjem likovnih disciplina, definisanjem primenjenih umetnosti, nominovanjem slikarskih
tehnika, odredivanjem pojma stripa, oblasti scenskog dizajna, dizajna kao opsSteg pojma, inter-

disciplinarnosti arhitekture u umetnosti (1-8. pitanja, Prilog 8.3.).
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Posebna provera znanja usmerena je na oblast primenjenih umetnosti i dizajna. To se
moze posebno utvrditi u formulaciji ove prve grupe pitanja (1-8. pitanja, Prilog 8.3.) Finalni
test K 1 E grupe, prikazuje razliku u boljim rezultatima E grupe kod odgovara na pitanja: 5, 6, 7

1 8. Grafikon 5. prikazuje razliku u rezultatima znanja E i K grupa iz Teorije umetnosti.

Grafikon 5. Razlike u znanju ucenika izmedu E i K grupe iz Teoriji umetnosti.

Teorija umetnosti
13,00
11,00
9,00 -
7,00 -
5,00 - .
Kontrolna Eksperimentalna

Grupa pitanja o novomedijskoj umetni¢koj praksi na finalnom testu je koncipirana od
(13-17. pitanja, Prilog 8.3.). Finalni test K i E grupe, prikazuje jos vecu razliku u boljim rezul-
tatima E grupe u odnosu na K grupu. Novomedijska umetnicka praksa odnosila se na digitalnu
umetnost i na interfejs u stvaralastvu vizuelnih umetnosti kao $to su animacija, video art kreiran
digitalnim medijima, fotomontaza, GIF, fenomen video igara ili dizajn video igrica (game desi-
gn), prepoznavanju klasi¢nih likovnih motiva i tema koji su oblikovani i kreirani u digitalnim/
novim medijima u vizuelnim umetnostima. Odredivanje i1 prepoznavanje pojma frem video
rada, video art i najznacajnijih umetnika ovog umetnickog izraza.

Znacajna razlika uocena je kod odgovora na pitanja 14, 16 1 17, E grupe u odnosu na K
grupu. Grafikon 6. prikazuje razliku rezultatima znanja E 1 K grupa o novomedijskoj umetnic-

koj praksi.

Grafikon 6. Razlike u uspehu izmedu ucenika E i K grupe u novomedijskoj umetnickoj praksi

Novomedijska umetnicka praksa
30,00
10,00 -

Kontrolna Eksperimentalna

Grupa pitanja o istoriji umetnosti na finalnom testu su koncipirana od (18-28 pitanja,
Prilog 8.3.). Finalni test K 1 E grupe, prikazuje znacajnu razliku u boljim rezultatima E grupe u
odnosu na K grupu. Pitanja iz istorije umetnosti odnosila su se na stilske karakteristike i istoriju
kulture koja su se obradivala po zvani¢énom nastavnom planu i programu u obe grupe. Nastav-

ne teme odnosile su se na baroknu epohu, stilske odrednice rokoko umetnosti, neoklasicizma



My MGJATOCKOY e Rezultati istraZivanja
1 romantizma. Dati su primeri reprezentativnih dela istorije umetnosti, odredivanje likovnih
umetnika navedenih umetnickih stilova, uo€avanje i formulisanje motiva, tema i principa kom-
ponovanja kao i1 odredivanje slikarskih tehnika 1 materijala.

Znacajna razlika uocena je kod odgovora na pitanja: 20, 22, 23, 25127, E grupe u odno-
suna K grupu. Grafikon 7. prikazuje razliku u rezultatima znanja E i K grupa o novomedijskoj

umetnickoj praksi.

Grafikon 7. Razlike u uspehu ucenika izmedu E i K grupe iz oblasti Istorije likovnih umetnosti

Istorija umetnosti

35,00
30,00
25,00

20,00 -
15,00 -
10,00 -

Kontrolna Eksperimentalna

Grupa pitanja o savremenoj umetnickoj praksi likovnih i vizuelnih umetnosti na final-
nom testu oblikovana je kroz tri pitanja otvorenog tipa (29, 30, 31; Prilog 8.3.) Za pitanje otvo-
renog tipa pod. br. 29, ilustrovan je primer gde se uspostavljala korelacija tradicionalnog motiva
u savremenom vizuelnom oblikovanju. Sledeca pitanja otvorenog tipa (30, 31; Prilog 8.3.) su
se odnosila na predstavnike savremene umetnicke produkcije likovnih 1 vizuelnih umetnosti,
navodenja reprezentativnih muzeja/galerija i kolekcija kako tradicionalne/istorijske umetnosti
tako 1 recentne umetnicke scene. Pitanja su proveravala znanja o galerijskoj 1 muzeoloskoj
praksi i1 sadrzana su u nastavnim planovima i programima i udzbenickoj literaturi za gimnazije,
predmeta Likovna kultura opsteg tipa, Sto je bila osnova nastavnog rada u obe eksperimentalne
grupe.

Uvidom u odgovore finalnog testa K 1 E grupe, prikazuje se znacajna razlika u boljim
rezultatima E grupe u odnosu na K grupu u delu zadataka savremene umetnicke prakse. Uce-
nici K grupe u najve¢em broju nisu odgovorili na pitanja 30. 1 31. (Prilog 8.3.).

Rezultat K grupe ucenika, u vezi sa navodenjem umetnika savremene umetnicke prakse
na finalnom testu, pokazuje, da je samo jedan ucenik naveo umetnicu Marinu Abramovi¢, kao
umetnika savremene umetnicke prakse, dok ostali u€enici nisu odgovorili na postavljeno pita-
nje. Kod pitanja u vezi sa kolekcijama muzeja i galerija, rezultat u odgovorima je bio sledeci:
Luvr - 7, Muzej Savremene umetnosti Vojvodine — 3, Galerija Spomen-zbirka Pavla Beljanskog

-1, Muzej Albertina, Be¢ - 3, Muzej Vojvodine — 4. Rezultat je prikazan na Grafikonu 8.
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Grafikon 8. Prikaz navedenih muzeja i galerija koje poznaju ucenici K grupe na finalnom testu

Muzeji 1 galerije (K grupa, finalni test)

Muzej Vojvodine

Muzej Albertina, Bec¢

Muzej Savremene umetnosti Vojvodine

Luvr

Eksperimentalna E grupa je pokazala znacajno bolji rezultat u reSavanju ovih pitanja.
Na 29. pitanje dati su potpuni i precizni podaci o delu, u 30. i 31. pitanju, su pokazali veliki
broj naznacenih savremenih umetnika likovnih i vizuelnih umetnika, kao i velikih galerijskih i
muzeoloskih kolekcija kako nacionalnih tako i medunarodnih. Grafikon 9. prikazuje rezultate
K1 E grupe u delu savremene umetnicke prakse za Cetvrti deo pitanja.

Rezultati E grupe u€enika u vezi sa navodenjem umetnika savremene umetnicke prakse
na finalnom testu bio je znacajno drugaciji i1 bolji: Bil Viola - 23, Dejvid Stendi$ - 19, Eni Li-
bpvic - 28, Lusijan Frojd - 34, Vivijan Vestvud - 18, Marina Abramovi¢ — 32,

Enis Kapur - 8, Rasa Todosijevi¢ — 5, Demijan Hirst - 31, Hu Jieminga - 5, Yinka Sho-
nibare — 23, Rendal Okita - 21.

Sto se ti¢e pitanja u vezi sa kolekcijama muzeja i galerija, rezultat odgovora je bio slede-
¢i: Luvr, Pariz - 32, Modern Tejt, London — 21, Muzej Savremene umetnosti, Vojvodine, Novi
Sad - 15, Muzej Albertina, Be¢ — 20, Britanski muzej, London - 23, Muzej Orsej, Pariz - 24,
Galerija Haos, Beograd - 16, Galerija Blok, Beograd - 14, Narodni muzej, Beograd — 33, Muze;j
Belvedere, Be¢ - 46, Galerija Gemelde, Berlin - 23, Istorijski muzej, Be¢ — 21, Spomen-zbirka
Pavla Beljanskog - 27, Galerija Matica srpska, Novi Sad - 31.

Rezultat je prikazan na Grafikonu 9.
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Grafikon 9. Prikaz navedenih muzeja i galerija koje poznaju ucenici E grupe na finalnom testu
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Grafikon 10. Razlike u znanju ucenika izmedu E i K grupe o Savremenoj umetnosti
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Na poslednjem prikazanom grafikonu je rezultat finalnog testa E 1 K grupe. Uocena je
znafajna razlika u totalu, tj. celokupnom rezultatu testiranja kontrolnih i eksperimentalnih gru-

pa, (grupa E u odnosu na K grupu) - Grafikon 11.

Grafikon 11. Razlike u znanju ucenika izmedu E i K grupe na ukupnom skoru
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Eksperimentalnim istrazivanjem i sprovedenim merenjem/testiranjem hipoteze H3. koja
glasi: Pretpostavlja se da ¢e postojati statistiCka znacajna razlika u postignucu ucenika porede-
njem rezultata ucenika eksperimentalne (E) 1 kontrolne (K) grupe na finalnom testu u celini i po
pojedinim segmentima upitnika likovnih umetnosti i novih medija u vizuelnim umetnostima,

pokazalo se da je hipoteza potvrdena.

4.2. Upitnik za nastavnike o novim medijima i medijskoj pismenosti
u nastavi Likovne kulture

4.2.1. Interpretacija rezultata ankete za nastavnike prema hipotezi H4

Hipoteza H4, glasi: Pretpostavlja se da nastavnici predmeta Likovne kulture u gimnazi-
jama, klasi¢nim teorijsko-prakti¢nim sadrzajima nastavnog plana i programa predmeta Likovna
kultura, pridaju ve¢u paznju nego sadrzajima savremene umetnicke prakse (na temelju Upitnika
za nastavnike, pitanja od br. 1 do 30).

Uzorak nastavnika predstavlja 16 nastavnika Likovne kulture iz razli¢itih gimanzija sa
podrucja AP Vojvodine, na ¢ijoj teritoriji postoji 31 drzavna i 4 privatne gimnazije. U uzorku
je prisutno visSe nastavnika Zenskog (9; 56.3%) nego muskog pola (6; 37.5%), pri ¢emu jedan
nastavnik nije dao informacije o polu. Starost nastavnika se kretala u rasponu od 29 do 55 go-
dina (AS = 40.56, SD = 8.55), dok se pedagoski staz nastavnika kretao u rasponu od 2 do 17
godina (AS =9.37, SD = 4.85). Najvec¢i broj nastavnika ima ste¢eno zvanje likovnog umetnika
(68.8%), zatim istoricara umetnosti (25.0%) dok je najmanje primenjenih umetnika (6.3%).

Podaci od nastavnika su prikupljeni u periodu od maja do juna 2017 godine. Podatke je
prikupio istrazivac iz oblasti Metodike likovne kulture. Ankete su zadate elektronski, odnosno
poslate na i-mejl adresu nastavnika. Pristankom na popunjavanje ankete nastavnici su ujedno i
pristali da ucestvuju u istrazivanju. Za popunjavanje ankete je bilo potrebno od 30 do 45 minu-

ta, pri ¢emu nije postojala kompenzacija za ucesce u istrazivanju.

Instrumenti
Anketa o novim medijima 1 medijskoj pismenosti u nastavi predmeta Likovne kulture
(Jockov 2016). Anketa je namenjena proceni ucestalosti upotrebe novih medija i stepena medij-
ske pismenosti u nastavi predmeta Likovne kulture. Ukupno se sastoji od 44 pitanja i obuhvata
cetiri celine: opsta pitanja (9 pitanja), teorijsku nastavu (9 pitanja), prakti¢nu nastavu (11 pita-
nja) 1 nove medije (15 pitanja); 43 pitanja su pitanja sa ponudenim kategorijama odgovora dok

je jedno pitanje otvorenog tipa. Upitnik je prikazan u Prilogu 8.2.
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Rezultati ankete

Karabkteristike nastavnika likovne kulture

U uzorku je prisutno viSe nastavnika zenskog (9; 56.3%) nego muskog pola (6; 37.5%),
pri ¢emu jedan nastavnik nije dao informacije o polu. Starost nastavnika se kretala u rasponu od
29 do 55 godina (AS =40.56, SD = 8.55), dok se pedagoski staz nastavnika kretao u rasponu od
2 do 17 godina (AS = 9.37, SD = 4.85). Najveci broj nastavnika ima steceno zvanje likovnog
umetnika (68.8%), zatim istori¢ara umetnosti (25.0%) dok je najmanje primenjenih umetnika
(6.3%). Rezultat je prikazan na Grafikonu 12.

Grafikon 12. Osnovne studije na kojima sam stekao/la sam diplomu
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Upitnik je dao jasniji uvid o vrsti Skolovanja nastavnika predmeta Likovna kultura pre
1 posle Bolonjskog programa, kao i drugi niz podataka. Analizom statistickih podataka doslo
se do rezultata prema kojima nastavnici u gimnazijama na teritoriji AP Vojvodine, koji predaju
predmet Likovna kultura, pripadaju srednjoj generaciji. Oni su Skolovani po programima koji

su se izvodili pre uvodenja bolonjskih studijskih programa. Rezultat je prikazan u Tabeli 6.

Tabela 6. Vrsta studijskih programa po kojima su nastavnici studirali

E %
Starom programu (pre bolonjskog sistema) 14 87.50
Po novom programu (bolonjskom programu) 2 12.50

Na grafikonu 13. je prikazan profil nastavnika koji u gimnazijama realizuju predmet
Likovna kultura. Procentualno je najveci broj likovnih umetnika, zatim istoricara umetnosti, a

najmanje je primenjenih umetnika.
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Grafikon 13. Profil nastavnika predmeta Likovna kultura
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Sledeca referenca koja je ispitivana u Upitniku za nastavnike u grupi opstih pitanja (pi-
tanja 1-9; Prilog 8.2.) je u vezi sa poslediplomskim ili master obrazovanjem. Od ukupnog broja
ispitanika/nastavnika nesto manje od polovine nastavnika je steklo master diplomu iz polja
umetnosti 43.75%, master studije iz polja nauke ima 12.50%. Magistarske studije je zavrsilo iz
polja umetnosti 12.50% nastavnika/umetnika, dok stecene magistarske diplome iz polja nauke
nema niko od ispitanika. U kategoriji onih koji su svoje skolovanje zavrsili sa diplomskim stu-

dijama i nemaju ste¢enu master/magistarsku diplomu je u procentima 25.00% (Tabela 7).

Tabela 7. Usavrsavanje nastavnika posle osnovnih/diplomskih studija

F %
Nedostaje odgovor 1 6.25
Magistarske studije iz polja umetnosti 2 1250
Magistarske studije iz polja nauke 0 0.00
Master studije iz polja umetnosti 7 43.75
Master studije iz polja nauke 2 12.50
Nemam zavrSene magistarske/master studije 4 25.00

U grupu opstih pitanja u anketi za nastavnike, ispitivane su reference svih nivoa koje
pripadaju visokoskolskom obrazovanju, a kom pripadaju i doktorske studije iz nau¢nog ali i
umetnickog polja. Od ukupnog broja ispitanika, u jednom odgovoru je registrovano zvanje
doktora umetnosti. Prikaz ovog rezultata je u Tabeli 8.
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Tabela 8. Statisticki podaci zavrsenih doktorskih studija nastavnika predmeta Likovna kultura

Nedostaje odgovor
Doktorske studije iz polja umetnosti
Doktorske interdisciplinarne studije

Doktorske naucne studije

Nemam zavrSene doktorske studije

F %

1 6.25
1 6.25
0 0.00
0 0.00
13 81.25

Broj nastavnika sa ste¢enom licencom ili polazenim ,,drzavnim® ispitom za rad u Skoli

je procentualno visok. Od ukupnog broja nastavnika koji su ucestvovali u aneketi 68.75% dalo

je potvrdan odgovor o stecenoj licenci za predmet Likovna kultura, dok je 18.50% nastavnika

koji suu proceduri za polaganje ispita za dobijanje licence. Nastavnici koji rade u nastavi a koji

nemaju licencu za likovnu kulturu je mali, izrazeno u procentima 12.50% (Grafikon 14).

Grafikon 14. Prikaz nastavnika koji su stekli licencu za likovnu kulturu
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Anketno istrazivanje je obuhvatilo pitanja o aktivnostima nastavnika posle zavrSenog

formalnog teorijsko-prakti¢nog obrazovanja iz polja umetnosti. Pitanja su se odnosila na pro-

fesionalne orijentacije 1 aktivnosti. Najveci broj nastavnika posle zavrSenih studija se bavi is-

klju¢ivo pedagoSkim radom 50%, uz pedagoski rad 20% nastavnika povremeno se bavi umet-

nickim radom koji isto tako povremeno 1 izlaZe. Postoji 1 15% anketiranih nastavnika koji se uz

pedagoski rad aktivno bave umetni¢kim radom, koji redovno izlazu radove, dok 10% ispitanih

kaze da se aktivno bavi umetni¢kom praksom koju ne publikuje. Najmanji procenat od 5% na-

stavnika predmeta Likovna kultura, uz rad likovne pedagogije radi i nesto drugo. Grafikon 15,

prikazuje profesionalnu orijentaciju ispitanih nastavnika.
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Grafikon 15. Prikaz profesinalne orijentacije nastavnika predmeta

Likovna kultura posle zavrsenih umetnickih studija
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Nesto drugo

Hipoteza koju smo ispitivali u naSem radu, H4 pretpostavlja se da nastavnici Likovne

kulture u gimnazijama, klasi¢nim teorijsko-prakticnim sadrzajima nastavnog plana i programa

predmeta Likovne kulture, pridaju ve¢u paznju nego sadrzajima savremene umetnicke prakse

(na temelju Upitnika za nastavnike, pitanja od br. 1 do 30).

Veliki procenat (93.75%) nastavnika predmeta Likovna kultura smatra da se likovna

kultura u gimnazijama bavi likovnim 1 vizuelnim umetnostima, tradicionalnim nasledem kroz

istoriju umetnosti i obuhvata savremenu umetni¢ku praksu, dok samo 6 ispitanih nastavnika

(25%) smatra da se likovna kultura bavi likovnim umetnostima kroz istoriju umetnosti i tradi-

cionalnim nasledem (Tabela 9).

Tabela 9. Sadrzaji predmeta Likovna kultura

1 obuhvata vizuelne umetnosti i savremenu

umetnicku praksu

tradicionalnim nasledem

Likovnim i vizuelnim umetnostima 1

Tradicionalnim nasledem kroz istoriju umetnosti >

Likovnim umetnostima kroz istoriju umetnosti i 1

Nesto drugo 0

%
93.7

6.25

0.00

Velika vecina nastavnika 62.50% smatra da je naziv predmeta Likovna kultura u ko-

relaciji sa nastavnim sadrzajima koji se obraduju, dok 31.25% smatra da naziv predmeta koji

predaju nije u korelaciji sa sadrzajima koji se obraduju u nastavi (Grafikon 16).
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Grafikon 16. Korelacija naziva predmeta sa sadrzajima koji se obraduju u nastavi

Da li smatra$ da je naziv predmeta Likovna
kultura u korelaciji sa sadrzajima koji se obraduju
u nastavi?
15
10 -
5 .
Da Ne

Misljenje nastavnika o preporucenoj udzbenickoj literaturi za predmet Likovne kulture,
da li u dovoljnoj meri sadrze teme koje se odnose na nove medije u likovnim i vizuelnim umet-
nostima? Nastavnici smatraju da udzbenik ne sadrzi u dovoljnoj meri teme koje se odnose na
nove medije u likovnim i1 vizuelnim umetnostima (31.25%), dok 68.75% smatra da su navedene
teme zastupljene delimic¢no (Tabela 10).

Tabela 10. Prikaz misljenja nastavnika o zastupljenosti tema novih medija u likovnim i

vizuelnim umetnostima u preporucenoj udzbenickoj literaturi

I8 %
Da 0 0.00
Ne 5 31.25

Delimi¢no 11 68.75

Nastava predmeta Likovna kultura uglavnom se odvija u u¢ionicama gimnazija u kojoj
se izvodi nastava dva ili viSe srodnih predmeta, $to je potvrdilo 68.75% anketiranih nastavnika.
Procentualno 25% nastavnika kaze da nema kabinet za predmetnu nastavu koju izvodi. Najmanji
je procenat nastavnika, 6.25% koji imaju moguénost da izvode nastavu u ucionici koja je na-

menjena isklju¢ivo za predmet Likovna kultura. Prikaz rezultata ovog pitanja dat je u Tabeli 11.

Tabela 11. Prikaz odgovora na pitanje: Skola u kojoj izvodim nastavu predmeta Likovna kultura ima svoj kabinet

F %
Da I 625
Ne 4 25.00

Ucionica se koristi za dva ili vise srodnih predmeta 11 68.75

Nastavnici predmeta Likovna kultura u pripremi i izvodenju nastave, koriste sledeca
metodicko-didakticka sredstva: Power Point/Prezi prezentaciju 18,67%; motivacione sadrzaje
u digitalnom formatu (video radove, digitalne fotografije, audio zapise i dr.) 18.67%; digitalne

publikacije (monografije, specijalizovane ¢asopise za umetnost, kataloge izlozbi) 13%; internet
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(veb-stranice reprezentativnih muzeja i galerija, tzv. virtualni muzej) 17.33%; preporuceni udz-
benik za ucenike 17.33%, preporucenu literaturu za nastavnike 12%, nesto drugo 2.67%. Prikaz

navedenog moze se videti na Grafikonu 17.

Grafikon 17. Nastavna sredstva koje koriste nastavnici za pripremu casa predmeta Likovna kultura

Na pitanje iz ankete, da li imaju pripremnu prostoriju u Skoli za izvodenje prakticne
nastave predmeta Likovna kultura, nastavnici u najve¢em procentu daju odgovor da u skoli
nemaju pripremnu prostoriju za izvodenje prakti¢nih/likovnih radova 81.20%, dok je potvrdni
odgovor dalo 18.80% nastavnika (Grafikon 18).

Grafikon 18. Nastavnici koji imaju pripremnu prostoriju za izvodenje prakticne nastave
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Kabineti za predmet Likovna kultura su u najve¢em postotku opremljeni tehnickim
sredstvima za rad u klasi¢nim likovnim medijima, kao Sto su Stafelaji 33%, graficka presa,
33%, vajarski to¢ak 20%, keramicka pe¢ 13%, dok analogni fotografski aparati nisu prisutni u
prakticnom radu (Grafikon 19).

Grafikon 18. Nastavna sredstva koje koriste nastavnici za praktican rad u nastavi ¢asa predmeta Likovna kultura
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Prakti¢an rad u nastavi predmeta Likovna kultura, nastavnici najcesc¢e izvode slede¢im
tehnikama: klasi¢ni likovni mediji i tehnike 52.63%, kombinovanje likovnih i digitalnih medija

47.37%. Ispitani nastavnici ne koriste iskljucivo digitalne medije u prakticnom radu (Tabela 12).

Tabela 12. Tehnike koje se koriste pri izvodenju prakticnih radova u nastavi likovne kulture

F %

Klasi¢ni likovni mediji 1 tehnike 10 52.63
Kombinovanje likovnih i digitalnith medija 9 47.37
Iskljucivo digitalni mediji 0 0.00

Prakti¢ni radovi, prema izjavama nastavnika, se izvode: dva do tri puta u toku polugodi-
Sta 62.50%, dva puta u toku polugodista 25%, jednom u toku polugodista 12.50%. Nije dobijen
podatak, da se prakti¢ni radovi, u toku jednog polugodista ne izvode (Tabela 13).

Tabela 13. Broj realizvanih casova prakticnih radova u toku polugodista na casovima predmeta Likovna kultura

F %

Dva do tri puta u toku polugodiSta 10 62.50

Dva puta u toku polugodista 4 25.00
Jednom u toku polugodista 2 12.50
Nijednom 0 0.00

Na anketno pitanje, kog savremenog umetnika nacionalnalnog ili internacionalnog zna-

¢aja najcesce pominjete u nastavi, predmetni nastavnici su odgovorili, tako $to su izdvajali, naj-
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cesce po jedno ime umetnika. U najveéem procentu zastupljena je Marina Abramovi¢ 33.33%,
a potom i Banksi 15.15%, Milo§ Sobaji¢ 6.06%, Gromlej 3.03 %, Art K 3.03%, Branislav
Nikoli¢ 3.03%, Demijan Hirst 3.03%, Endi Vorhol 3.03%, Fredi Fabris 3.03%, Lusijan Frojd
3.03%, Mica Popovi¢ 3.03%, Mirko Ili¢ 3.03%, Rasa Todosijevi¢ 3.03%, Trejsi Emin 3.03%,
Vladimir Velickovi¢ 3.03%. Prikaz rezultata Tabela 14.

Tabela 14. Imena umetnika cije stvaralastvo nastavnici predmeta Likovna kultura pominju u nastavi

F % F %
Marina Abramovi¢ 11 33.33 Fredi Fabris 1 3.03
Banksy 5 15.15 Lucian F 1 3.03
Milos Sobaji¢ 2 6.06 Mica Popovié¢ 1 3.03
A. Gormley 1 3.03 Mirko Ili¢ 1 3.03
Art K 1 3.03 Polok 1 3.03
Branislav Nikoli¢ 1 3.03 Rasa Todosijevi¢ 1 3.03
Demijan Hirst 1 3.03 Trejsi Emin 1 3.03
Endi Vorhol 2 6.06 Vladimir Velickovi¢ 1 3.03

Analizom dobijenih rezultata, smatramo da hipoteza H4 koja glasi: Pretpostavlja se da
nastavnici Likovne kulture u gimnazijama viSe obraduju klasi¢ne teorijsko-prakticne sadrzaje

vezane za nastavni plan i program likovne kulture, potvrdena.

4.2.2. Interpretacija rezultata ankete za nastavnike prema hipotezi H5

Sledece analize ovoga rada pratice ispitivanje hipoteza HS, pretpostavlja se da nastav-
nici Likovne kulture u gimnazijama pridaju manji znac¢aj novomedijskoj umetnic¢koj praksi u
nastavi (na temelju Upitnika za nastavnike, pitanja od br. 31 do 45).

Na temelju Upitnika za nastavnike kao i postavljenih ciljeva i zadataka u istrazivanju,
ispitali smo koji su mediji i tehnike zastupljeni u teorijsko-prakti¢noj nastavi predmeta Likovna
kultura. Nastavnici najceSce koriste medij slikanja 1 slikarske tehnike 24.14%, kombinovane
tehnike 20.69%, vajanje 17.24%, digitalnu fotografiju 15.52, video art 10.43%, grafiku i gra-
ficke likovne tehnike 5.17%, instalacije 5.17%, analognu fotografiju 1.72%, dok crtanje nije

zastupljeno u nastavi. Rezultat je prikazan na grafikonu 20.
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Grafikon 20. Prikaz najcece koristenih medija i tehnika u nastavi Likovne kulture
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Ispitanici/nastavnici Likovne kulture, informacione tehnologije najviSe koriste za pri-
vatne potrebe i u svakodnevnom radu u nastavi 1 za potrebe ucenja i usavrSavanja 64%, a potom
za potrebe ucenja 1 usavrSavanja 36%. Od ukupnog broja anketiranih nastavnika niko ne koristi

informacione tehnologije samo za privatne potrebe i stvaralastvo. Prikaz rezultata Grafikon 21.

Grafikon 21. Upotreba IT nastavnika Likovne kulture
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U istrazivanju smo ispitali i nacin sticanja znanja nastavnika vezanih za informacione
tehnologije. Ovo sticanja znanja iz IT i razvijanja medijske pismenosti kod nastavnika, odvijalo
se pohadanjem informatickih kurseva u privatnim $kolama 3.85%, pohadanjem akreditovanih
seminara za nastavnike od strane ZUOV-a 34.62%, kao i samostalno, prate¢i on-line kurseve 1
video-tutorijale 61.54% (Grafikon 22).
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Grafikon 22. Nacini sticanja znanja o IT i razvijanja medijske pismenosti nastavnika predmeta Likovna kultura
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U pitanjima o tome, da li bi novi mediji doprineli boljem razumevanju nekih od slede¢ih
sadrzaja u nastavi Likovne kulture, nastavnici su odgovorili, da bi novi mediji doprineli: isklju-
¢ivo teorijskom znanju iz istorije umetnosti i prakti¢nom radu u polju likovnih disciplina 4.58%
ispitanika, razumevanju moderne umetnosti 8.50%, za savremenu umetnicku praksu vizuelnih
umetnosti 7.48%, savremeni dizajn 8.50%, film 9.80%, pozorisnu umetnost 9.15%, arhitekturu
1 prostorno planiranje 8.50%, video art 9.15%, veb dizajn 9.80%, animaciju, dizajn i funkcije

video igara 8.50%, intermedijalna istrazivanja 7.19% (Tabela 15).
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Tabela 15. Prikaz misljenja nastavnika o ulozi novih medija na razvoj likovnih i

vizuelnih sadrzaja predmeta Likovna kultura

F
Iskljucivo teorijskog znanja iz istorije umetnosti i prakticnog rada u polju likovnih 7
disciplina
Razumevanje moderne umetnosti 13
Savremenu umetnicku praksu vizuelnih umetnosti 12
Savremenog dizajna 13
Filma 15
Pozori$ne umetnosti 14
Arhitekture 1 prostornog planiranja 13
Video art-a 14
Veb dizajna 15
Animacije 13
Dizajna i funkcije video igara 13
Intermedijalna istrazivanja 11

%
4.58

8.50
7.84
8.50
9.80
9.15
8.50
9.15
9.80
8.50
8.50
7.19

Odgovori nastavnika su podeljeni kada je re¢ o upotrebi smart telefona i tableta u nasta-

vi Likovne kulture, 37.50% se u potpunosti slaze da bi ucenici bili motivisani u kreativnom

stvaralasvu i1 ucenju, sa ovom tvrdnjom delimi¢no se slaze 43.75% nastavnika, a 18.75% na-

stavnika se ne slaze sa ovom tvrnjom (Grafikon 22).

Grafikon 22. Misljenje nastavnika o upotrebi smart telefona u nastavi Likovne kulture

Upotrebom smart telefona i tableta u nastavi Likovne kulture, ucenici bi bili
motivisani u kreativnom stvaralasvu i ucenju:
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Misljenje anketiranih nastavnika o upotrebi novih medija u teorijskoj 1 praki¢noj nastavi

pokazuju da bi upotrebom novih medija: motivacija ucenika rasla prema umetnickom polju
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16.16%, uspostavljala bi se brza i jasnija korelacija umetnosti i nauke 16.16%, podstakao bi se
interaktivni metod ucenja 14.14%, razvijala bi se medijska pismenost 14.14%, uspostavljala
bi se brza i jasnija medupredmetna korelacija 13.13%, razvijala bi se vizuelna komunikacija
12.12%, razvijala bi se interdisciplinarna nastava 14.14% (Grafikon 23).

Grafikon 23. Misljenje anketiranih nastavnika o upotrebi novih medija u teorijskoj i prakicnoj nastavi
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Nastavnici iznose slede¢e misljenje o funkciji smart telefona u nastavi Likovne kulture:
u svrhu poucavanja i u€enja 6.67%, za obe navedene aktivnosti 93.33%, za negovanje kreativ-
nog stvaralaStva 0.00% (Grafikon 24). U upitniku, na pitanje: da li rad dizajniran pomoc¢u smart
telefona moZe da se tretira kao umetnic¢ko delo, potvrdno je odgovorilo 50% ispitanika, 37.50%
ispitanika dalo je odgovor mozda, dok se 12.50% nastavnika ne slaZze sa ovom tvrdnjom (Gra-
fikon 24).

Grafikon 24. Misljenje nastavnika o smart telefonu u funkciji ucenja i stvaranja

U nastavi likovne kulture moguce je koristiti smart telefone:
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Na pitanje o tome: da li rad dizajniran pomoc¢u smart telefona moze da se tretira kao
umetnicko delo, potvrdno je odgovorilo 50% ispitanika, 37.50% ispitanika dalo je odgovor

mozda, dok se 12.50% ne slaze sa ovom tvrdnjom (Grafikon 25).
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Grafikon 25. Misljenje nastavnika o smart telefonu kao alatu prakticnog umetnickog stvaralastva

Da li rad dizajniran pomoc¢u smart telefona moze da se
tretira kao umetnic¢ko delo?

10

(== S e e )
I

Da Mozda Ne

Rezultati istrazivanja koji su ispitivali miSljenje nastavnika o primeni novih medija u
teorijskoj 1 prakicnoj nastavi potvrdili su sledeée: upotrebom novih medija motivacija uc¢enika
bi rasla prema umetnickom polju 17.72%, uspostavljala bi se brza i jasnija medupredmetna ko-
relacija 13.92%, podstakao bi se interaktivni metod ucenja 15.19%, razvijala bi se medijska pi-

smenost 17.72%, razvijala bi se vizuelna komunikacija 17.72%. Prikaz rezulteta u Grafikonu 26.

Grafikon 26. Misljenje nastavnika o efektima primene novih medija u teorijskoj i prakicnoj nastavi
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Nastavnici koriste digitalne medije na nastavi Likovne kulture u funkciji dizajniranja
nekog rada. To realizuju najce$¢e primenom racunara 48.15%, mobilnim telefonom 14.81%,
tabletom 7.41% 1 digitalnom kamerom 29.63%. (Grafikon 27).
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Grafikon 27. Digitalni mediji koji se koriste u dizajniranja rada u nastavi

Da li si koristio/la digitalne medije na nastavi Likovne
kulture u funkciji dizajniranja nekog rada?
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Najcesc¢e aplikacije mobilnih telefona koje nastavnici koriste su: Google pretrazivac,
Youtube, Office Word, Facebook, Wikipedia, Instargram, My Space 1 dr. Prikaz Grafikon 28.

Grafikon 28. Najcesce aplikacije mobilnih telefona koje nastavnici koriste
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U istrazivanju nas je interesovalo da li nastavnici Likovne kulture uopste koriste kameru
mobilnog telefona na nastavi, pa nam je 12.50% nastavnika predmeta Likovna kultura potvrd-
no odgovorili na ovo pitanje da oni koriste kameru mobilnog telefona u nastavi. Isti procenat,
12.50% nastavnika se izjasnio da retko koriste kameru mobilnog telefona u nastavi. Negativno
je odgovorilo 75.00% na ovo pitanje (Grafikon 29).

Grafikon 29. Upotreba kamere mobilnog telefona u nastavi

Da li koristi§ kameru mobilnog telefona na nastavi?
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Na pitanje kako najces¢e koriste kameru mobilnog telefona, nastavnici predmeta Li-
kovna kultura su naveli da naje$¢e snimaju fotografije 58.33%, za video zapise 33.33%. Po-
djednak broj nastavnika koriste kameru za snimanje selfija, kao i za sve navedene opcije 4.17%
(Grafikon 30).

Grafikon 30. Namena upotrebe kamere mobilnog telefona
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Interesovalo nas je i u kojoj funkciji nastavnici najces¢e koriste kameru mobilnog te-
lefona, 1 dobili smo odgovor da najviSe nastavnika, 62.50% kameru mobilnog telefona koristi
za kreativno stvaralastvo, 25% je koriste radi zabave, dok 12.50% ispitanih nastavnika kameru

mobilnog telefona koristi za nesto drugo (Grafikon 31).

Grafikon 31. Najcesca upotreba kamere mobilnog telefona nastavnika predmeta Likovne kulture
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Od savremenih kompjuterskih programa nastavnici predmeta Likovna kultura za di-
zajniranje prakticnog rada koriste sledece softverske programe: najvise Photoshop 35.14%,
Coreldraw 29.73%, podjednako Artweaver i BSPlayer 5.41%, neki drugi 18.92%, ne koristi ni-
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jedan 2.70%. Rezultat koji je prikazan na Grafikonu 32, prikazuje da nastavnici najvise koriste

Photoshop 1 Coreldraw.

Grafikon 32. Prikaz najcesce koristenih softverskih programa

Od savremenih kompjuterskih programa koristim za dizajniranje:
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HipotezaHS5. Analizom dobijenih anketnih odgovora na pretpostavku da nastavnici Li-
kovne kulture u gimnazijama nedovoljno uvode nove medije u nastavi i da nisu dovoljno me-

dijski pismeni, je delimi¢no potvrdena.

4.2.3. Interpretacija rezultata prema hipotezi H6

Hipoteza H6. Pretpostavlja se da, na temelju uradenog istrazivanja, postoji moguénost
unapredenja nastave likovne kulture odnosno novo definisanje, redefinisanje i ponovno obliko-
vanje postojeceg predmeta Likovna kultura u predmet Vizuelna kultura u gimnaziji.

U delu rada sa podnaslovom Diskusija najvaznijih rezultata, analizom 1 interpretacijom
svih dobijenih rezultata u eksperimentalnom delu istrazivanja, kao i dobijenih odgovora iz an-
ketnog Upitnika nastavnika predmeta Likovna kultura u gimnazijama, detaljnije ¢e se razmotri-
ti moguénost osavremenjavanja predmeta Likovna kultura. Uz to ¢e se problematizovati naziv
predmeta, uzimajuc¢i u obzir nove sadrzaje iz oblasti vizuelne kulture. Ta problematizacija ¢e
se izvesti putem analize postojefeg nastavnog plana i programa predmeta Likovna kultura za
gimnazije 1 udzbenicke literature preporucene od prosvetnih vlasti imajuci u vidu rezultatate

sprovedenog istrazivanja.
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Novi mediji su ,,nova“ paradigma u umetnickoj praksi i nezaobilazni didakticki alat u
nastavi predmeta Likovna kultura. Pedagosko istrazivanje u ovoj doktorskoj disertaciji sagle-
dava uticaj novih medija na proces ucenja, kao i evaluaciju promena u nacinu transfera znanja
ne samo u metodicko-didaktickom domenu ve¢ i u razvoju vizuelnog govora u savremenom
umetnickom stvaralastvu koje je takode prouzrokovano novim tehnologijama. Novi mediji su
postali i pokrovni naziv digitalne umetnosti koja postaje sve visSe zastupljena u savremenoj
umetnickoj produkeiji kako visoke tako i popularne umetnosti i kulture (Puri¢ 2011; Maravi¢
2011; Stojni¢ 2015).

Da bi se savremene tendencije u umetnosti razumele i pratile, neophodno je razvijati
znanja o vizuelnim umetnostima prevashodno u formalnom obrazovanju kroz teorijsko-prak-
ti¢nu nastavu koja je zastupljena u srednjoskolskom obrazovanju, najvise u gimnazijama. Zato,
obrazovanje iz oblasti likovnih i vizuelnih umetnosti treba da motivise uc¢enike-mlade, da prate
1 kriticki procenjuju stanje umetnosti koja doprinosi kreiranju sveukupne kulturne stvarnosti
(Maravi¢ 2014; Jockov 2016).

Novi mediji su postali glavni didakticki alat koji su klju¢ poucavanja o likovnim i vi-
zuelnim umetnostima u obrazovanju. Sem toga, novi mediji su vodec¢i mediji kada se govori o
umetnickom izri¢aju u savremenom stvaralastvu. Zbog savremenih tendencija koje se deSavaju
u obrazovanju a i u samoj umetnickoj praksi, za nastavni proces predmeta Likovna kultura naj-
vaznija je priprema za ¢as i sama realizacija koja uzima u obzir specifi¢nosti obrazovno-vaspit-
nih sadrzaja, postoje¢a ucenicka znanja i umeca, kao i potrebe Zivota i rada savremenog coveka.
Prosvetne vlasti treba da revidiraju i postave nove programske sadrzaje o likovnim i vizuelnim
umetnostima koje ¢e inovativnim pristupima u nastavi pruziti u¢enicima priliku da postupno
razvijaju vizuelnu komunikaciju i medijsku pismenost u diskursu likovnog i vizuelnog govora
(Freedman 2003; Maravi¢ 2014). Vizuelne tehnologije se zasnivaju na vizuelnoj estetici, ¢ija
je snaga zavodljiva i didakticka, ona takode, lako i brzo omogucuje da prelazimo koncepcij-
ske granice, uspostavljajuci veze izmedu ljudi, mesta, objekata, ideja, pa ¢ak i1 profesionalnih
disciplina. Koriste¢i vizuelnu tehnologiju koja obuhvata likovne medije i tehnike kao i novo-
medijsku praksu-digitalne medije, ideje se jednostavno referisu i predstavljaju u formama koje

publika treba da shvati na osoben nacin (Freedman 2003).
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Novi mediji koji pripadaju kompjuterskoj tehnologiji postali su didakticka platforma,
ali 1 mediji koji predstavljaju i kulturalne proizvode za posredovanje i izlaganje. Na ovaj nacin
internet, veb-sajtovi, kompjuterski multimediji i sli¢no, bi potpadali pod termin novi mediji.
Medutim, problem sa ovakvom kategorizacijom lezi u tome da bi ovakva definicija morala biti
revidirana svakih nekoliko godina, kako bi se prilagodila najnovijim formama novih medija
koji su u funkciji u¢enja novomedijskog umetnickog stvaralastva.

Savremeni pristup ucenja u likovnim/vizuelnim umetnostima, sa¢injen je od raznovr-
snih tehnika uskladenih sa specificnostima obrazovno-vaspitnih sadrzaja. Korelacija sadrzaja
se vr§i prema nivoima znanja ucenika i njihovim preferencijama, i u odnosu na vremensku ar-
tikulaciju 1 strukturu nastavnog ¢asa. Ovim pristupom poboljSavaju se efekati ucenja, povezuju
se 1 stiCu znanja razli€itih oblasti koji formiraju kriti¢ko misljenje i formiraju pozitivan stav
ucenika. Ovakav pristup mogao bi da se primenjuje i revidiranjem nastavnog plana i programa
u cilju osavremenjavanja nastave (Zupancic 2015).

Umrezavanje znanja iz razli¢itih medija likovnih 1 vizuelnih umetnosti doprinosi formi-
ranju funkcionalnih znanja. Inovativni model uc¢enja putem novih medija koji daje moguénost
korelacije kao metodickog pristupa, a koji je realizovan u eksperimentalnoj grupi (prikazan u
ovoj doktorskoj disertaciji, u pisanim pripremama za ¢as; Prilog 8.5) pokazao je da se ostvaruju
pozitivni efekti na postignuca ucenika i njihova misljenja o savremenoj umetnic¢koj praksi. Be-
nefit ovakvog metodickog pristupa pomaze razumevanju da digitalne tehnologije postaju jedan

od glavnih alata u kreiranju nove umetnicke prakse.

5.1 Eksperimentalna metoda E i K grupa - inicijalno i finalno testiranje

S obzirom da je realizovano pedagosko istrazivanje bazirano na osnovnim postavkama
metodologije pedagoskog istrazivanja u kome je primenjena eksperimentalna metoda sa pa-
ralelnim grupama, njegovom sprovodenju prethodilo je ujedanacavanje E i K grupe ucenika
na osnovu opsteg uspeha i uspeha ucenika iz predmeta Likovna kultura. Vrednosni Hi kvadrat
testa (y2) sa p=, 53 je za kategoriju opsteg uspeha. Kako bi se ispitala ujednacenost E 1 K grupe
u odnosu na opsti uspeh ucenika, primenjen je ¢— fest za nezavisne uzorke. Ne postoje znacajne
razlike u opStem uspehu ucenika izmedu grupa (t (101) = 0.64, p = .526) §to je predstavljeno u
potpoglavlju 4.1. Rezultati testiranja znanja uc¢enika eksperimentalne (E) 1 kontrolne (K) grupe,
u delu Priprema 1 analiza podataka (prikazano u Tabeli 1, 1 kod rezultata posebne hipoteze H-1,
Sto se moze videti na Grafikonu 1).

Ucenici E 1 K grupe visoko su ujednaceni po osnovu opsteg uspeha 1. razreda gimnazije
opSteg 1 prirodno-matematickog usmerenja, kao 1 prosecne ocene iz predmeta Likovne kulture
na kraju drugog polugodista. Zanimljivo je, da je prosecna ocena svih u¢enika koji su ucestvo-
vali u eksperimentalnom istrazivanju odli¢an 5.00, $to potvrduje opste uverenje, da su predme-
ti: Likovna kultura, Muzicka kultura, Fizicko vaspitanje i obrazovanje, oni koji i dalje cuvaju i

izgraduju opsti prosek ucenika. Hipoteza (H1) u kojoj se pretpostavljalo da ¢e eksperimentalne



My MAJaJOCkoY .o DiSKUSTA nGVaERGR rezultata istraZivanja
(E) 1 kontrolna (K) grupa biti ujednacene na osnovu opsteg uspeha ucenika i njihovih ocena
iz predmeta Likovna kultura iz prvog razreda gimnazije, u ovom pedagoSkom istrazivanju je
potvrdena.

Inicijalni test koji je oblikovan za potrebe ovog eksperimentalnog istrazivanja'® nastao
je na temelju: 1. nastavnih sadrzaja predvidenih u okviru nastavnog plana i programa za gi-
mnazije'® opsSteg smera za 1. razred (Prilog 8.1.), 2. uvidom u operativne planove predmetnog
nastavnika za 2015/2016. skolsku godinu (Prilog 8.1.1.) i 3. prema udzbenickoj'® literaturi koja
je preporucena od prosvetnih vlasti i koja se koristi u nastavi od Skolske 2015/16. godine. Inici-
Jjalni test obuhvata ukupno 30 pitanja zatvorenog tipa sa viSestrukim izborom odgovora i jedno
pitanje otvorenog tipa. Test se moze primenjivati u celini, kao op$ta mera poznavanja gradiva
iz predmeta Likovna kultura, ali takode se moZe primeniti i u odnosu na Cetiri celine. Prve dve
pripadaju grupi pitanja iz teorije umetnosti’ (7 pitanja; Prilog 8.3.) i teorije forme' (9 pitanja;
Prilog 8.3.) koja se odnose na Opsti deo iz nastavnog programa (Prilog 8.1.) kojim su predvi-
dene sledece teme 1 pojmovi:

« Sta je umetnost?
» Umetnost u prostoru i vremenu.
» Umetnost 1 priroda.

e Umetnost 1 drustvo.

Rezultati prve dve grupe pitanja inicijalnog testa pokazuju minimalne razlike u skoro-
vima (r = .22, Tabela 3; poglavlje 4. Rezultati istrazivanja) znanja E i K grupe ucenika u delu
pitanja iz teorije umetnosti i teorije forme (principi komponovanja, likovni elementi, mediji i
tehnike u prakticnom radu i dr.). Pitanja koja su proveravala znanja opstih pojmova iz pome-
nutih podrucja a koja su se odnosila na: znac¢enje pojmova §ta je umetnost, podela umetnickih
disciplina (muzicka umetnost, likovna/vizuelna umetnost, knjizevnost, dramska umetnost i dr.),
odredivanje prostornih i vremenskih umetnickih formi, uocavanje distinkcije likovnih i prime-
njenih umetnosti i dizajna (Suvakovié¢ 2011; Migevi¢ 1989). Drugom grupom pitanja proverava
se znanje iz teorije forme koja su se odnosila na utvrdivanje pojmova: kompozicija, odredivanje
likovnih elemenata, pojedina¢no odredivanje pojma valera kao likovnog elementa i njegova
funkcija u kompoziciji, viziranje kao postupak u odredivanju proporcije, zlatni presek, znacenje
trodimenzionalog oblikovanja, i blize odredivanje pojma statue, biste, portreta, figure prema

likovnoj disciplini vajarstva (8—16. pitanja, Prilog 8.3.).

14 Jelavi¢, F. (2008). Didaktika. Zagreb: Naklada slap.

5 Nastavni plan i program za predmet Likovna kultura za gimnazije. Zavod za vrednovanje kvaliteta
obrazovanja i vaspitanja Republika Srbija, mrezna adresa dokumenta (url): http://www.ceo.edu.rs/portal/ -
pristupljeno 1. 09. 2015.

16 Cudov, M. (2015). Likovna kultura — udzbenik za 1. razred gimnazije prirodno-matemati¢kog smera i
opsteg tipa. Beograd: Klett.

7 Damjanov, J. (1991). Vizuelni jezik i likovna umjetnost. Zagreb: Skolska knjiga.
8 Misevi¢, R. (1989). Izbor tekstova za izucavanje Teorije forme. Beograd: Univerzitet umetnosti.
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Trec¢a grupa pitanja inicijalnog testa (14 pitanja) iz istorije umetnosti *° odnosila se na
deo nastavnog programa pod nazivom Likovna dela i spomenici kultre (Prilog 8.1.) a koja
obuhvataju sledece sadrzaje:

* Pojava umetnickog stvaranja i karakter praistorijske umetnosti. Tipi¢na ostvarenja
slikarstva, skulpture, primenjene umetnosti i arhitekture. Praistorijski spomenici na teritoriji
Srbije.

* Umetnost starog Egipta. Karakter umetnosti i najznacajnija ostvarenja arhitekture.

* Odlike skulpture i slikarstva. Civilizacije u predelu Tigra i Eufrata.

* Pretece grcke umetnosti: Krit i Mikena.

* Razvoj umetnosti u Grckoj: arhajski, klasicni i helenisticki period. Najznacajnija
ostvarenja i vodeci umetnici.

» Umetnost starog Rima. Urbanizam, arhitektura i skulptura. Slikarstvo (freske i moza-
ici).

* Pojava i karakter ranohris¢anske umetnosti. Umetnost pre i posle Milanskog edikta
(Prilog 8.1.).

Eksperimentalna (E) grupa u odnosu na kontrolnu (K) grupu je pokazala bolji rezultat u
trecoj grupi pitanja iz istorije umetnosti (r = .95), prikazano u Tabelama 2. 1 3, u potpoglavlju
4.1. Rezultati testiranja znanja ucenika eksperimentalne (E) 1 kontrolne (K) grupe). Ucenici (E)
grupe su pokazali znacajnu razliku u odgovorima prepoznavanja umetnickih dela iz perioda
praistorije 1 odredivanja naziva prikazanih reperezentativnih umetnickih dela Vilendorfske ve-

nere i Venere iz Donje Vestonice, pe€inskih crteza Figura bika iz perioda paleolita (Janson, E. F.

1 Janson H. V. 2016) Pitanja koja su se odnosila na umetnost Mesopotamije (asirske, sumerske

1 persijske civilizacije) odredivala su tacnije stilske karakteristike, koje se odnose na motive,
principe komponovanja i same likovne discipline i medije predstavljenih reprezentativnih dela
istorijskog perioda koji se pratio. Takode, ucenici (E) bolje su prepoznavali i stilske odlike
antiCke gréke umetnosti u periodima arhajskog, klasicnog 1 helenistickog perioda u skulpturi 1
prepoznavanju reprezentativnih umetnickih dela Nike sa Samotrake, Apoksimeona i Laokona
i sinovi (Gavela 2002). U pitanjima koja su se odnosila na egipatsko, grcko, mesopotamsko 1
persijsko slikarstvo, ucenici su uspeSno diferencirali razlike u motivima i principima kompo-
novanja. Prepoznavali su medije i osobene koloristicke postupke oslikavanja vaza u grckoj
umetnosti kao $to je crno-figuralni i crveno-figuralni stil (Gavela 2002). Eksperimentalna (E)
grupa u odnosu na kontrolnu (K) grupu, uspesnije je odredivala stilske elemente hramova grcke
1 rimske umetnosti, u arhitekturi kao likovnoj disciplini. U okviru anticke epohe, ucenici (E)
grupe su pokazali bolje znanje o likovnim disciplinama: slikarstvu, skulpturi 1 arhitekturi kao 1
temama, motivima, medijima, tehnikama. Ucenici su odredivali stilove kapitela grckih stubo-
va (dorski, jonski, korintski), prepoznavali reperezentative hramove gr¢kog 1 rimskog perioda

Partenon, Panteon, Fortuna Virilis (Fortuna Virilis) hramove po stilskim karakteristikama

19 Cudov, M. (2015). Likovna kultura — udzbenik za 1. razred gimnazije prirodno-matemati¢kog smera i
opsteg tipa. Beograd: Klett.
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grékog 1 rimskog arhitektonskog oblikovanja (Janson, E. F. 1 Janson H. V. 2016) (pitanja 17-24,

Prilog 8.3). Takode, vazno je istaci, da su uenici (E) grupe ucenika na inicijalnom testu poka-
zali veca znanja o slikarskim disciplinama, tehnikama, materijalima i postupcima rada kada se
sagledavalo u celini srednjovekovno stvaralastvo (pitanja 25-30. pitanja, Prilog 8.3.).

U daljoj analizi rezultata inicijalnog testiranja, a koja se odnosi na hipotezu H2, uo¢ava
se da su korelacije izmedu ukupnog skora i pojedinacnih delova inicijalnog testa, statisticki
znacajne 1 pozitivne, pri ¢emu intenzitet varira od umereno niskog do veoma visokog (r = .22
- .94), (Rezultat inicijalnog testa prikazan je na Grafikonu 2. u poglavlju 4.1. Rezultati istrazi-
vanja). Uoceno je da postoje znacajne razlike u potignuéu na inicijalnom testu izmedu grupa
(t(101) = -2.04, p < .05), pri ¢emu ucenici iz E grupe postizu vise skorove (AS = 64.83, SD =
12.11) od ucenika iz K grupe (AS = 59.75, SD = 13.12). Kako bi se izracunala veli¢ina efekta
ovih razlika, primenjana je formula za raCunanje Kohenovog d statistika. Kako je d = 0.40, za-
klju€eno je da je veli¢ina efekta ovih razlika mala. Hipoteza H2 je odbacena. Eksperimentalna
grupa je postigla nesto bolji rezultat na inicijalnom testu, $to je zaklju¢eno analizom dobijenih
rezultata, ali to nije uticalo na eksperimentalni proces.

Eksperimentalna (E) grupa ucenika koja je pratila sadrzaje po inovativnom programu,
pokazala je bolja znanja kod istorijskih ¢injenica koje se odnose na ranohri$¢ansku umetnost
1 determinisanja simbola kao $to su: krst, riba, golub, dobri pastir, maslinova grana, a koji su
ujedno dominantni kao motivi i narativi ovog istorijskog perioda. Ucenici obe eksperimental-
ne grupe su na inicijalnom testu uspesno odredivali stilske osobenosti vizantijske umetnosti,
osnovne elemente arhitektonskog stvaralastva, i prepoznavali razlike i slicnosti skulpturalnog
oblikovanja i slikarskog izraZzavanja romanike i1 gotike.

U cetvrtoj grupi, kao poslednji, ali mozda i1 najvazniji zadatak ovog pedagoskog istra-
zivanja, konstruisano je pitanje otvorenog tipa, a u vezi sa savremenom umetnickom praksom
upravo potvrduje 1 hipoteze H3, H4 i HS . Ovim pitanjem na inicijalnom testu, utvrdilo se,
koliko su u€enici upoznati sa savremenim stvaraocima likovnih i vizuelnih umetnosti, kao i sa
kolekcijama reprezentativnih muzeja i/ili galerija. Vaznost ovog pitanja reflektuje upravo onaj
izuzetno znacajan deo nastavnog plana i programa predmeta Likovna kultura za gimnazije, koji
se odnosi na opsti cilj 1 posebne zadatke ucenja o likovnim i vizuelnim umetnostima:

,,Cilj nastave je: razvijanje 1 unapredivanje stvaralackog misljenja i inovativnosti; una-
predivanje likovne pismenosti i osposobljavanje za vizuelnu i1 verbalnu komunikaciju tradici-
onalnim i savremenim medijima; podsticanje na samostalno pronalazenje, sistematizovanje i
koriS¢enje informacija iz razlic¢itih izvora.

Zadaci nastave likovne kulture su da ucenici: [...]

— budu osposobljeni da vizuelno predstavljaju svet oko sebe, sopstvene ideje, stavove i
emocije tradicionalnim i savremenim medijima, da obrazlazu svoje stavove i prezentuju svoje

radove...
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— da upoznaju nacionalno i svetsko kulturno i umetnic¢ko naslede, njegove osnovne odli-
ke, reprezentativne primere, najznacajnije umetnike, pravce i stilove i razviju odgovoran odnos
prema ocuvanju kulturne i umetnicke bastine;

— formiraju kriticki odnos prema umetnickim delima i budu motivisani da procenjuju
umetnicka dela, svoje i tude likovne radove;

— efikasno koriste informacije iz razli¢itih izvora;

— budu motivisani da prate kulturne i umetni¢ke manifestacije putem razli¢itih medija,
da posecuju izlozbe, muzeje, legate, lokalitete... 1 motivisani za razlicite vidove uces¢a u kul-
turnim 1 umetni¢kim aktivnostima;

— steknu uvid u znacaj povezanosti likovnog stvaralaStva sa ostalim umetnostima, nau-
kama i procesima rada...“ (Prilog 8.1.).

Uporednom analizom nastavnog plana i programa predmeta Likovna kultura za 1. razred
opsteg 1 prirodno-matematickog usmerenja i preporuc¢ene udzbenicke literature moze se utvrdi-
ti da savremena umetnicka praksa nije zastupljena. U predmetnom nastavnom programu ona je
formulisana u cilju i predstavljena kroz dva zadatka, dok u posebnim segmentima programa u
opStem delu, samostalnom likovnom stvaralastvu, u delu likovna dela i spomenici kulture ovaj
izuzetno vazan deo, nije zastupljen. Korelacija izmedu tradicionalnog nasleda-istorije umetno-
sti 1 savremene umetnicke prakse-novomedijske umetnicke produkcije nije uspostaljen. Rezul-
tat koji je dobijen na poslednjem pitanju inicijalnog testa u vezi sa savremenom umetnoscu bio
je ocekivan. Ucenici obe eksperimentalne grupe E i K, nisu znali da navedu imena umetnika
koji pripadaju recentnoj, savremenoj umetnickoj sceni. Takode, znanje o znacajnim kolekcija-
ma, muzeoloskoj i galerijskoj praksi i produkceiji u¢enicima eksperimentalnog istrazivanja je
nepoznat. Od ukupanog broja uc¢enika (103), koji su ucestvovali u inicijalnom testiranju, samo
u jednom odgovoru K grupe ucenika, navodi se ime lokalnog novosadskog savremenog slikara,
mlade generacije Borisa Luki¢a. U grupi E ucenika, pominju se (u dva slucaja) konceptualne
umetnice Marina Abramovi¢ i Joko Ono. Navodenja slede¢ih umetnika u obe grupe, kao Sto
su Rembrant, Rubens, Paja Jovanovi¢, Slobodan Trkulja, Sava Sumanovié, Pikaso, ukazuju
na Cinjenicu da ucenicima obe grupe eksperimentalnog istrazivanja, u redovnoj nastavi nisu
razjasnjeni pojmovi koji se odnose na 1. tradicionalno umetnicko naslede, 2. modernu, 3. pos-
tmodernu i 4. savremeno stvaralastvo (Argan 2011; Kloc 1995; Suvakovi¢ 2011, Shiner 2001 ).
Ucenici smatraju da Pablo Pikaso kao pripadnik moderne, ujedno, u€estvuje i u oznac¢avanju
savremenog stvaralastva. Konteksti navedenih pojmova problematizovani su u poglavlju 1.
Teorijski okvir istraZivanaja ove disertacije, ali zbog vaznosti teme koja se ovde razmatra, neo-
pohodno je ponoviti da tradicionalno naslede obuhvata period praistorijske umetnosti kroz sve
poznate stilske epohe i pravce do pred kraj 19. veka, ta¢nije do pojave moderne. Sama moderna
je obuhvacena istorijom umetnosti, koja je bila paradigma prve polovine 20. veka. Kontekst
savremenog stvaralaStva ,,na snazi“ je od pocetka 21. veka, te diskurs tradicionalnog i savreme-

nog odreden je jasno medijima i tehnologijama u vremenu u kom nastaje.
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Rezultat koji nije zadovoljavajuéi, je onaj koji se odnosi na pitanje ozna¢avanja mu-
zeoloske 1 galerijske prakse, tacnije, poznavanja kolekcija u kojima se uvaju reprezentativna
umetnicka dela. Za oblikovanje i jatanje opste kulture gimnazijalaca, znacajno je i kontinuirano
pracenje umetnickih dogadaja 1 manifestacija koji ¢ine sistem kulturnog sektora na nacional-
nom i medunarodnom planu. Ovo pitanje odnosilo se na jedno od definisanih zadataka koje je
formulisano u nastavnom planu i programu za predmet Likovna kultura u gimnazijama a glasi:
,» -..da ucenici budu motivisani da prate kulturne i umetni¢ke manifestacije putem razli¢itih
medija, da posecuju izlozbe, muzeje, legate, lokalitete... i motivisani za razli¢ite vidove uces¢a
u kulturnim 1 umetnickim aktivnostima...* (Prilog 8.1.).

Muzeji koji se u najve¢em broju odgovora navode na inicijalnom testiranju obe grupe
E i K, a na finalnom testiranju K grupa ucenika su: Prirodnjacki muzej i Muzej Nikola Tesla u
Beogradu, Muzej Vojvodine u Novom Sadu 1 drugi, koji uglavnom u svojim kolekcijama sadrze
arhivsku gradu koja se odnosi na politicku i nau¢nu istoriju, etnografiju i dr. Navedeni muzeji
koje ucenici navode iz obe grupe E i K, se odnose na muzeologiju koja nije u direktnoj vezi sa
umetni¢kim stvaralastvom likovnih i vizuelnih umetnosti. Muzeji koji su jo$ jedna paradigma
nastave likovne 1 vizuelne kulture, a koji plene paznju svojim postojanjem prvo kao primeri
arhitekture koji ucestvuju u oblikovanju javnog prostora i ujedno razvijaju vizuelnu kulturu.
Muzeji imaju posebnu ,,multifunkcionalnu® ulogu u razvijanju vizuelne kulture, jer na prvom
mestu promovisu savremenu arhitekturu spoljnog i unutrasnjeg prostora u kom se promovisu
kolekcije 1 umetnike.

Gimnazija kao vaspitno-obrazovna institucija, u okviru nastave predmeta Likovna kul-
tura mora da poucava o velikim umetnickim dogadajima kroz istoriju do danas, reprezentativ-
nim muzeoloSko-galerijskim praksama kao Sto su Tejt modern, Britanski Muzej, i Nacionalna
galerija u Londonu, Orsej, Luvr, Zorz Pompidu u Parizu, Hamburger banhof u Berlinu, Pegi
Gugenhajm u Berlinu, Veneciji, Njujorku, Prado u Spaniji, MUMOK, Albertina, Leopold u
Becu i mnogi drugi su nezaobilazni primeri u poucavanju likovne kulture a koji predstavlja-
ju koordinate izlozbenih prostora na svetskoj mapi. Ulogom muzeolosko-galerijske prakse u
afirmisanju vizuelne kulture i determinisanju reprezentativnih izlagackih prostora posebno se
bavio italijanski istoricar i kriti€ar umetnosti Akile Bonito Oliva (Achille Bonito Oliva) . On
upravo ukazuje na sintezu moderne i savremene arhitekture, kolekcija 1 umetnika, Upravo ova
oznacena celina muzeja, kolekcija 1 njihovih stvaraoca su nezaobilazni sadrzaji nastave likov-
ne/vizuelne kulture. Primere samo od nekih koje navodimo kao $to su Muzej Gugenhajm u Bi-
Ibau koji je projektovao arhitekta Frenk O. Geri (Frank Gehry) 1997. godine, Muzej savremene
umetnosti u Barseloni arhitekte Ri¢arda Majera (Richard Meier) koji datira iz 1995. godine,
Muzej Hijazam u Helsinkiju delo arhitekte Stivena Hola (Steven Holl) 1998. godine, nezaobi-
lazna MOMA (engl. The Museum of Modern Art) 1929. u Njujorku, dok je zgrada na danasnjoj
lokaciji (koja je kasnije izgradena) osmislila je grupa arhitekata Tanaguci, Ston 1 Gudvin (Yos-
hio Taniguchi, Edward Durell Stone, Philip Goodwin), (Oliva 2010).
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IzloZbeni prostori su gradeni i stvarani za publiku, koja se prvo formira kroz Skolsko ob-
razovanje i posebno kultivise kroz deo nastave koji je planiran u segmentu ,,rad van ucionice*
predmeta Likovna kultura.

Rezultat inicijalnog testiranja, u analizi hipoteze H2, pokazao je da su korelacije izmedu
ukupnog skora i pojedina¢nih delova inicijalnog testa, statisti¢ki znacajne i pozitivne, pri cemu
intenzitet varira od umereno niskog do veoma visokog (r = .22 - .94), (Rezultat inicijalnog testa
prikazan je na Grafikonu 2, u poglavlju 4.1., Rezultati istrazivanja). Uo¢eno je da postoje zna-
¢ajne razlike u postignucu na inicijalnom testu izmedu grupa (t(101) = -2.04, p <.05), pri cemu
ucenici iz E grupe postizu vise skorove (AS = 64.83, SD = 12.11) od ucenika iz K grupe (AS =
59.75, SD = 13.12). Kako bi se izraunala veli¢ina efekta ovih razlika, primenjana je formula
za racunanje Kohenovog d statistika. Kako je d = 0.40, zakljuceno je da je veli¢ina efekta ovih
razlika mala. Hipoteza H2 je odbacena. Eksperimentalna grupa je postigla neSto bolji rezultat
na inicijalnom testu, $to je zakljueno analizom dobijenih rezultata, ali to nije uticalo na ekspe-
rimentalni proces.

U daljem eksperimentalnom delu pedagoskog istrazivanja, predmet analize bila je para-
digma novomedijske umetnicke prakse i savremene umetnicke tendencije u nastavno-obrazov-
nom programu. Evalucijom sadrzaja koji su primenjeni u nastavi, pratili su se efekti u¢enickih
znanja prema utvrdenim ciljevima i zadacima koji su formulisani u posebnom kurikulumu koji
u opseznoj studiji Kurikulum®®, Cindri¢a i grupe autora pise: ,,Kurikulum omogucava da nastav-
ni proces promislja drugacije dimenzije nastave, nastave koja otvara moguénost sjedinjavanja
ucenickih i nastavnickih potreba u obrazovno-vaspitnom radu, posebno pri realizaciji eksperi-
mentalnih istraZivanja, akcijskih istrazivanja i inovacija“ (Cindri¢, Miljkovi¢ i Strgar 2010: 92).
Upravo ovaj posebni kurikulum je osmisljen za potrebe ovog istrazivanaja a koji je prikazan
kroz 11 metodskih jedinica u poglavlju 3. Metodologija istrazivanja, potpoglavlja 3.10.1. Sadr-
zaj 1 redosled nastavnih jedinica u eksperimentalnoj E grupi.

Finalno testiranje ucenika usledilo je nakon zavrSenog nastavnog ciklusa koji je bio
okosnica pedagoskog istrazivanja, u kom se radilo sa paralelnim grupama i primenom novih
medija i IK tehnologije na kreiranim nastavnim sadrzajima. Vrednovanje eksperimentalnog
programa dovelo je do intenziviranja celokupne delatnosti Skole i do snaznije saradnje ucenika
i nastavnika. Nastava koja je izvedena u eksperimentalnim grupama u dva odeljenja, u 2. razre-
dima opsteg 1 prirodno-matemati¢kog usmerenja u Gimnaziji ,,Svetozar Markovi¢® u Novom
Sadu, koncipirana je prema vaze¢em nastavnom planu i programu za predmet Likovna kultura
za gimnazije, za 2. razred opsteg 1 prirodno-matemati¢kog usmerenja prema celinama I 1 II,
koje se izvode u prvom polugodistu i koje su planirane sa po 15 ¢asova, prema skolskom kalen-
daru koji je usvojen za skolsku 2016/17. godinu. Po ovim sadrzajima je konstruisan operativni
plan rada sa uc¢enicima E 1 K grupe (Prilog 8.1.). Kako je nastava, po Skolskom rasporedu pla-

20 Tradicionalno se kurikulum definiSe kao sadrzaj vaspitanja i obrazovanja koji je odreden nastavnim
planom i programom. Medutim, 30-ih godina 20. veka, kurikulum se razume znatno $ire, §to znaci da se prosiruje
na delovanje svih strukturnih ¢inilaca Skolske socijalizacije” (Cindri¢, Miljkovi¢ i Strugar 2010: 79).
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niranom za predmet Likovne kulture realizovana u vidu blok-nastave sa 2 ¢asa nedeljno, svake
druge nedelje, u skladu sa tim su odabrane i nastavne celine koje su povezane i razradene po
metodskim jedinicama. Inovativni, eksperimentalni program, pored postoje¢ih sadrzaja sadr-
zavao je 1 teme nove medijske umetnicke produkcije. Korelacijom kao metodickim pristupom,
povezivali su se postojeci utvrdeni sadrzaji tradicionalnog stvaralastva sa savremenom umet-
nickom produkcijom koja je izvedena putem novih medija. Jedan od primera korelacije koja je
vrSena u eksperimentalnoj nastavi je dovodio u vezu teme fresko slikarstva visoke renesanse
sa temama dela koje se svrstavaju u savremeno stvaralastvo, tacnije novomedijsku umetnic¢ku
praksu, umetnosti koje su posredovane digitalnim medijima. Fresko-slikarstvo razmatrano je
kroz biblijsku temu Masolinijeve Pijete, Kapela Brankaci-Firenca (1401-1428). Novozavetna
biblijska scena zastupljena je i kao tema u video radu ameri¢kog umetnika, i jednog od naj-
vaznijih predstavnika video umetnosti Bil Vajole (Bill Viola), sa ¢ijim je stvaralaStvom vrSena
korelacija. Video rad Izranjanje ¢iji je motiv pijeta®’ (Pieta), (Farthing 2010) nastao je 2002.
godine u trajanju od 12 minuta. Umetnik Bil Vajola bio je direktno inspirisan reprezentativhom
freskom iz Kapele Brankaci. Isti motiv, religijske teme prikazan je uenicima kroz dva razlicita
medija: 1. slikarstva-fresko tehnike i 2. novomedijske umetnicke prakse — video umetnosti di-
gitalnog medija. Korelacija prikazana u pripremi nastavne jedinice Likovne i primenjene umet-
nosti/vizuelna komunikacija — tradicionalne discipline i novi mediji; od slikarstva do pokretnih
slika: GIF 1 Video art (Prilog 8.5). Korelacija kao metodicki pristup (Jensen 2003; Pordevi¢
2011) koji je koriSten u eksperimentalnoj nastavi, doprineo je boljem razumevanju novome-
dijske umetnicke prakse, upoznavanju sa stvaralaStvom umetnika savremene umetnicke scene
kao i uocavanju kontinualnog stvaralastva istorije umetnosti. Takode, ovaj korelacijski pristup
u didaktickom radu, podsticao je i dijaloSku metodu, vizuelnu metodu i metodu ucenja prema
modelu (uzoru). U didaktickom radu je sprovedena i strategija integrativnog ucenja koje je
usmereno ka u€eniku i to ne samo na njegov kognitivni aspekt razvoja, nego sa intencijom na
celovito povezivanje kognitivnog, socijalnog i moralnog ucenja (Cindri¢, Miljkovi¢ 1 Strgar
2010; Jelavi¢ 2008), na razvoj kritickog misljenja i podsticanje imaginacije. Rezultat ovakvog
nacina poucavanja, gde je metodska jedinica bazirana na tradicionalnoj umetnosti, koja ispu-
njava i prati zvanic¢an nastavni plan i program ali se povezuje i sa novim medijskim sadrzajima,
sa umetnickom praksom — video umetnosti digitalnog medija, pokazao je svoj efekat u znanju
ucenika na finalnom testu (4.1. Rezultati testiranja znanja ucenika eksperimentalne (E) 1 kon-
trolne (K) grupe) i potvrdio hipotezu H3, H4 1 HS.

Nasa svakodnevica opterecena je brojnim socioloskim krizama i pojavama koje su do-
vele do brojnih problema koji opterecuju vaspitanje i obrazovanje dece i mladih, koje traze
odredena reSenja, izmedu ostalog i kroz programske nastavne sadrzaje. Novi mediji, digitalni
prostor i internet su postali prostor mladih i odraslih, prostor u kome se svakodnevno kre¢emo

1 komuniciramo. Video igrice su jedan od decenijskih drustvenih problema koji uticu na odra-

21 Pieta (ital. saosecanje, milosrde) ili blagoslov Hrista je u hris¢anskoj ikonografiji motiv Blazene Device
Marije koja drzi mrtvo telo Isusa u krilu (Farthing 2010: 530).
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stanje mladih, 1 jedan od uzro¢nika porasta vr§njackog nasilja kako odrasli ¢esto objaSnjavaju.
Mladi se Cesto identifikuju sa filmskim junacima, strip junacima i glavnim protagonistima vi-
deo igrica gde je rat glavna tema i zamiSljaju da natprirodne mo¢i poseduju i oni sami (Maravié¢
2011).

Razna istrazivanja koje Maravi¢ pominje u svojoj studiji Kritike politike i fenomenolo-
gije video igara (2011), ukazuju na termin moralne panike koja se javlja u drustvu govoreéi o
Stetnosti ovog fenomena popularne kulture. Igranje video igara, pedagozi, roditelji i javnost su
okarakterisali kao vrstu zavisnosti od digitalne slike, gubljenje vremena kod populacije mladih,
koja je u delikatnom 1 osetljivom zivotnom dobu. Svaka zabrana koja se postavlja kao peda-
goska mera, kao vrsta kazne ili u preventivne svrhe, u ovom uzrastu stvara otpor i bunt. Autor
Maravi¢ u svojoj studiji (2011), ipak govori i o pozitivnim aspektima video igara koje podsti¢u
medijsku pismenost 1 kulturu, razvijaju vizuelne komunikacije 1 razumevanje proizvoda popu-
larne kulture.

Fenomen novih medija i nove medijske produkcije, koja se ponekad ocitava kao drustve-
ni problem ali 1 kao mogu¢i potencijal tinejdZera, pratio se u eksperimentalnoj nastavi likovne
kulture u naSem radu. Video igre pruzaju, najpre vizuelnu senzaciju koja okupira mlade i koja
je definisana u eksperimentalnom pristupu nastavi. Primena medija u naSem eksperimentu, nije
imala cilj konfrontaciju prema mladima, ve¢ razmatranje, medijskog delovanja kroz drugaciji,
afirmativni pristup, koji moze da doprinose razvoju znanja, kognicije kod mladih, ali jednako
1 razvoju motivacije — tolerancije, razumevanja i brige u odnosima izmedu mladih 1 odraslih,
ucenika i pedagoga, kao i roditelja.

Zbog ovog promisljanja o $to efikasnijem reSavanju problema koje stvaraju video igrice,
korelacijskim pristupom koji je primenjivan u obradi nastavnih jedinica a koje su sadrzane u
posebnom kurikulumu (Cindri¢, Miljkovi¢ 1 Strugar 2010) inovativnog pristupa u eksperimen-
talnoj nastavi, razmatrao se pojam video igara kroz socioloSke i umetnicke fenomene. Ako se
ipak osvrnemo i na didakticke zadatke o poucavanju, gde se nastava kreira i usmerava prema
potrebama ucenika, kriticki odnos prema video igricama stvara jo$ ve¢u konfrontaciju izmedu
adolescenata-ucenika i odraslih. Metodska jedinica Neoklasicizam stilske karakteristike — game
design (dizajn video igara), (Prilog 8.5. pripreme za ¢as) povezuje istoriju kulture, teoriju umet-
nosti, istoriju umetnosti, teme i motive neoklasicizma sa novomedijskom praksom. Analiza re-
prezentativnog dela Zak-Luj Davida, Napoleon prelazi Alpe 1802/3; (ulje na platnu, 264 x 231
cm; Austrijska galerija Belvedere, Be€) bavila se istorijsko-politickim okolnostima vremena u
kom je stvarao jedan od glavnih predstavnika neoklasicizma u Francuskoj. Detaljnom analizom
slike 1 predstavljanjem autora ovog dela, ujedno je prikazan i galerijski prostor Belvedere gde
se nalazi ovo reprezentativno delo. U okviru obrade pomenute metodske jedinice, nazanacena
su i ostala umetnicka dela ove reprezentativne kolekcije. Napoleon kao istorijska li¢nost, bio je

inspiracija za kreiranje strateske igrice?? koja je predstavila jednu od bitaka francuske vojske.

22 Official SEGA Napoleon Total War video game Peninsular Campaign [HD] trailer; https://www.youtube.
com/watch?v=2IV3B-QPvrg
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U ovom segmentu eksperimentalne nastave determinisan je pojam video igara, video dizajna i
animacije.

Video igre se dovode u vezu sa zabavom, ali u savremenom drustvu one su postale medi-
ji sa velikim i raznovrsnim potencijalom za prenoSenje poruka, znanja i ideologija u tehnoloski
sofisticiranom svetu. Ovaj fenomen koji je najviSe okupirao tinejdzere, sve vise privlaci paznju
1 drugih populacija. U drustveno-ekonomskim aspektima video igre se izdvajaju kao bitan €ini-
lac popularne i medijske kulture, koji je uticao na formiranje nove industrije koja je zapazena
1 vrlo traZena na trziStu. Zbog sve vidljivije pozicije video igara neophodno je govoriti 0 ovom
fenomenu u kontekstu savremene drustvene i kulturne stvarnosti. Video igre mogu da se deter-
minisu kao sredstvo u promovisanju vrednosti, ideja, konstrukciji drustvene realnosti, rodnih 1
rasnih identiteta, politickom i etickom i umetnickom delovanju (Maravi¢ 2011: 8).

Umetnicko delovanje video igara percipira se upravo kroz njihovo vizuelno oblikovanje
u digitalnom prostoru. Video dizajn se determiniSe i vezuje za sve oblike novomedijskog stva-
ralastva. Ova poveznica likovnih i primenjenih umetnosti i dizajna na primerima video igara u
nastavi predmeta Likovna kultura, proizvelo je novu dinamiku rada eksperimentalne nastave
koja se mogla definisati kao integrativna nastava. Integrativna nastava je okosnica ovoga rada,
i u naSem eksperimentalnoj nastavi reflektovala se kroz pojam video umetnosti i kroz digitalnu
tehnologiju. Integrativni pristup u nastavi, odnosi se na pristup ucenju koji podrzava celovit
razvoj ucenika i povezuje kognitivno, socijalno i moralno ucenje (Cindri¢, Miljkovi¢ i Stru-
gar 2010). Takode, u integrativnom pristupu ucenici su prepoznavali, odredivali 1 vrednovali
estetske karakteristike 1 razvijali kriticki odnos prema savremenom stvaralastvu putem novih
medija. Afirmisanje video igara kao segmenta popularne kulture na ¢asovima Likovne kulture
posebno je motivisao uc¢enike da promisljaju i vrednuju ovu vrstu stvrarlastva kroz drustveni i
umetnicki aspekt. Vizuelni govor video-igrica bio je u fokusu nastave, gde su ucenici analizi-
rali kompoziciju pojedinih fremova, u okviru kojih su odredivali likovne elemente i principe
komponovanja.

Na casovima Likovne kulture koji su se odvijali prema eksperimentalnom i inovativ-
nom programu, dizajn video igara/game design je predstavljen kao umetnicka forma popularne
umetnosti koja u polju vizuelnih umetnosti ima svoje mesto i vrednost. Ovom prilikom, o vi-
deo igrama se govorilo kroz afirmativni umetnicki diskurs u kom su se pronalazili vrednosni
elementi vizuelnog govora. To znaci da se govorilo o narativnom aspektu video igre koji je na
ovim primerima bio u vezi sa temama i motivima tradicionalnog stvaralastva koji je sadrzan u
ekranskoj slici. Pou¢avanje i ucenje o novomedijskoj praksi odvijalo se kroz obradu tema video
umetnosti, dizajniranje video igara, animaciju, mapiranje i dr. Prepoznavanje likovnog govora
ucenici su trazili kroz analogiju slikarskog diskursa i pikturalnih vrednosti u odnosu na vizuelne
komunikacije digitalnih medija. Kao i svaki drugi kulturni artefakt video igre konstituisu i/ili
konstruisu pogled na svet. One, kao i1 druge igre, predstavljaju drustveni oblik kontrole zivota.
Poput radija, televizije 1 filma, video igre nisu imune na prenos ideoloskih poruka upakovanih
u kontekst zabave (Maravi¢ 2011: 10).
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Zbog ove socioloske uloge, nastava predmeta Likovna kultura je okrenula u svoju ko-
rist, u korist ucenika, sve one vrednosti vizuelnog govora i kultivisanja medijske pismeno-
sti kroz aspekte popularne, medijske kulture koja im je poznata i bliska. Ambijent digitalnog
prostora u kom su mladi smesteni i gde se suvereno krecu, pospesuju svakodnevno vizuelnu
komunikaciju i preispituje njithovu medijsku pismenost.

Teorijske analize vizuelnog studija doprinele su razumevanju razlike (uloge i funkcije)
visoke umetnosti 1 popularne kulture, i dala su vredan doprinos u promisljanju intencija 1 stra-
tegija didaktickog rada u naSem eksperimentu vezanom za likovnu kulturu (Pai¢ 2008; Purgar
2009). Teorijska razmatranja studija kulture uspela su da se distanciraju od eltisti¢kog stano-
viSta, odnosno stava da se pod pojmom kulture podrazumevaju samo umetnicka dela visoke
umetnosti, ve¢ ukazuju na znacaj savremenih tehnologija koje su nove kreativne industrije
oznacile kao komercijalne zabave mase. Umetnicki proizvodi popularne kulture zbog toga su
shvacene kao ’nize’ umetnosti ili oblici kulture koji su posledica loSeg ukusa. Zbog toga su vi-
deo igre svrstane u proizvode dela koji pripadaju ¢isto komercijalnim vrednostima, $to ovaj vid
stvaralastva u startu deklasira (Maravi¢ 2011).

Kreiranje metodskih jedinica inovativnog programa i izbor novomedijskih umetnickih
praksi bio je ogranicen i suzavao se prema utvrdenom fondu ¢asova za polugodiste (15 ¢asova)
u kom je vrSeno eksperimentalno istrazivanje i nizom drugih okolnosti koji su odredivali reali-
zaciju nastave predmeta Likovna kultura. Veliku ulogu na koncipiranje sadrzaja eksperimental-
ne nastave sa paralelnim grupama, imali su preliminarni rezultati inicijalnog testiranja. Kompa-
rativnom analizom dobijenih preliminarnih rezultata inicijalnog testiranja, sadrzaja nastavnog
plana i programa i fondom casova koji je predviden za predmet Likovna kultura, uoblicen je
operativni plan rada.

Metodske jedinice operativnog plana i programa za odeljenja eksperimentalne (E) grupe
ucenika, osmisljene su tako, $to su teme Likovne i primenjene umetnosti i Prostor, dopunjene
pojmovima iz oblasti teorije umetnosti. Definisanje pojmova kao $to su: moderna, postmoder-
na i savremena likovna/vizuelna umetnost doprinose razumevanju uloge i znacaja savremenih
umetnika i umetnosti u naSem vremenu. Novi pojmovi koji su uvrsetni u programske sadrzaje,
imali su za cilj uspostavljanje veze izmedu tradicionalnog umetnickog stvaralastva i savremene
umetnicke prakse. Ovo je ucinjeno, da bi se ostvario jedan od postavljenih zadataka u nastav-
nom planu i programu predmeta Likovna kultura za gimnazije (Prilog 8.1.), a koji je definisan
na slede¢i nacin: ““... da bi se unapredivala likovna pismenost i podsticala vizuelna i verbalna
komunikacija prema tradicionalnim i savremenim medijima; kao i motivisanje uc¢enika na sa-
mostalno pronalazenje, sistematizovanje i koriS¢enje informacija iz razlicitih izvora.*

Evaluacija nastavno-obrazovnog programa (Kiper & Mische 2008) koja je izvrSena ini-
cijalnim testiranjem, pokazala je da ovaj zadatak nije ostvaren. Zadatak koji nije ostvaren u
nastavnom procesu predmeta Likovna kultura u 1. razredu kod ucenika eksperimentalnog istra-
zivanja je u vezi sa ¢etvrtim delom inicijalnog testa, i koji se odnosi na savremenu umetnost

(prikazano u poglavlju 4. Rezultati istrazivanja ).
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U skladu sa rezultatima inicijalnog testiranja, operativni plan i program za eksperi-
mentalno istrazivanje, nije samo uspostavljao diskurs savremenog i tradicionalnog umetnic-
kog stvaralastva putem novih medija, ve¢ i ujednacen odnos zastupljenosti teorijsko-prakticnih
umetnickih oblasti iz kojih se razmatra umetnicko stvaralastvo. Kreiranim programom koji je
primenjen u nastavnom procesu eksperimentalnog dela istrazivanja, ujednaceni su sadrzaji iz
teorije umetnosti, teorije forme i istorije umetnosti kao i sama umetnicka praksa koja se ilustru-
je unastavi Sto se moze videti u navedenim naslovima metodskih jedinica:

1. Nastavna celina: Pojam umetnosti; metodska jedinica: Pojam umetnosti-moderna, po-
stmoderna i neka nova moderna; vizuelne umetnosti (determinisanje pojma umetnosti, vizuelne
i likovne umetnosti, vremenske i prostorne, dramske, muzicke, knjizevnost).

2. Nastavna celina: Pojam umetnosti; metodska jedinica: Likovne i primenjene umet-
nosti/vizuelna komunikacija - tradicionalne discipline i novi mediji; od slikarstva do pokretnih
slika: GIF 1 Video art.

3. Nastavna celina: Barokna umetnost; metodska jedinica: Barokna umetnost — stilske
karakteristike od nastanka i gde ih prepoznajemo danas u digitalnoj umetnosti (od analognog
do digitalnog; film, video spot;).

4. Nastavna celina:Barokna umetnost,metodska jedinica: Barok u Italiji - mesto otkri-
vanja (teme 1 elementi baroka u savremenom oblikovanju vizuelnih umetnosti).

5. Nastavna celina: Barokna umetnost; metodska jedinica: Barok u Francuskoj- likovni
govor (animacija, film, mapiranje).

6. Nastavna celina: Barok; metodska jedinica: Barok u Spaniji- likovni govor, (fotogra-
fija, savremeno slikarsvo).

7. Nastavna celina: Barok; metodska jedinica:Barok na severu Evrope— stilske karakte-
ristike — likovni govor u savremenoj umetnickoj.

8. Nastavna celina: Barok i rokoko; metodska jedinica: Rokoko — stilske karakteristike —
likovni govor u savremenoj umetnickoj praksi modnog dizajna.

9. Nastavna celina: Neoklasicizam,; metodska jedinica: Neoklasicizam stilske karakteri-
stike — likovni govor u novomedijskoj umetnickoj praksi.

10. Nastavna celina: Romantizam; metodska jedinica: Romantizam- arhitektura i dizajn
enterijera — digitalno oblikovanje.

Finalno testiranje je pokazalo znacajne razlike korelacije u znanju izmedu ukupnog
skora 1 delova testa, koje su statisti¢ki znacajne i pozitivne, pri ¢emu intenzitet varijara je od
umereno visokog do veoma niskog (r = .22 - .94, §to se moze videti u Tabeli 3, u delu 4. Rezul-
tati istrazivanja). Finalni test pokazao je znacajnu razliku u znanju K i E grupe ucenika po de-
lovima testa. U prvoj grupi pitanja koja su se odnosila na teoriju umetnosti (1-8. Pitanja; Prilog
8.3.) razlika u rezultatu znanja u ovoj grupi pitanja izmedu E 1 K grupi je niska (r = .23). Pitanja
su ispitivala razumevanje pojmova likovna umetnost i primenjena umetnost, pojmova koji su
dati u nastavnom planu i programu za predmet Likovna kultura za gimnazije 2. razreda opsteg

1 prirodno-matematickog usmerenja, a odnosi se na teme iz prve celine opsteg dela (Prilog 8.1).
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Odredivanje pojmova likovnih umetnosti i disciplina, slikarskih tehnika i materijala kao
1 odredivanje formi koje oblikuju primenjene umetnosti i dizajn. Anilizirani i tumaceni su poj-
movi dizajna, stripa, scenskog dizajna i arhitekture. Komparativhom analizom nastavnog plana
1 programa, i udzbenicke literature, moze se utvrditi da je ovaj deo teorije umetnosti i forme,
nedovoljno zastupljen u programu predmeta Likovna kultura. Sto se moZe potvrditi na slede-
¢em, izdvojenom primeru likovne umetnosti koje su obradene kroz nabrajanje likovnih disci-
plina i medija: crtez, slikarstvo, skulptura i grafika sa nedovoljno informacija. Ova tvrdnja se
potvrduje 1 izvodom iz teksta koji se nalazi u udzbenickoj, preporuc¢enoj udzbenickoj literaturi
od strane prosvetnih vlasti:

,,CrteZ je likovni rad u kojem umetnik linijama stvara oblike na dvodimenzionalnoj po-
vrsini. CrteZ se izvodi linijama, a moZe se bojiti ili senciti. Crtanje je pocetni korak likovnog
stvaranja jer umetnik osmisljava svoje delo (sliku, skulpturu, zgradu i sl.) praveéi primarni crtez
ili skicu. Postoje razli¢ite vrste umetnickog crteza: kroki, karikatura, studija. Pribor za crtanje
nije se mnogo menjao tokom istorije, pa su olovka, ugalj i mastilo materijali koje umetnici 1
danas koriste za rad na crtezu.” (Zupanié-Suica 2015: 9). Navedeni citat je i ujedno sve §to se
odnosi na crtez kao likovnu disciplinu u udzbenickoj literaturi. Sagledavajuéi autore koji su
se prevashodno bavili likovnom praksom i likovnom pedagogijom kao $to su Pavle Vasi¢, Ra-
denko Misevi¢, Jadranka Damjanov, Zoran Pavlovi¢, Kosta Bogdanovi¢ i analizom literature
ovih eminentnih umetnika i pedagoga, kao i portala art education, crtez se analizira i prati kroz
teoriju forme (principe komponovanja i likovne elemente), sagledavanjem njegove funkcije
1 razvoja kroz istoriju umetnosti, kroz tehnike, tehnologije medije i pre svega kao polaznom
osnovom u stvaralastvu likovnih i1 vizuelnih umetnosti (Vasi¢ 1959; Misevi¢ 1989; Damjanov
1991). Analizom udzbenicke literature u celosti, za predmet Likovna kultura, za 2. razred gi-
mnazija opSteg 1 prirodno-matemati¢kog usmerenja crtezu kao mediju se ne pridaje dovoljna
paznja.

Takode 1 slikarstvo, skulptura i grafika, kao i pojam arhitekture je obraden tekstualno na
isti na¢in ( Zupani¢-Suica 2015: 8—15).

U finalnom testu, u drugoj grupi pitanja, koja su se odnosila na nove medije, odredi-
vali su se pojmovi GIF-a (Graphics Interchange Format), zatim video umetnost, animacija,
novi likovni mediji, kao 1 odredivanje umetnika video arta i novomedijskih umetnickih praksi
1 dr. Rezultati vezani za deo novomedijske umetnicke prakse (13—17. pitanja; Prilog 8.3.) daju
znacajne razlike u rezultatima znanja E grupe ucenika u odnosu na K grupu uc¢enika i njihovo
poznavanje savremene umetnicke prakse. Korelacija paralelnih E i K grupe je r=.95 §to je ve-
oma visoka razlika u postignutom rezultatu (Tabela 3, u delu 4. Rezultati istrazivanja), u korist
E grupe.

Novi mediji u udzbeni¢koj literaturi su zastupljeni na strani 14 i 15 (Zupanié-Suica
2015) u sledec¢em pasusu:

,»INovi tehnoloski izumi u 19. veku — fotografija i film — bili su u pocetku prihvaceni

kao sredstva zabave za komercijalne potrebe. Medutim, veoma brzo su uo¢ene prednosti umet-
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nickog izrazavanja u ovim medijima. lako su to sloZzene umetnosti koje spajaju knjizevnost,
muziku i pozoriste, u postupku nastanka fotografije, filma i animiranog filma, koriste se likovni
elementi i nacela komponovanja kao i u svim likovnim disciplinama.

Fotografija se dobija delovanjem svetlosti na odredenu fotoosetljivu podlogu. Fotogra-
fija izrazava subjektivan stav umetnika prema stvarnosti koju on beleZi foto-aparatom. Prema
svojoj nameni, fotografija moZe biti primenjena i umetnicka.

Film je posebna umetnicka oblast koja spaja nekoliko vrsta umetnosti. Film je specifi¢an
po tome Sto se ostvaruje i u prostoru, a ima i vremensko trajanje. Osnovna izrazajna sredstva
filmskih umetnika su slike, zvuk i pokret. Animirani film je sloZena stvaralacka forma koja
spaja likovnu i filmsku umetnost. Vrste animiranog filma su: crtani film, lutkarska animaci-
ja, animacija glinenim figurama, kolazna animacija i kompjuterska animacija” (Zupani¢-Suica
2015: 14-15).

Citirani tekst je ujedno i deo koji je obraden u vezi sa novim medijima u udzbenickoj
literaturi za predmet Likovna kultura, za 2. razred opSteg i prirodno-matemati¢kog usmerenja a
koji je preporucen od prosvetnih vlasti.

Novi mediji su vrlo nejasno i nedovoljno zastupljeni u literaturi koja je namenjena
predmetu Likovna kultura u€enicima u gimnazijama. Ne razmatra se diskurs filma i fotografije
prema starim — analognim aparatima i tehnikama i novim medijima — digitalnih tehnologija.
Distinkciju starih medija i novih u kontekstu teorije umetnosti, vizuelnih studija i studija kul-
ture, problematizovali su mnogi autori. Autor Suvakovi¢ je sve pojmove u vezi sa umetni¢kim
teorijsko-prakti¢nim stvaralaStvom, konkretno o novomedijskoj umetnickoj praksi sakupio, sis-
tematizovao i determinisao u Pojmovniku teorije umetnosti (2011). Ova doktorska disertacija, u
poglavlju 2. Teorijiski okvir, i u podnaslovu 2.2.3. Pojam novih medija u savremenoj umetnic-
koj praksi, bavi se pojmom novih medija i njegovim odredenjem. Novi mediji u umetnosti se
oznacavaju kroz umetnicke prakse, kroz koje se uvode ,,nove* do tada ,,nekoris¢ene* medije u
tradicionalno definisani medijski identitet umetnickih disciplina. Novomedijskom umetnickom
praksom se determiniSe umetnost koja se prevodi nestandardnim medijem u standardizovanu
zatvorenu umetnicku disciplinu. U ovom radu u teorijskom okviru, referiSu se znacajni autori
Pai¢, Purgar, Bruski-Uzelac, Ransijer i dr., koji su sagledali novomedijsku umetnicku praksu u
polju likovnih/vizuelnih umetnosti.

Znacajan doprinos razvoju fotografije i filma kao medija vizuelnih umetnosti u nastavi
1 metodickom pristupu, dao je Kresimir Miki¢ (2001) koji kaze da je film u nastavi, deo medij-
ske kulture. Miki¢ upravo definise film u dana$njem vremenu: ,,Film je u danasnjem drustvu
samo jedno od sredstava saopsStavanja, odnosno komuniciranja sa gledaocima. Mediji se (kada
govorimo o vizuelnim medijima) temelje na filmu (fotografiji) kao svom ishodiStu, nakon cega
slede televizija, video, DVD, ono §to danas nazivamo multimedijima (kompjuter, CD-ROM i
drugo) i likovna oprema (dizajn) kada se govori vizuelnim komunikacijama“ (Miki¢ 2001: 8).

Miki¢ u svojoj studiji o filmu putuje kroz vreme i prostor, od starih tehnologija i ce-

luloidne trake do digitalnog formata. Upravo ova tranzicija filma iz tradicionalnog tehnolos-
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kog diskursa, presao je u digitalni zapis i dopunio je novomedijsku umetnicku praksu. Ako
sagledavamo video-umetnost kao najblizeg srodnika filmske umetnosti, koja je nastala jos u
postmodernistickom vremenu umetni¢kog stvaralastva druge polovine 20. veka, tacnije 60-ih
godina na ¢elu sa Nam Dzun Pajkom (Nam Jun Paik) Bil Violom (Bill Viola) nezaobilazni je
deo medijske kulture i jos vise vizuelne kulture (Miki¢ 2001).

Fotografija, film, video umetnost, video instalacije 1 druge umetnicke prakse koje su
nastajale nekada u likovnom podruc¢ju analognim tehnologijama, digitalizacijom presle su u
polje vizuelnih umetnosti §to danas oznacavamo novim medijima u umetnickoj praksi i §to su
nezaobilazni sadrzaji u nastavi likovne kulture.

Novi mediji su tema koja je poslednjih godina u nau¢no-umetni¢kim krugovima, inici-
rala veliki broj istrazivanja koja su otvorila debate i ¢ije su diskusije u toku. Teorija umetnosti,
postavlja pojam digitalne umetnosti, kao savremeno umetnicko stvaralastvo novomedijske kul-
ture, veoma Siroko u kontekstu raznorodnih umetnickih praksi koje klasifikuje prema kriteriju-
mu tretmana tehnologije:

,,1) Digitalizacija tradicionalnih umetnickih formi podrazumeva upotrebu digitalne teh-
nologije kao novog alata za reoblikovanje, redefinisanje i proSirivanje opsega tradicionalnih
umetnickih formi. Na taj nacin nastaju novi oblici kao $to su digitalna fotografija, digitalni film,
digitalna muzika, digitalni teatar, sajberformans, tehnoperformans, digitalna/tehno opera itd.

2) Umetnicke forme razvijene za digitalni prostor koje koriste tehnologiju kao primarni
medij proizvode se, ¢uvaju i predstavljaju iskljucivo u digitalnom prostoru. Tako su nastale:
kompjuterska umetnost, kiberneticka umetnost, sajber-umetnost, umetnost virtuelne realnosti,
umetnost kompjuterske multimedije, biotehnoloSka umetnost i sl.

3) Metafori¢na upotreba pojma digitalizacije kao procesa oslobadanja, odbacivanja su-
vi$nih informacija da bi se doSlo do pojma i/ili koncepta. U metaforiCkom smislu termin di-
gitalno moze se primeniti na umetnosti koje ne prikazuju svet na osnovu analoskih relacija
pojavnosti dela i1 izgleda objekta prikazivanja (ukljucujuéi apstraktno slikarstvo, knjizevnost i
muziku)®, (Stojni¢ 2015: 67).

Stojni¢ razmatra teoriju izvodenja u digitalnoj umetnosti i zakljucuje da je u digitalnoj
umetnosti uvek na snazi izvodenje koje se deSava u realnom vremenu unutar digitalnog sistema.
U pitanju je izvodenje u kom je glavni performer digitalni sistem koji ne zahteva ali dopusta
ljudsko ko-izvodenje (Stojni¢ 2015: 69—70).

Eksperimentalna grupa je na ¢asovima predmeta Likovna kultura pratila i navedene ka-
rakteristike (frem, animacija, montaza) digitalne umetnosti i razumevanje njenih fenomena,
koje se reflektovalo i na znanje ucenika koje prikazuje rezultat finalnog testiranja kod odgovora
na pitanja grupa o novomedijskoj umetnickoj praksi: 20, 22, 23, 25 1 27, E grupe u odnosu na
K grupu. Ucenici eksperimentalne E grupe su razumeli, uocavali, definisali i tacno odredivali
pojmove GIF-a, video umetnosti, video instalacija, dizajna video-igara, digitalne fotografije,
animacije. Takode, navodili i imena umetnika savremene umetnicke prakse (prikaz rezultata u

4. poglavlju).
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Velika razlika u rezultatima E i1 K grupe, uocava se i u delu savremene umetnicke prak-
se, kod zadatka otvorenog tipa, u kome se trazi navodenje imena umetnika recentne umetnicke
scene, kao 1 poznavanje reprezentativnih kolekcija muzeja i galerija. U€enici E grupe postigli
su znacajno bolje rezultate $to je prikazano u poglavlju 4. Rezultati finalnog testa (Grafikoni 8,
91 10). Rezultat ovog dela finalnog testa je upravo bio usmeren na to da ukaze u kolikoj meri
ucenici prate tendencije savremene umetnicke scene. Ucenici E grupe su navodili veliki broj
muzeja i galerija ¢ija su se reprezentativna dela analizirala u okviru inovativne nastave:

Luvr, Modern Tejt, Muzej Savremene umetnosti Vojvodine, Muzej Albertina, Britanski
muzej, Muzej Orsej, Galerija Haos, Galerija Blok, Narodni muzej Beograd, Muzej Belvede-
re, Galerija Gemelde Berlin, Istorijski muzej Be¢, Spomen-zbirka Pavla Beljanskog u Novom
Sadu, Galerija Matice srpske Novi Sad.

Rezultati E grupe u€enika u vezi sa navodenjem umetnika savremene umetnicke prakse
na finalnom testu bio je znacajno drugaciji 1 bolji: Bil Viola, Dejvid Stendi§, Eni Libpvic, Lu-
sijan Frojd, Vivijan Vestvud, Marina Abramovi¢, Eni§ Kapur, Rasa Todosijevi¢, Demijan Hirst.

O rezultatima finalnog testiranja, neophodno je sagledati deo predmeta Likovna kultura
koji pripada istoriji umetnosti, a ¢ije polje je najzastupljenije u poucavnju predmeta Likov-
ne kulture u gimnazijama. U prethodnim delovima doktorske disertacije, pisano je o velikom
obimu istorije umetnosti kao delu programa prema nedeljnom i godiSnjem fondu planiranih
casova. Stilske epohe i umetnicki pravci su preovladali kao sadrzaji nastavnog programa, i ine
platformu teorijske grade u preporuc¢enoj udzbenickoj literaturi.

Grupe pitanja o istoriji umetnosti na finalnom testu su koncipirane od (18-28. Pitanja;
Prilog 8.3.). Finalni test K i E grupe, prikazuje zna¢ajnu razliku u boljim rezultatima E grupe
u odnosu na K grupu. Pitanja iz istorije umetnosti pratila su usvojena znanja u vezi sa stilskim
karakteristikama a koja su se odnosila na: period nastanka baroka, principe komponovanja u
periodu baroknog likovnog stvaralaStva kao i najvaznijim pojmovima i definicijama likovnih
disciplina i tehnika, kao i odredivanje predstavnika ove epohe. UoCavanje slicnosti i razlika
baroka i rokokoa, kako u likovnim tako i u primenjenim umetnostima 16. 1 17. veka u Evropi.

Proveravano je znanje o nastavnim temama neoklasicizma i romantizma, najvaznijim
stilskim odrednicama u kontekstu razvoja istorije kulture kroz primere reprezentativnih umet-
nickih dela i autora disciplina: arhitekture, skulpture, slikarstva, grafike i crteza. Takode, trazeni
su primeri primenjenih umetnosti ovog vremena. Finalni test je kroz pitanja viSestrukog odgo-
vora, ispitivao vezu motiva i tema neoklasicizma i romantizma i ispitivao svojevrsnu korelaciju
tradicionalnog nasleda i savremene umetnicke prakse (Prilog 8.3.).

Najpopularnije monografsko izdanje, Istorija umetnosti H. V. Jansena (1987) i dopunje-
no izdanje Istorija umetnosti E. V., kao i druga mnogobrojna literatura, koja je usko profilisana
prema epohama, kao i stilovima i prezentacijom umetni¢kog likovnog stvaralasta, preto¢ena
je u udzbenik predmeta Likovna kultura za 1. 1 2. razred gimnazija ne samo opSteg i prirod-

no-matemati¢kog usmerenja, ve¢ i za ostala usmerenja, druStvenog i filoloskog. Udzbenici za
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gimnazije iz predmeta Likovna kultura, sadrzajno vise pripadaju literaturi koja je namenjena za
predmet Istorija umetnosti.

Kada se rezultat finalnog testiranja sagleda u krajnjem skoru, uo¢ava se znacajna razlika
u usvojenim znanjima E i K grupe ucenika posle zavrSene eksperimentalne nastave. Ucenici
koji su imali nastavu po inovativnom, ta¢nije, redizajniranom programu koji je bio orijentisan
prema novomedijskoj umetnic¢koj praksi, ostvarili su bolje rezultate u prepoznavanju, razume-
vanju i odredivanju umetnickog stvaralastva u odnosu na grupu ucenika koji su nastavu pratili
po ustaljenom, tradicionalnom nacinu o likovnim umetnostima. Zbog toga je hipoteza H3, u
potpunosti potvrdena.

Posebna hipoteza H4 se odnosila na pretpostavku da nastavnici predmeta Likovna kul-
tura u gimnazijama vise obraduju klasi¢ne teorijsko-prakti¢ne sadrzaje vezane za nastavni plan
1 program likovne kulture, 1 u naSem radu je potvrdena. Sagledavanjem odgovora na anketna
pitanja nastavnici su u najve¢em procentu likovni umetnici (68.8%) i sa steCenom licencom
za rad (68.75%). Mali broj nastavnika u gimnaziji su istoricari umetnosti (25%) 1 primenjeni
umetnici (6.3%). Ovaj podatak prikazuje da se nastava iz predmeta Likovna kultura ne poucava
iz likovnih umetnosti, kroz teorijsko-prakti¢an rad u svim gimnazijama na teritoriji Vojvodi-
ne (ukupan broj: 31 drzavna i 4 privatne gimnazije**). Profesori ovog umetnickog predmeta,
smatraju da nastavni plan i program, kao i udzbenik, nemaju dovoljno zastupljenih sadrzaja iz
savremene umetnosti i novomedijske umetnicke prakse i smatraju da je naziv predmeta u kore-
laciji sa sadrzajem koji se predaje (Rezultat 4.2.1. Interpretacija rezultata ankete za nastavnike
prema hipotezi H4). Nastavnici u gimnazijama tvrde da nisu u punoj meri opremljeni savreme-
nom tehnologijom i savremenim didaktickim sredstvima, da nemaju svoj kabinet (68.75%) u
kom se odvija nastava samo iz predmeta Likovne kulture, nego se tu nastava odvija jos§ iz nekih
predmeta. Takode, velika vecina nastavnika, (81.20%) nema pripremnu prostoriju za prakticnu
nastavu 1 nema dostupan internet koji bi mogli da koriste u toku same nastave. Najcesce na-
stavu izvode po utvrdenoj i ustaljenoj metodickoj praksi, kako za teorijski tako i prakti¢ni deo
nastave.

Priprema za ¢as koja je klju¢ nastave, nedovoljno je oslonjena na nove medije i digitalnu
tehnologiju. Zbog toga navode da za pripremu nastave koriste metodicko-didakticka sredstva:
Power Point/Prezi prezentaciju 18,67%; motivacione sadrzaje u digitalnom formatu (video ra-
dove, digitalne fotografije, audio zapise i dr.) 18.67%; digitalne publikacije (monografije, speci-
jalizovane ¢asopise za umetnost, kataloge izlozbi) 13%:; internet (veb-stranice reprezentativnih
muzeja i galerija, tzv. virtualni muzej) 17.33%; preporuceni udzbenik za u€enike 17.33%, pre-
porucenu literaturu za nastavnike 12%, nesto drugo 2.67%. Na temelju Ankete za nastavnike
kao 1 postavljenih ciljeva i zadataka u istrazivanju, ispitali smo koji su mediji i tehnike za-
stupljeni u teorijsko-prakti¢noj nastavi predmeta Likovna kultura. Nastavnici naj¢es¢e koriste
medij slikanja i slikarske tehnike 24.14%, kombinovane tehnike 20.69%, vajanje 17.24%, digi-

2 Pokrajnski sekretarijat za obrazovanje, propise, upravu nacionalne manjine nacionalne zajednice AP
Vojvodina, Republika Srbija. http://www.puma.vojvodina.gov.rs/
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talnu fotografiju 15.52, video art 10.43%, grafiku i graficke likovne tehnike 5.17%, instalacije
5.17%, analognu fotografiju 1.72%, dok crtanje nije zastupljeno u nastavi (potpoglavlje 4.2.1.;
Rezultat je prikazan na Grafikonu br. 16 1 19).

5.2 Uloga nastavnika u osavremenjavanju nastave predmeta Likovna kultura

Potvrdivanje pretpostavke da nastavnici izvode nastavu po tradicionalnom i ustaljenom
nacinu, potvrduju i odgovori na otvoreno pitanje o pracenju savremene umetnicke prakse i na-
vodenje umetnika recentne umetnicke scene.

Nastavnici su na otvorenom pitanju navodili samo po jedno ime umetnika nacionalne
ili medunarodne umetnicke prakse: Marina Abramovi¢, Benksi, Gormlej, Rasa Todosijevic,
Demijan Hirst, Grupa Kolektiv, Trejsi Emin, Vladimir Velickovi¢, Mirko Ili¢. Sva navedena
imena pripadaju umetnicima viSe likovnih umetnosti, performansa, strit arta koji su obelezili
poslednje dve decenije 20. veka 1 21. veka do danas. Takode navode se i imena koja pripada-
ju vise postmoderni kao §to je Polok (1912—-1956), Endi Vorhol (1928-1987) i Lusijan Frojd
(1922-2011), Mica Popovi¢ (1923-1996), slikar srpskog postmodernistickog slikarstva, koji
u udzbenickoj literaturi nije zastupljen zbog toga §to ni ovaj period nije obraden. Nastavnici
navodenjem ovih imena po pitanju savremene umetnicke prakse, ostavljaju utisak da se ne bave
savremenom umetnosc¢u u potpunosti i da distinkcija stvaralastva druge polovine 20. veka u
odnosu na 21. vek, nije tema kojom se bave u nastavi. Navedeni odgovori anketnog upitnika
(grupa pitanja I, IT 1 III; pitanja od 1-30; Prilog 8.3.) upucéuju da se nastava predmeta Likovna
kultura ostvaruje na ustaljen, tradicionalan nacin i da se ne razvija i ne unapreduje najcesce
zbog oskudnih tehnickih uslova u gimnazijama kao vaspitno-obrazovnim institucijama. Na-
stavnici ¢esto odgovaraju da prate nove trendove s vremena na vreme, 1 najées¢e samostalno,
preko interneta. Tehnike prakticnog rada i materijali pripadaju tradicionalnim pristupom rada
temperom kada se slika, olovkom kada se crta i kombinovanjem likovnih tehnika $to smatraju
nesto savremenijim pristupom u izvodenju prakti¢nog zadatka u nastavi.

Pretpostavka da nastavnici rade na tradicionalan nacin potvrduje postavljenu hipotezu
H4, medutim, na odredeni nacin, implicite govori da profesori ,,rade na sebi 1 nastavi* naspram
datih moguénosti koje skola i1 drzava pruZzaju.

Cetvrta grupa anketnih pitanja vi$e govori o proceni nastavnika u vezi sa novim mediji-
ma u nastavi kao didakti¢kom alatu 1 poucavanju pomocu softverskih programa. Anketni upit-
nik je pratio nastavni¢ka misljenja o novomedijskoj praksi i digitalnoj tehnologiji kao alatu, te
nije merio stepen medijske pismenosti, tako da ne mozemo davati validnije informacije vezano
za medijsku pismenost nastavnika. Upitnik je trazio od nastavnika vise odgovore informativnog
karaktera, o digitalnoj tehnologiji u funkciji didaktike i digitalne tehnologije u funkciji umet-
nickog stvaralaStava, $to u sustini, ne mora da reflektuje 1 nivo njihove medijske pismenosti
(pitanja od 3044, Prilog 8.2.).
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Kada se radi o kompjuteru, kao o novom mediju u nastavi, anketa prikazuje podatak o
tome da nastavnik moze da upotrebi kompjuter u nastavi, ali, da veoma ¢esto, kompjuter nema
pristup internetu. Takode, kompjuteri u nastavi nisu dostupni svim u¢enicima u odeljenju, $to
uskracuje mogucnost interaktivne nastave koja otvara perspektivu grupnog rada, istrazivackog
pristupa i dolazenja do rezultata medusobno ucenika i u€enika zajedno sa predmetnim nastav-
nikom. U tome je i glavno znacenje interaktivnog ucenja: initerakcija izmedu ucenika i nastav-
nika, te ucenika i uc¢enika. U ovaj odnos, ucenici ulaze sa prethodnim fondom znanja i umeca,
aktivno ga ulazu u ucenje kako bi sami (ili uz nastavnicku podrsku i pomo¢) konstruisali svoje
znanje. U interaktivnom ucenju smisao ucenja je proces konstruisanja znanja. Novi mediji kao
didakticki alati, bi doprineli upravo ovom osposobljavanju u¢enika i nastavnika za aktivno uce-
stvovanje u nastavi, za korisno pretrazivanje i upotrebu razlicitih izvora informacija odnosno
znanja, razvijanja kritickog misljenja, vrednovanja i zauzimanje i odbranu stavova o spornim
pitanjima (Cindri¢, Miljkovi¢ i Strugar 2010: 176).

Nove tehnologije nastavnici koriste najviSe za privatne potrebe i u svakodnevnom radu
u nastavi, koju pripremaju van $kole. Medijsku pismenost, pojedini profesori su sticali pohada-
njem informatickih kurseva u privatnim skolama 3.85%, pohadanjem akreditovanih seminara
za nastavnike od strane ZUOV-a 34.62%, kao i1 samostalno, prate¢i on-line kurseve i video-tu-
torijale 61.54% (Grafikon 21).

Odgovor na 33. pitanje (Prilog 8.2.) reflektuje prepoznavanje ishoda u¢enja putem no-
vih medija koji bi doprinosili: isklju¢ivo teorijskom znanju iz istorije umetnosti i praktiénom
radu u polju likovnih disciplina 4.58% ispitanika, razumevanju moderne umetnosti 8.50%, za
savremenu umetnic¢ku praksu vizuelnih umetnosti 7.48%, savremeni dizajn 8.50%, film 9.80%,
pozorisnu umetnost 9.15%, arhitekturu i prostorno planiranje 8.50%, video art 9.15%, veb-di-
zajn 9.80%, animaciju, dizajn 1 funkcije video igara 8.50%, kao i intermedijalna istrazivanja
7.19% (Tabela 15).

Iz anketnih odgovora nastavnika zakljucuje se da ih skromna tehnic¢ka opremljenost
ucionica, u kojima odrzavaju nastavu, onemogucava da uvedu nove medije kao didakticki alat
u nastavu i tako je osavremene, i na taj nacin, osnaze kvalitet predmeta Likovna kultura. Na-
stavnici se protive upotrebi mobilnih telefona u nastavi jer smatraju da oni ne doprinose kva-
litetu nastave i ucenja. Takode, tvrde da mobilni telefoni, nisu pogodni za stvaranje i kreiranje
umetni¢kog rada pomocu kamere ili dodatnih aplikacija. Od savremenih softverskih programa
koriste Photoshop, Coreldraw, Artweaver ili neki drugi, ali ga ne navode precizno, mada ima
1 nastavnika koji navode da ne koriste ni jedan od softverskih programa. Ovi odgovori samo
preciziraju stanje nastave predmeta Likovna kultura u gimnazijama. Novi mediji se nedovolj-
no, a negde se skoro i ne primenjuju u nastavi zbog losih tehnickih uslova, kao i nedostatka
savremene tehnike i digitalnih medija u u€ionicama/kabinetima gde se izvodi nastava predmeta
Likovna kultura. Medijska pismenost nastavnika ne moze da se vrednuje kroz odgovore nase

ankete, ve¢ kroz druge instrumente merenja koji mogu biti konstruisani samo za testiranje ovih
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znanja i veStina. Eksterna evaluacija Skola od strane prosvetnih vlasti u budu¢im istrazivanjima
moze dati validniji i precizniji podatak o navedenoj problematici.

Na temelju prethodno postavljenih hipoteza konstruisana je i poslednja, posebna, H6
hipoteza, kojom se pretpostavlja, da na temelju uradenog istrazivanja, postoji mogucnost unap-
redenja nastave likovne kulture, odnosno novo definisanje, redefinisanje i ponovno oblikovanje
postojeéeg predmeta Likovna kultura u predmet Vizuelna kultura u gimnaziji.

Pedagosko istrazivanje koje je bilo usmereno na gimnaziju kao vaspitno-obrazovnu in-
stituciju i predmet Likovna kultura, pokazalo je brojne nedostatke ali i pozitivne rezultate.
Najvazniji deo istraZivanja odnosio se na samu nastavu i eksperimentalno istrazivanje sa para-
lelnim grupama. Efekti u¢enja eksperimentalnih E odeljenja u nastavi, primenom novih medija
i novih IK tehnologija, pokazali su snaznije usvojena znanja na finalnom testu, u odnosu na
K odeljenja, a koja su se odnosila na novomedijsku umetnicku praksu i savremenu umetnost.
Ucenici 2. razreda gimnazije opSteg smera, kada se govori o ishodima ucenja, mogu da odrede
razliku u pojmovima umetnosti, likovnim i primenjenim umetnostima, disciplinama i mediji-
ma, da definiSu determinante koje prave razliku izmedu tradicionalnog stvaralastva, moderne,
postmoderne 1 savremene umetnosti kroz sagledavanje tema, motiva i medija. Novomedijsku
praksu prepoznaju, razumeju i razlikuju u kontekstu vizuelnog stvaralastva.

Analizom dobijenih rezultata ankete, na prvom mestu se pratio profil nastavnika koji
predaju predmet Likovna kultura u gimnazijama. Ovaj podatak je bio vrlo vazan zbog nastave
koja pripada likovnoj pedagogiji srednjoskolskog obrazovanja, a koji je u gimnaziji postavljen
kao teorijsko-praktican predmet. Nastava likovne kulture koja je u gimnaziji sadrzana kroz po-
lje teorije umetnosti, obuhvata i jedan manji fond nastavnih jedinica koji se odnosi 1 na izvode-
nje prakticne nastave i koja se bavi likovnim stvaralaStvom. Sagledavanjem nastvanog plana i
programa predmeta Likovna kultura za gimnazije, zakljucuje se da nastavnici koji vode nastavu
ovog predmeta, moraju biti likovni umetnici ¢ija je primarna struka iz polja likovnih ili prime-
njenih umetnosti. Nastavnici koji su zavrsili umetnicke akademije 1/ili fakultete, stekli su zna-
nja i vestine iz polja likovnih/vizuelnih umetnosti kako iz teorijsko-prakticnog dela slikarstva,
skulpture, grafike, crteza, fotografije, novih likovnih medija, primenjenih umetnosti i dizajna,
tako 11z teorije umetnosti, istorije umetnosti i metodicko-psiholoskih predmeta. Prosvetna vlast
je za vodenje ovog predmeta postavila mnogo $iri spektar zvanja u pravilnicima o zaposljava-
nju u gimnazijama®*, koja obuhvataju i istoriCare umetnosti i druge obrazovne profile koji u
diplomi osnovnih studija sadrzi navedene oblasti za predmet Likovna kultura. Pravilnikom je
utvrdeno da nastavnici moraju imati i steCenu master diplomu, a kasnije i poloZenu licencu za
rad u nastavi.

U anketi za nastavnike, koja je konstruisana za potrebe ovog istrazivanja, koja je distri-
buirana elektronskim putem na teritoriji AP Vojvodina, pratio se i profil nastavnika i njihovo

misljenje o predmetu Likovna kultura koji predaju u gimnazijama. Iz dobijenih rezultata na

24 ZUOV- Zavod za unapredivanje obrazovanja i vaspitanja, Republika Srbija; Zakonska regulativa za
gimnazije. http://www.zuov.gov.rs/poslovi/nastavni-planovi/nastavni-planovi-0s-i-ss/
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pitanja iz ankete, zaklju¢ujemo da u gimnazijama ima najviSe nastavnika sa zavrSenom umet-
nickom akademijom/fakultetom likovnih umetnosti (68.75%), zatim filozofski fakultet — isto-
rija umetnosti (25%) 1 fakultet primenjenih umetnosti (6.25%). Takode, nastavnici koji rade u
nastavi, zavr$ili su i master studije (47.75%), iz polja umetnosti ili nauke. Takode, visok je pro-
cenat ispitanika koji su stekli licencu za rad u nastavi likovne kulture (68.75%) 1 onih (18.75%)
koji su u procesu polaganja za drzavni ispit/licencu pri Pokrajnskom sekretarujatu za obrazo-
vanje u Novom Sadu. Nastavnici se u najve¢em broju bave iskljucivo likovnom pedagogijom,
1 povremeno umetni¢kom praksom, koju publikuju u javnosti. Uz ove dve navedene aktivnosti,
ispitanici povremeno prate aktuelna deSavanja na umetnickoj sceni (68%), (navedeni rezultati
su prikazani u poglavlju 4, u delu rezultati hipoteze H4). Nastavnike likovne kulture u gimnazi-
jama, u velikoj meri, ¢ine likovni umetnici koji su po svom obrazovanju i masteri sa steCenom
licencom. Nije zanemarljiv procenat istori¢ara umetnosti, koji imaju master diplomu i stecenu
licencu za rad. Ovo otvara jedno novo problemsko pitanje, koje upucuje na kompetencije rada
istori¢ara umetnosti u vodenju predmeta Likovna kultura, s obzirom da u strukturi studijskog
programa? Istorija umetnosti na Filozofskom fakultetu, Univerziteta u Beogradu nije imple-
mentirana metodika likovne kulture, nego isklju¢ivo metodika istorije umetnosti na tre¢oj go-
dini studija. Takode, studenti istorije umetnosti, u svom studijskom programu, nisu upoznati
sa predmetima koji razvijaju umetnicku praksu, a $to je izuzetno vazno za poucavanje likovne
kulture u gimnazijama i ostalim stru¢nim Skolama srednjoskolskog obrazovanja. Ovo takode,
implikuje ¢injenicu, da nastavnici koji predaju likovnu kulturu, a koji su istoricari umetno-
sti, nemaju kompetencije za rad u teorijsko-praktiénom delu likovnih disciplina, tehnologija 1
tehnika 1 da njihova percepcija nastave proizilazi iz perspektive istori¢ara umetnosti. Takode
1 sami autori udzbenika za gimnazije, literaturu su sastavili iskljucivo iz oblasti istorije umet-
nosti. Ovaj udzbenik preporucile su nadlezne prosvetne vlasti, oni koji su kreirali i predmetni
kurikulum/nastavni plan i program za likovnu kulturu (sadrzaje i zadatke). Ishodi i1 standardi
za predmet Likovne kulture u gimnazijama jo§ uvek nisu formulisani, $to se moze ustanoviti
na zvani¢nom sajtu Zavoda za unapredenje obrazovanja i vaspitanja?®. Sadrzaj nastavnog pro-
grama nije uskladen sa planiranim fondom ¢asova. Takode, mnoge teme iz programa predmeta
Likovna kultura nisu dovoljno obradene u udzbenickoj literaturi.

Anketirani nastavnici predmeta Likovna kultura u gimnazijama, u velikom procentu
(93.75%) smatraju da se predmet bavi likovnim i vizuelnim umetnostima tradicionalnog nasle-
da putem istorije umetnosti i da obuhvata vizuelne umetnosti i savremenu umetni¢ku praksu,
dok je izuzetno mali broj nastavnika koji misle da je predmet baziran na likovnim umetnostima
1 da se sagledava iz perspektive istorije umetnosti i iskulju¢ivo iz ugla tradicionalnog nasleda
(Prikaz rezultata potpoglavlje 4.2.1. Interpretacija rezultata ankete za nastavnike prema hipo-

tezi H4; Tabela 9). Velika vecina nastavnika (62.50%) smatra da je naziv predmeta Likovne

25 Struktura studijskog programa Istorija umetnosti Filozofskog fakulteta, Univerziteta u Beogradu;
https://www.f.bg.ac.rs/sr-lat/istorija_umetnosti/program studija.php?IDK=3872

26 ZUOV — Zavod za unapredivanje obrazovanja i vaspitanja, Republika Srbija; http://www.zuov.gov.rs/
poslovi/nastavni-planovi/nastavni-planovi-os-i-ss/
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kulture u korelaciji sa nastavnim sadrzajima koji se obraduju, dok (31.25%) smatra da naziv
predmeta koji predaju nije u korelaciji sa sadrzajima koji se obraduju u nastavi (potpoglavlje
4.2.1.; Grafikon 15). Nastavnici smatraju da udzbenik ne sadrzi u dovoljnoj meri teme koje se
odnose na nove medije u likovnim i vizuelnim umetnostima (31.25%), dok 68.75% smatra da
su navedene teme zastupljene delimic¢no (Tabela 10).

Sve ovo upucuje na redizajniranje postojeéeg predmeta Likovna kultura, koje je moguce
ako se najpre definiSu obrazovni standardi za srednjoskolsko obrazovanje iz oblasti likovne kul-
ture, koje, prosvetne vlasti u Republici Srbiji, jo§ uvek nisu definisale. Medutim, postoje istra-
zivanja koja su postavila obrazovne standarde za predmet Vizuelna kultura u nekim evropskim
zemljama a koji mogu pokrenuti razmatranje ovog pitanja i kod nas. U tom smislu, zanimljive
su opservacije obrazovnih standarda upravo za vizuelnu umetnost koje je postavio College
Board (2013).

U Finskoj, kategorije klju¢nih standarda sadrzaja predmeta koji se bave likovnim i vizuel-
nim umetnostima ukljucuju: vizuelnu ekspresiju i misljenje; znanje o umetnosti i kulturnu eksper-
tizu; estetiku, arhitekturu i dizajn prostora, te medijsku i vizuelnu komunikaciju. U Svedskoj stan-
dardi se svode na izradu slika, sredstava za izradu slika i na analizu slika. Za razliku od Svedske,
u Sjedinjenim Americkim Drzavama, standardi sadrzaja znatno su Sire odredeni. Oni ukljucuju:
razumevanje i primenu medija, tehnika i1 procesa; upotrebu znanja o strukturama i funkcijama;
izbor 1 vrednovanje odredenog nastavnog sadrzaja, simbola i ideja; razumevanje vizuelnih umet-
nosti u odnosu na istoriju kulture, uz povezivanje vizuelnih umetnosti i drugih disciplina.

Kao S$to u umetnickom obrazovanju i vaspitanju ne postoje jedinstveni standardi sadr-
zaja, tako nema jedinstvenih nacina vrednovanja ishoda i ste¢enih kompetencija. Oni se razli-
kuju zavisno od toga da li je re¢ o kurikulumu za osnovno ili srednje obrazovanje, ili od vrste 1
prirode umetnicke prakse. Tako se, pored ostalog, za vrednovanje koriste indikatori postignuca
(Kanada), opisi dobre prakse (Finska), opis ucenickog prakti¢nog rada koji je povezan sa spe-
cificnim sadrzajima na kraju svakog razreda (Svedska) ili posebni kriterijumi za vrednovanje
razlicitih sposobnosti (Singapur).

Obrazovni standardi i ostvarivanje kurikuluma iz oblasti umetnosti u vezi je sa postiza-
njem nekoliko tzv. sekundarnih vaspitno-obrazovnih ciljeva, kao §to je povezivanje s lokalnom
zajednicom i umetnicima, rad van ucionice (posete galerijama, upoznavanje sa galerijskom,
muzeoloskom, pozorisnom praksom, direktan rad sa umetnicima). Uz to, standardi predvidaju
integraciju umetnickih sadrzaja u druge nastavne predmete i1 kros-kurikulumsko povezivanje.
Studija obrazovnih standarda za umetni¢ko obrazovanje i vaspitanje takode je istakla vezu sa
okolinom (odrZzivi razvoj, arhitektura, dizajn, svakodnevna estetika i graditeljstvo). Standar-
di gotovo svih zemalja ukljucenih u navedenu studiju, navode ulogu umetnickog vaspitanja i
obrazovanja u u€enju o sopstvenom kulturnom nasledu i upoznavanja u¢enika sa umetnoscéu
drugih kultura isti¢u¢i pri tome vaznost kulturnog konteksta. Standardi za umetnicko vaspitanje
1 obrazovanje redovno sadrze jos$ jedan cilj koji je vezan za u€enicko zadovoljstvo, osecaj vred-

nosti i vlastite dobrobiti zbog umetnickog stvaralastva College Board (2013).



6. ZAKLJUCCI NA OSNOVU NAJVAZNIJIH
REZULTATA ISTRAZIVANJA

Pedagosko istraZivanje €iji je predmet bio Uloga novih medija u nastavi predmeta Li-
kovna kultura u gimnazijama, reflektovalo je prave vrednosti pou€avanja i u¢enja o umetnosti,
ali 1 sve ono §to nastavnu praksu opterecuje. Likovna kultura je oduvek bio predmet koji je
nudio sadrZaje koji su podsticali imaginaciju, intuiciju i kretaivnost. Vizuelne senzacije koje
korespondiraju sa mladima i odraslima, otvaraju brojne mogucnosti spoznaje vidljivog sve-
ta oko nas. Ucenjem likovnih 1 vizuelnih umetnosti u obrazovanju, narocito u gimnaziji kao
vaspitno-obrazovnoj instituciji, obezbeduje se kontinuirani proces kultivisanja svesti o opstoj
kulturi, posebno formiranja ukusa koji ¢e slediti prave vrednosti umetnickog stvaralaStva.

Uspon digitalne tehnologije ¢esto se tumaci kao potcinjavanje likovnih umetnosti po-
pularnoj kulturi koja je znaCenski komercijalna i svima dostupna. Zbog toga su novi mediji,
kao krovni naziv za digitalne umetnosti, izabrani za razmatranje u nastavi likovne kulture u
gimnazijama iz dva aspekta: 1. novi mediji kao didakticki alat pomocu koga je jedino moguce
poucavati 1 2. o novomedijskoj umetni¢koj praksi. Jedino putem novomedijskih didaktickih
alata, moguce je pratiti, gledati, razumeti i novomedijsku umetni¢ku praksu bilo kroz dimenziju
visoke umetnosti ili iz aspekta popularne umetnosti tj. kulture.

Likovna kultura kao predmet u gimnazijama zastupljen je na svim usmerenjima: opSteg
tipa 1 prirodno-matematickog usmerenja u 1. 1 2. razredu (sa godi$njim fondom ¢asova 37 1
35); filoloskog tipa 1 drustveno-jezi¢kog usmerenja u 1, 2, 3, 1 4. razredu (sa godisnjim fondom
casova 37, 35, 36 1 32). Nastava ovog predmeta zasnovana je na teorijsko-prakti¢nom radu sa
po dva Casa prakticnog rada u svakom polugodistu. Nastavni plan i program za ovaj predmet
konceptualno nije menjan od 90-ih godina proslog veka, kada je gimnazija kao Skola vra¢ena u
sistem Skolovanja u Republici Srbiji.

Tokom pedagoskog istraZivanja sa paralelnim grupama eksperimentalnom i kontrolnom
(E 1 K) u€enika u 2. razredu opSteg tipa gimnazija; nastavna tema Novi mediji u umetnickom
stvaralaStvu koji povezuju tradicionalno umetnicko naslede sa savremenim stvaralaStvom. Sa
korelacijom kao didakti¢kim pristupom, putem 10 metodskih jedinica, nastojali smo da dovo-
demo u vezu tradicionalan, uobic¢ajeni na¢in uc¢enja predmeta Likovna kultura, sa novim tema-
ma 1 pojmovima novomedijske umetnicke prakse visoke i popularne umetnosti.

Istrazivanje je sprovedeno na uzorku od 120 u€enika u novosadskoj gimnaziji ,,Svetozar

Markovi¢®, 1 na osnovu rezultata ovog istraZivanja, moze se zakljuciti sledece:
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1. Ucenici obe gupe grupe (E i K) su pre i nakon realizacije navedenih nastavnih tema
testirani istim instrumentima (testovima za objektivnu proveru znanja ucenika iz likovne kultu-
re) inicijalnim i finalnim testom.

2. Na pocetku istrazivanja ucenici su ujednaceni na osnovu opsteg uspeha i uspeha iz
predmeta Likovna kultura. Kako bi se ispitala ujednacenost E i K grupe u odnosu na opsti uspeh
ucenika, primenjen je ¢— test za nezavisne uzorke i utvrdeno je da ne postoje znacajne razlike
u opstem uspehu ucenika izmedu grupa (t(101) = 0.64, p = .526). Kako svi ucenici u obe grupe
imaju ocenu 5 iz predmeta Likovna kultura, grupe se takode ne razlikuju ni u odnosu na ocenu
iz predmeta Likovne kulture.

3. Na inicijalnom testu znanja, E grupa je pokazala nesto bolje rezultate u odnosu na K
grupu ucenika. Korelacije izmedu ukupnog skora i odeljaka inicijalnog testa, pokazale su se
sve statisti¢ki znacajne 1 pozitivne, pri ¢emu je intenzitet varirao od umereno niskog do veoma
visokog (r =.22 - .94). Kako bi se izracunala veli¢ina efekta ovih razlika, primenjana je formula
za racunanje Kohenovog d statistika. Kako je d = 0.40, zakljuceno je da je veli¢ina efekta ovih
razlika mala i da nema uticaja na dalji tok istrazivanja.

4. Finalno testiranje, ekspliciralo je razlike izmedu K 1 E grupe na pojedina¢nim vari-
jablama rezultata, i sugerisao zaklju¢ak da su prisutne statisticki znacajne razlike izmedu E 1 K
grupe, kako na ukupnom skoru, tako i na sva Cetiri odeljka finalnog testa. Parcijalni eta kvadrat
(n2p; veli¢ina efekta) ukazuje da su ove razlike izuzetno velike u korist E grupe.

5. Anketa za nastavnike potvrdila je da se nastava za predmet Likovna kultura odvija po
ustaljenom i tradicionalnom nacinu uc¢enja zbog neadekvatne opremljenosti uc¢ionica i kabineta,
koji Cesto nastavnici i ne poseduju.

6. U profilu nastavnika predmeta Likovne kulture su u velikoj veéini likovni umetnici i
pedagozi, ali sve viSe su prisutni i istoriari umetnosti.

7. Rezultati istrazivanja su pokazali da se primenom novih medija i IK tehnologija u
nastavi postiZu statisticki znacajno bolji rezultati u odnosu na tradicionalan nacin njihove obra-
de. Uvodenjem primera novomedijske umetnosti u odnosu povezivanja tradicionalnog i savre-
menog stvaralastva u likovnoj kulturi, doprinosi da ucenici bolje razumeju pojam umetnosti i
njenu ulogu 1 funkciju u savremenom drustvu.

U Republici Srbiji do sada se nije ozbiljnije, nau¢no utemeljeno i empirijski proverlji-
vo, razmatrao predmet Likovna kultura u gimnazijama. Stoga, ova doktorska disertacija ima
pionirsko nastojanje da osvetli neke aspekte stvarnog stanja ovog predmeta kao i da pruzi neke
mogucénosti osavremenjavanja nastave likovne kulture u gimnazijama. Ovo istrazivanje samo
je ,,odskrinulo vrata“ izuzetno slozene problematike kojoj treba da se posveti $ira struka, najpre
iz oblasti vizuelnih umetnosti, zatim metodicara likovnih i1 vizuelnih umetnosti, nastavnika koji
vode ovaj predmet, pedagoga, didakticara, psihologa, sociologa, ucenika i prosvetnih vlasti
koje bi sve dobijene smernice, rezultate i zakljucke trebalo da uobli¢i u zakonske okvire, zva-

ni¢na dokumenta i propisane standarde.
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Ovo pionirsko istrazivanje, nije moglo sagledati sve aspekte i problematiku polozaja
predmeta Likovna kultura u gimnaziji. Zato je izbor teme istrazivanja trazen u sadrzajima na-
stavnog plana i programa 1 markiranja pojava u drustvenoj stvarnosti, kroz prac¢enje tendencija
savremenog umetnickog stvaralastva i novomedijskih praksi, §to nije sadrzano u nastavnim
planovima i programima. U ovoj disertaciji se kontinuirano koristio termin nastavni plan i
program predmeta, iako je pojam predmetnog kurikuluma dominantniji u terminologiji van
podrucja Srbije.

U disertaciji su sagledavani:

1. Rezultati znanja ucenika eksperimentalne nastave u kojoj se sprovelo ucenje putem
novih medija.

2. Nastavni plan i program za predmet Likovna kultura koji je preobiman u odnosu na
planirani fond ¢asova.

3. Istorija umetnosti koja je u prevelikom obimu sadrzana u nastavnim celinama.

4. Udzbenicka literatura, tehnicki uslovi rada ali i najvaznije — profil nastavnika koji
realizuju nastavni plan i program predmeta Likovna kultura.

Preispitivanjem svega navedenog i postavljanjem u kauzalni odnos navedenih elemena-
ta koji ¢ine okosnicu nastave i predmeta Likovna kultura, moguce je definisati obrazovne stan-
darde, koji su neophodni da bi se dalje redefinisali ciljevi, zadaci i ishodi u¢enja ovog predmeta.
Polaziste i platforma redefinisanja predmeta ukazuju na promene u teorijskim postavkama i
diskusijama koje su zapocete krajem 20. veka a koje su se potvrdile u umetnickoj praksi, Sto
se moze sagledati i u teorijskom okviru ove disertacije u kojoj se utvrdilo da je likovna kultura
postala deo vizuelne kulture.

U medunarodnom kontekstu, obrazovni standardi postignu¢a deo su obrazovnih politika
koji artikuliSu najvaznije zahteve obrazovanja. Pitanje obrazovanja u Srbiji u 21. veku razrade-
no je u dokumentu Strategija obrazovanja u Srbiji 2020+. U tranzicionoj fazi ekonomskih, po-
litickih 1 tehnoloskih promena, neophodno je uspostaviti referentni okvir obrazovanja pomocu
obrazovnih standarda.

Obrazovni standardi su alatka, instrument za organizaciju ideja i strukture odredenog
kurikuluma. Obrazovni standardi odreduju znanja, vestine, stavove 1 pretpostavljaju vredno-
vanje postavljenih ciljeva i ishoda. Standardi su neophodni za unapredenje nastave, podizanje
kvaliteta i efikasnosti ucenja.

Obrazovni standardi nisu definisani za polje umetnosti u gimnazijskom obrazovanju.
Njih je neophodno odrediti kako bi se suStinski reformisao i unapredio postojeci predmet Li-
kovna kultura. Pomenuti predmet se bavi ne samo likovnim umetnostima ve¢ i drugim umetnic-
kim poljima. Postoje¢i nastavni plan i program za predmet Likovna kultura je preobiman i nije
u vezi sa tendecijama savremenog drustva i potrebama mladih. Obrazovni standardi ¢e pomoc¢i
da se precizira pojam vizuelnih umetnosti i redefiniSe podela umetnickih disciplina u okviru
oblasti. To ¢e, uz ostalo, rezultirati i preimenovanjem predmeta iz Likovne kulture u Vizuelnu

kulturu.
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Na temelju ove nove postavke, moguce je definisati ciljeve, zadatke i ishode, a u skladu
sa uzrastom mladih u gimnazijskom obrazovanju, i to za sve tipove gimnazija i razreda. Na
taj nacin moguce je uskladiti obim novog kurikuluma sa planiranim fondom ¢asova. Ovakve
osnovne, funkcionalne promene mogle bi doprineti boljem razumevanju u vizuelnoj kulturi kla-
si¢nih 1 novih medija, tehnika i procesa; efikasnijoj upotrebi znanja o strukturama i funkcijama;
simbolima i idejama.

Sustinski preoblikovan predmet sa novim nazivom Vizuelna kultura, razvijace vizuelnu
komunikaciju i medijsku pismenost. U srednjoSkolskom obrazovanju i vaspitanju mladih izu-
zeno je vazno odrzati kontinuitet estetskog obrazovanja i vaspitanja koje je steCeno u osnovnim
Skolama a koje prelazi na viSu etapu poucavanja o umetnosti. Poucavanje o znacenju i znacaju
umetnosti, najvazniji je preduslov za odrzanje 1 napredak kulture jednog drustva, a klju¢ uspeha
poucavanja je u dobro koncipiranom kurikulumu oblikovanom pomocéu obrazovnih standarda.

U ovom doktorskom radu, u kom smo se bavili likovnom kultrom u gimnazijama kao
Skolama, ta¢nije umetnoSc¢u u obrazovanju adolescenata, samo su ,,odSkrinuta vrata“ teme koja
trazi nova sagledavanja, novo definisanje i egzaktno odredenje obrazovnih standarda u podruc-

ju likovne pedagogije.

Pedagoske implikacije

Rezultati ovog istrazivanja priblizili su nas razumevanju, pridruzivanju i standardizova-
nju vizuelnog umetni¢kog podrucja kroz predmet Likovna/Vizuelna kultura na svim etapama
1 oblicima obrazovanja, $to je ve¢ u€injeno u mnogim evropskim zemljama. Samim tim i na-
stavnici koji su prvo likovni/vizuelni umetnici, ali i pedagozi ovog podrucja, mogu biti dodatno
motivisani u unapredenju i razvijanju pojma vizuelnih umetnosti u samoj nastavi. Institucije
obrazovanja, treba da iskoriste Sansu da ojac¢aju medijske kompetencije svojih nastavnika i uce-
nika, koje oni u nastavu donose iz svakodnevnog Zivota, a ¢ime bi se stvorila radna, podsticajna
klima ucenja i poucavanja.

Pojmovi savremene ,,visoke* umetnosti bili bi jasniji naspram popularne umetnosti i
kulture. Atraktivnost nastave putem novih medija je neosporna ¢injenica jer ide u korak sa
stvarnim zivotom. Mladi danas traze prakti¢ne, logi¢ne i pragmati¢ne situacije u nastavi, kako
bi brzo i sa razumevanjem ucili, a nastava uz pomo¢ novih medija, pomaze im da proces pou-

Cavanja i u€enja, izade iz, danas Cesto prisutnog aspekta apstraktnosti.
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8. PRILOZI

8.1. Nastavni plan i program za predmet Likovne kulture za gimnazije

JUKOBHA KYJITYPA
b 1 3apanm

[lwp HacTaBe je: pa3BHjame M yHampehuBame CTBapalaykor MHIUBEHa W HHOBAaTHBHOCTH;
yHarpehuBame JTMKOBHE MUCMEHOCTH U OCHOCO0JbaBamk-e 32 BU3YEIHY M BepOalHy KOMYHHUKALH]y
TPaIUIMOHATHUM H  CAaBPEMEHUM  MEIUjUMa;IIO/ICTUIIAbe Ha CAaMOCTATHO MPOHAJAKEHE,
CUCTEeMaTH30Bame U Kopulllhewe nHpopMalMja U3 pa3InIUTUX U3BOPA; pa3BUjame U yHanpehupame
caMornoy3jama, €MaHUuNalyuje ¥ colyjanusaluje JMYHOCTU Y4YeHUKa, eMIaTHje, ToJIepaHIuje,
XyMaHHMX CTaBOBa U CIIOCOOHOCTH capajiibe; (opMHpame MO3UTHUBHOI CTaBa U OJIOBOPHOI OJJHOCA
npeMa KyJITypHOM M YMETHHYKOM Hacliely; pa3BHjame CBECTH O MOBE3aHOCTH YMETHOCTH, IPHPOJIE
U JpYLITBa, O 3HAuYajy OAP>KUBOT pa3BOja U YJIO3M YMETHOCTH y OYyBamby >KUBOTHE CpEAMHE;
MOJICTHIIAE YUCHUKA Jla MOBE3yje U MPUMEHYje CTCUCHA 3HAama U yMEHha Y OCTAIMM HACTaBHUM
caJip>kajuMa, CBaKOJIHEBHOM KHMBOTY, /1aJbeM ILIKOJIOBalkY U OyayhuM 3aHUMamUMa.

3anaiy HaCTaBe JIMKOBHE KYJITYPE Cy Jia YUCHUIIH:

- YHaIpeAC 3Hamka O JIMKOBHUMM 3aKOHHUTOCTHMA, IPOHCCHMA, TCXHHKaMa, MaTepI/IjaJ'II/IMa n
npuoopy;

- pa3BWjajy BHU3YEIHO OIMAaXame, CTBApAadyKO MHUIJBEHE, PaAJ03HAIOCT, MAITy U
WHOBATHBHOCT KPO3 Pa3HOBPCHE JTUKOBHE, MPOOIEMCKE U MPOjEKTHE 3a/1aTKE;

- Oyay ocmocoOJpeHH J1a BU3YEITHO TPENICTaBIhajy CBET OKO ceOe, COTICTBEHE HJIieje, CTABOBE U
eMOILIMje TPATUIMOHATTHUM M CaBPEMEHHM MEIUjuMa, J1a 00pa3iaxky CBOje CTaBOBE WM IMPE3EHTY]Y
CBOj€ PaJIOBE;

- OyIy ocrioco0JheHH 32 CaMOCTAITHU M TUMCKH Pai;

- YNO3Hajy HAI[MOHAHO M CBETCKO KYJITYPHO M YMETHHYKO Hacliele, lheroBe OCHOBHE OJUTHKE,
perpe3eHTaTUBHE TpUMeEpe, Haj3Ha4YajHHje yYMETHHUKE, MpaBIie W CTHUIOBE M Pa3BUjy OATOBOPaH
OJIHOC IIpeMa 04yBamwy KyJITypHE U YMETHUUKE OAIITHHE;

- (¢dopmupajy KPUTHYKHA OJHOC TpeMa YMETHHYKUM JieiuMa W OyJdy MOTHUBUCAHHM  Jia
MPOIICHY]Y YMETHHYKA JIeJia, CBOje U Tyl)e TUKOBHE Pa/IOBe;

- eduKacHO KopUCTe UHPOPMAIIHje U3 Pa3THIUTHX HU3BOPA;

- OyIy MOTHBHCAHH Ja Tpare KyJTypHE M yMETHHYKEC MaHH(ECTAHje MyTeM pPa3IuIuTHX
Menuja, na nocehyjy u3noxOe, Myseje, Jerare, JIOKAIUTETE...M MOTHBUCAHU 32 PA3]IUYUTE BUIOBE
ydenrha y KyITypHUM U YMETHUYKHUM aKTHBHOCTUMA,

- CTEKHY YBHJ Y 3Hayaj MOBE3aHOCTH JHKOBHOT CTBapalalliTBa Cca OCTAINM YMETHOCTHUMA,
HayKaMa ¥ MpoLecrMa paja;

- TpUMEHE CTeUYCHA 3Hama M yMema y ypehemy, yHanpelewy u odyBamy JKUBOTHE U pajiHE
CpeauHe;

- Oyay ocrmocoOJbeHHM Jla CTeueHa 3Hama M yMEHa NPUMEYjy Y HACTaBH JAPYTUX MpeaMeTa,
CBAKOJIHEBHOM >KHBOTY, J1aJbeM IIIKOJIOBAKY U OyayheM 3aHUMamy.
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I pa3pen
THMHAa3Mja APYIITBEHO-je3NYKOor cMepa
(1 gac HenespbHO, 37 YacOBa TOUIIIHE)

CAJIPYKAJH TIPOTPAMA
I LIEJIMHA

1.1. OIILITHU JEO
[lIta je ymeTHOCT? YMETHOCT y MPOCTOPY M BPEMEHY. YMETHOCT W TpPHpOoAa. YMETHOCT H
JpYIUTBO.

1.2. CAMOCTAJIHO JIMKOBHO N3PAKABAKBE

Jlunuja, npTek Kao CKUIA, CTY/IMja U IIEJTOBUTO OCTBAPEHHE.

Lprame nmo mpupoau (cinoboman u30op, TemMe M TeXHHKA). TpOJAMMEH3UOHAIHO OOJIHMKOBAKHE.
O6jextn — ckynnTtypa. Ckulla — MakeTa MocTojeher Win 3aMHUILBEHOT MpocTopa M oljekaTta y
weMy. OOJMKOBamke Ha OCHOBY IMMOCMaTpama WM CIOOOJHOT 3aMUILbamka oOjexaTa (CKyINTypa)
HaMemeHUX oapehenom nmpocropy. PacnopehuBame objekara y onpehenom nmpoctopy, ¢ 003upoM Ha
BbUXOBY HAMCHY.

1.3. JIUKOBHA JAEJIA U CITIOMEHULIA KYJITYPE

[lojaBa ymeTHHWYKOr cTBapama. Emoxe y yMeTHOCTH mpaucTopuje. THUIHYHA OCTBapema
CIIMKAapCTBa, CKYJNType, MPUMEHEHE YMETHOCTH W apXHTeKType. [IpancTOpHjcKH CIIOMEHUIM Y
Hamoj 3eMJbu. YMeTHocT crapor Erunra. KapakTep yMeTHOCTH U Haj3HayajHHja OCTBapema
apxurektype. OJUIMKe CKyINType M CIMKapcTBa. YMETHOCT MecomoTamuje: apXuTeKTypa u
ckynnrypa Cymepa u Bapunona. Acupcka yMETHOCT M YMETHOCT HOBOT BaBUJIOHCKOT 1IapCcTBa.

2. OITAXAKBA U TIPEJICTABJLABE
3. MEJINJU: uprame, caukame, Bajame, rpaduka...
4. CPEJICTBA: MTMKOBHO-TeXHHYKA U JUAAKTHIKO-METOINIKA

IT IEJIMHA

1.1. OIIIITHU AEO
OO0nMK, KOHCTPYKIIH]ja, TPOTIOpLIja

1.2. CAMOCTAJIHO JIMKOBHO N3PAXXABAKBE
OOnMK: KOMITIOHOBamkE CJIOOOMHO OO0pa3oBaHWM ympomheHMM OOJMIIMMa Ha 3aJaTUM
¢dopmaruma. 3naTHU npecek. Y TBphHBame (BU3UPAKEM) U TIPEACTaBIbahe MPOMOPIIHja MOCMAaTPaHOT
npeaMeTa y pa3induTM I0JIOKajuMa, KOMIIOHOBamke y ucte (opmare. Ilpeacrasipame npeamera
MIOCMAaTPAHOT U3 UCTOT yIila, KOMIIOHOBAE Y pa3nuuuTe Gpopmare.
Tponumensnonamno oOnukoBame (Bajambe). Cio0omHO KOMIOHOBame. IIpencraBrhame
OCHOBHHX KapaKTEpUCTHKa (Mepe, MOKPET) MOCMATPAHOT MWK CI000IHO 0/1a0paHOT MOTHBA.

1.3. IUKOBHA JIEJIA 1 CIIOMEHUIU KYJITYPE

[Ipereue rpuke ymerHoctu: Kput nu Mukena. Oniuke apXuTeKkType, CIMKapCcTBa U CKYJINTYPE;
YTHLIA] Ha TPYKY YMETHOCT U KYJITYpYy.

Pa3Boj ymerHoctn y I'pukoj: apxajcku, KJIaCHMYHU M XEJIEHUCTUYKM repuoia. Hajznauajuuja
ocTBapewma M BoachM yMeTHHIM. ApPXUTEKTypa, CKYyJINTypa M  Ba3HO ciaMkapcTBo. llouenu
yp6anu3ma. McToprjcku 3Ha4aj rpuke YMETHOCTH.
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YmetHoct crapor Puma. YpOGanuszam, apxurektypa u ckyianrypa. CrnukapctBo (dpecke u
Mo3zaunn). [lojaBa u kapaktep paHoxpumhaHCKE YMETHOCTH. ¥ METHOCT Ipe M mocie MuiiaHCcKor
e/IMKTA.

AnTtruku ciomennin y CpOuju: puMcke ypOaHe IesiHe, CIMKapcKa U CKYJNTypaiHa Jena.

2. OITAXKXAKE U ITPEJICTABJbAIBE
3. MEJIWJU: uprame, cnukame, Bajame, rpaduka .
4. CPEJICTBA: 1MKOBHO-TEXHUYKA U JTUAAKTHYKO-METOINYKA.

I1 pa3pen
THMHAa3Mja APYWITBEHO-je3NYKOI cMepa
(1 gac HenesbHO, 35 YacOBa TOUIIHE)

CAJIPYKAJY TIPOTPAMA
I LIEJTUHA

1.1. OTILLITHU TEO
HOBpH_II/IHe U BbUXOBU OJHOCH.

1.2. CAMOCTAJIHO JIMKOBHO N3PAXXABAIE
[ToBpmmHa Kao CpEACTBO U3pakaBama Yy JHUKOBHOj yMeTHOCTH. EkcmpecuBHa Moh
nospiyHa. OfHOCH MOBPIIMHA: PAaBHOTEXA, KOHTPACT jEAMHCTBO M JoMuHaHTa. [loBpiimMHa kao
no3anuHa. TekcTypaiaHe BpeIHOCTH 00uKa 1 moBpiirHa. KoMmoHoBame pa3sHOO0jHUM MTOBPIIMHAMA
U pa3IMYUTHM TEKCTypaMa — U3pajia BUTpaXka, CIIMKe WM MO3auKa U U3paja Kojaxa.

1.3. JUKOBHA JEJIA U CIIOMEHUNLU KYJITYPE

Buzantujcka ymerHocT. Omnmire OIMKE M TNEPUOJIM Y BH3AaHTHJCKO] yMeTHOCTU. Bonehwu
CTIOMEHHIIN apXUTEKTYpe U CIIMKAPCTBA. BU3aHTHjCKM yTHIAj HA yMETHOCT JIPYTHX 3eMaJba.

YMETHHYKO CTBapame y pazao0sby MpepoMaHHUKe: YMETHOCT HOMAJCKUX HApoJa, KapOJIMHINIKA
peHecaHCca W OTOHCKA YMETHOCT.

Pomannuka ymetHocT. Haj3HauajHMja OcTBapema y apXUTEKTypH, CKYIITYPH U CITUKAPCTBY.

YMeTHOCT ToTukKe. OTUKE apXUTEKType, CKYINTYpe 1 CIIMKAPCTBA U HAj3HAYajHU]a JIeTa.

Cpricka cpeqmbOBEKOBHA YMETHOCT: YMETHOCT OJ kpaja 12. mo kpaja 13. Beka; yMETHOCT 0]
Kpaja 13. 1o cemammecetux roauHa 14. Beka; yMETHOCT O] cemamieceTux roauHa 14. Beka 1o
cpenune 15. Bexa. YmerHoct 16. u 17. Beka.

Hcnamcka ymetrHoct. Haj3HauajHWja ocTBapema aparcke, TYpPCKe, MaBapCKe W IEPCHjCKe
YMETHOCTH.

2. Onaxame M NpeacTaB/bambe
3. Meauju: uprame, CIMKamke, Bajame..
4. CpencrBa: JIMKOBHO-TEXHUYKA U JUAAKTUYKO-METOIUYKA

11 EJIMHA
1.1. OTILLITHU JIEO

Bpcre nukoBHUX M mpuMemeHux ymeTHocTH. [Ipoctop. IlepcrnektuBa (MHBEp3HA, JTMHEApHA,
Ba3AyIlHA).
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1.2. CAMOCTAJIHO JIMKOBHO M3PAXXABABE
[Ipoctop. JIuneapua nepcrektuBa. [IpeacraBipame jeTHOCTABHUX MPAaBOYTaOHUX MpPEIMETa.
[IpencraBipame fena yHyTpallkbEer WK CIOJbALIBEr npocTopa. Baznymna nepenexrusa. [Ipocrop.
Pan mo mpupoam (uprame). JIunuja, mpadypa (rpaduka — npurnpema, nu3poheme, mramname).

1.3. IUKOBHA JIEJIA U CIIOMEHUIU KYJITYPE

YMmeTHOCT peHecaHnce. OnuiTe OAJMMKE CIMKApCTBa, CKYJINTYpe U apXUTeKType. PaHa u Bucoka
penecanca y Urtammju. Bonehu ymernuim u muxosa nena ([Jonareno, Jleonapno, Mukenanherno,
Pacdaen, Tunmjan).

CeBepna penecanca: ymerHoct y ®@nannpuju u Hemaukoj.

2. Onaxame M NOCTyname

3. Meauju: nuprame, CIMKame, Bajame, rpaduka...

4. CpeacrBa: JIMKOBHO-TEXHUYKA U JUAAKTUYKO-METOIMYKA CPEJICTBA

I1I pa3pen
THMHAa3Mja IPyIITBEHO-je3N4YKOr cMepa
(1 gac HenespHO, 36 YaCOBA TOUIITLE)

CAJIPYKAJU [TIPOTPAMA
I LIEJIMHA

1. OIILTH IEO
CBCTHOCT 1 CCHKa y JINMKOBHHUM YMGTHOCTI/IMa.

1.2.CAMOCTAJIHO JIMKOBHO N3PAXXABAIKE

Ceetiiocuu ogHocu. [IpeacTaBibame 0HOCA CBETIIA U CEHKE HA TOCMAaTPaHOM MOTHBY JIMHHjaMa
— wmpadypom, naBupameM. llpencraBibambe TOHCKMX OJIHOCA Ha IOCMAaTPaHOM MOTHBY.
[IpencraBibame 0IHOCA CBETJIA U CEHKE HA TOCMATPaHOM MOTHBY ympolThaBameM Ha OJHOCE IPHO-
6eno, y Buay npunpeme 3a rpaduky. [IpernctaBbame JOKAJIHOT TOHA IMOCMATPaHUX MOBPIIMHA.
MelycoOHnu yTunaj 60ja 1 BUXOBO BU3YEIHO JI€]CTBO.

1.3. IUKOBHA JEJIA 1 CIIOMEHULIU KVJITYPE

Onmre oanmuke OapokHe yMeTHOCTH. CTWIICKE OJUIMKE Yy AapXWUTEKTYpH, CKYJINTYPH U
ciukapetBy. Cpeaumura OapokHe ymetrHoctw: MWrammja, Ilnanuwja, Xonawauja, Dnanapuja,
@panmycka. Bogehu ymernunu 6apoka (bepuunu, Kapasaho, Benackes, Pyoenc, PemOpanT).

Pokoko. Ommte onnmuke ctuna. Boaehu npeactaBHULM cIuKapcTBa. ApXUTEKTYypa.

Bapok kox Cp6a. CTHIICKE OJUIMKE y CIHUKAPCTBY M APXUTEKTYPH.

2. Onaxame U npeacTaB/bambe

3. Meauju: uprame, ciaukame, Bajambe, Tpaduka, MPOIIUPEHN MeIUjU

4. CpencrBa: TMKOBHO-TEXHUYKA U JUJJAKTUYKO-METOANYKA

IT OEJIMHA

1. OITIIITH AEO

dotorpaduja.Ctpurn, HpTaHN U AaHUMUPAHU (QUIIM, TUTUTATHA aHUMAIHja.

1.2.CAMOCTAJIHO JIMKOBHO N3PAXKABAE:

- yTBphHBame OCHOBHHX HJigja, (hadyre, HocuIala paambe U KOMIIO3UIIHM]ja ITyTeM oJroBapajyhux
[PTEXA;
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- u300p Teme;

- M3pajia, aHaJIM3a U yCaBpIllaBambe CHHOIICUCA U CIICHAPH]a;

- Kpeupame U [pTamke JUKOBA, CHTEpHjepa, EKCTepujepa u ap. ;

- ¢pororpaduja ka0 JOKYMEHT;

- ororpaduja Ka0 KOMyHHUKAIH]a;

- ¢pororpaduja kao uHbopmaimja;

- ororpaduja ka0 KOHIIEIT;

- nuruTtaiaHa ¢potorpaduja;

- ororpaducame u 0bpama pororpaduja y padyHapcKOM MPOrpamy.

1.3. IUKOBHA JIEJIA 1 CTIOMEHUIL KVJITYPE

YMeTHOCT Heokmacuiu3Ma. VICTOpHjCKM YCIOBM HAcTaHKa W OMNIITE OJJIMKE YMETHOCTH.
Haj3nauajuuja jgena cimkapcTBa, apxXuTeKType u cKynnrype. Bogehu npeacraBauim.

Heoxnacurmszam kox Cpb6a. Ommire oaivke ymeTHOCTH. Haj3HavajHuja nena cimkapcTBa U
apXHUTEKType.

VYMeTHOCT pomaHTH3Ma. JIpyIITBEHH OKBHpH ermoxe pomantusma. OJjiMKe CIMKapCTBa,
apXHUTEKType U cKynntype. Bonehn ymerHunm.

Pomantuzam y Cpbuju. McTopujcku yciaoBH HacTaHka pomantusma. OivKe poMaHTH3Ma Y
CIIMKApPCTBY U apXHUTEKTYPH.

YMEeTHOCT peanu3ma — OTHKE CIMKApCTBA M apxXUTeKType. Haj3sHauajHUjU YMETHHUIM U HHXO0BA
aena.

Peanmuzam y CpOuju. Hcrtopujcku ycinoBHM HactaHka poMaHTH3Mma. OJUIMKe CIMKapCTBa,
apxXuUTeKType U cKyantype. Boaehu npencraBHuiy.

2. Onaxame M npeacTaB/bambe
3. Meauju: upTame, CIUKakE, Bajambe, MIPOLUTUPEHN MEAHjH
4. CpencrBa: JIMKOBHO-TEXHUYKA U AUIAKTUYKO-METOIUYKA

IV paspen
THMHa34ja IPyLITBEHO-je3HYKOr cMepa
(1 gac HenespHO, 32 Yaca TOTUIILE)

CAJTPYKAJU TIPOTPAMA
[ LEJIMHA

1. OIIIITH AEO

boja y nukoBHMM ymMeTHOCTUMa, Banep kao cpeacTBo 00JIMKOBambA.

1.2.CAMOCTAJIHO JINKOBHO N3PAXXABAKE

Opnnocu 6oja. boja y orBopenom npoctopy. [IpencraBibame U cIuKame MpOMEeHa Ha JIOKATHOM
TOHY Pa3IMYUTUX TOBPIIMHA ITOCMATPaHOT MOTHBA (IIpeAMEeTa WM Ipefesa), MpoMeHa HACTalInX
MOJT YTUIIajeM OJICjaja U3 yke U mupe okonuHe. Ciukame 1o npupoau. CBeTianHa.

3. JIUKOBHA AEJIA 1 CIIOMEHUIIU KYJITYPE

Nmnpecnonnszam u moctumnpecuonnszam. HajsHawajuuju ymernunm. Cenecuja. YMETHUYKH
npaBiu npBe nonoBuHe 20. Beka: oBH3aM, EKCIPECHOHHM3aM, KyOu3aM; arcCTpaKTHa YMETHOCT —
dbyTypuzam, nagamszaMm, MeTadU3UYKO CIWKApCTBO, Hajapeaau3aM, Tapucka Imkoyia. Boaehwm
npeaACTaBHUIIH.
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2. Onaxame U NpeiCTaB/bame

3. Meauju: 1pTame, CIMKame, Bajamke, rpaduka, MPOMMPEHH MEIUjH, YMETHHUYKA Jelia U
CIIOMEHHUIYU KYJITYpE

4. CpeacrTBa: TUKOBHO-TEXHHUKA U TUAAKTHUYKO-METOIUYKA

II OEJIMHA

1.OIIILITH AEO
Kommnoszumyja, Gpuiam — mokperHa cimka, MoKpeT, CIIOHTAaHOCT, pPUTaM, MUMHUKA, U3pa3 U TecT.
JlyTka — urpa, BpcTe JyTaka U JyTKapCKUX MO30PHILTA.

1.2.CAMOCTAJIHO JIMKOBHO N3PAXXABAME:

- TUKOBHE MOTYNHOCTH JIyTKe (MIPaKTUYHO U3BOheme);

- TyTKa, CCHKa Kao JINKOBHU M3Pakaj;

- JIyTKapcKa CIINKa;

- BHJCO-TEjN, aHUMAallMja, MEXaHWYKH M BH3yeTHH e(eKTH 3a TIMo30pumTe U (UIM
(mpunpemama, peanusanyja);

- n300p TeMe M KaHpa;

- yTBphHBame OCHOBHUX HJeja U eneMeHara ¢Galyiie 1 KOMIIO3UIIH]E;

- IpTame U 00JIMKOBamE JIyTaka y CKIIaly Ca COLMOKYJITYPHOM CPEAMHOM H (DOIKIOPOM.

1.3. IUKOBHA AEJIA U CITIOMEHULIU KYJITYPE

ApPXTEKTypa, CKYJINTypa ¥ MPUMEHEHa YMETHOCT y MpBOj TotoBUHU 20. Beka.

VYmerHoct y Cpbuju y npBoj nosoBunu 20. Beka.

Bpcre u mojae y ymerHoctu napyre monoBuHe 20. Beka. PaznmuuTH CIMKapCKH TpaBIH:
afiCTpakTHU eKCIpecHoHu3aM, eH(opmesn, Nom-apT, reoMerpujcka amcrpakuuja. Hose Bpcre
YMETHOCTH: KOHLENTyaJlHa YMETHOCT, THeppopMaHC, HOBU BHU3YECITHH MEAMjHU, CaBpEMEHa
apXUTEKTypa M CKYJITypa, NOCTMOJEpHAa yMETHOCT. TeHAeHLHje y CPICKO] YMETHOCTH IpyTre
nosioBuHe 20. Beka.

2. Onaxame M npeacTaB/bambe
3. Meauju: uprame, CIMKamke, Bajame, MPOIIMPEHA MEIU]U
4. CpencrBa: JIMKOBHO-TEXHUYKA U JUAAKTUYKA

I pa3pen
THMHA3Mja ONMIITEr THNA W THMAa3Hja MPHPOTHO-MATEMATHIKOI cMepa
(1 gac HenespbHO, 37 YacoBa TOTUIIIHHE)

CAZIPXXKAJA ITIPOT'PAMA
I IEJIMHA

1.1. OIIIITHU JEO
[ta je ymerHOCT? YMETHOCT y MPOCTOPY W BpeMEHy. YMETHOCT W TPUPOJa. YMETHOCT H

JIPYUITBO.

1.2. CAMOCTAJIHO JIMKOBHO NU3PAXXABAIE
OO6mMK, KOHCTPYKIIHja U MPOTIOPIIHja.
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KomnonoBame crnobonHo o0Opa3oBaHuM ynpomrheHuM oOJMIMMa Ha 3aJaTuM  (popmatuma.
TponumeHnsnonamHo oOnuKoBame (Bajame). 3matHu  mpecek. Clio00HO  KOMIIOHOBAmE.
[IpencraBibambe OCHOBHUX KapaKTEPUCTHKA (MEpe, MOKPET) MOCMATPaHOT WA CI000AHO ojladpaHor
MOTHBA.

VTBphuBame (BH3MpameM) U IPEICTaBbalbe NPOMOpLHja TMOCMATPaHOT MpeaMeTa Y
Pa3IMYUTUM TI0JIOKajuMa, KOMIIOHOBamWke y ucte dopmare. [IpencraBpame npeaMera mocMaTpaHor
U3 UCTOT yTJIa, KOMIIOHOBAE y pa3iuyure popmare.

JIMKOBHA JEJIA 1 CIIOMEHULIU KVIJITYPE

[lojaBa yMETHHYKOT CTBapama W KapakTep MPauCTOPHjCKE YMETHOCTH. THIUYHA OCTBapema
CIIMKapCTBa, CKYJITYpe, MPUMEHEHE YMETHOCTH M apXuTekType. IIpancTropujcku COMEHHIM Ha
teputopuju CpOuje.

VYmetHoct crapor Erunrta. Kapakrep ymMeTHOCTH M Haj3HadajHHja OCTBapeHma apXUTEKTYpe.
OnnuKe CKyJInType U CIIMKapCTBa.

Huswmzanuje y npeneny Turpa u Eydpara.

[Ipereue rpuke ymernoctu: Kput u Mukena. Pa3zBoj ymernoct y I'pukoj: apxajcku, KIaCUYHH
U XeJIeHUCTHUKHU nepuoj. Haj3HauajHuja ocTBapema U Bojiehu yMETHHIIH.

YmetHoct crapor Puma. YpGanuszam, apxurektypa u ckyinrypa. CioukapcTBo ((pecke u
Mmo3auun). IlojaBa u kapakTep paHoxpuIIhaHCKe YMETHOCTH. YMETHOCT Ipe U mnocie MulaHcKor
e/IMKTA.

AnTtnuku cnomenunu y CpOuju: pumcke ypOaHe LelnuHe, CIMKApCcKa U CKYJIITOopallHa Jiea.

2. Onaxkame 1 npeacTaB/bambe
3. Meauju: uprame, CIUKamkE, Bajambe, IPOITUPESHN MEIH]H. ..
4. CpeacTBa: JIMKOBHO-TEXHUYKA U TUAAKTHYKA.

II EJIMHA

1.1. OTILLITHU JIEO
HOBpHII/IHe 1 BbUXOBU OJHOCH.

1.2. CAMOCTAJIHO JIMKOBHO M3PAXABAE

[ToBpmnHA Kao CpPeNCTBO M3pa)kaBama y JIMKOBHO] YMETHOCTH. EkcnipecrBHa Moh MOBpIIMHA.
OnHOCH TIOBpIIMHA: JOMUHAHTA, PABHOTEXKA, KOHTPACT M jeAMHCTBO. [loBpHIMHA Kao MO3ajuHA.
TekcTypanHe BpeAHOCTH OO0JMKa W TOBpIIMHA. KoMIOHOBame pa3HOOOJHUM TIOBpIIMHAMA U
Pa3IMYUTHM TEKCTypaMa — U3pajia BUTpaXka, CIIMKEe WM MO3aWKa U M3pajia Koaxa.

1.3. JUKOBHA JIEJIA 1 CIIOMEHUNIU KYJITYPE

BuzanTHjcka YMETHOCT U H-€H YTHUIa] HA YMETHOCT JAPYTUX 3eMaba.

CpenmeBeKoBHa YMETHOCT 3amnagHe EBporie: oaiuke apXuUTeKType, CKYJINTYpe U CIUKApCTBa U
Haj3HAYajHUJU CTIOMEHUIIN.

Cpricka cpenmOBEKOBHA YMETHOCT: YMETHOCT OJ1 Kpaja 12. mo kpaja 13. Beka; yMETHOCT O]
kpaja 13. g0 cemamumeceTux roauMHa 14. Beka; yMETHOCT O]l celamjeceTux roauHa 14. Beka 1o
cpeaune 15. Bexa. YMmerHoct 16. u 17. Beka.

2. Onaxame U NpeIcTaB/bambe
3. Meauju: nprame, CIUKame, Bajame, rpaduka...
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4. CpencrBa: TMKOBHO-TEXHUYKA U IUJJAKTUUYKO-METOUYKA.

II pa3pen
THMHA3Mja ONIITEr THNA H THMA3Hja MPUPOIHO-MATEMATHYKOI cMepa
(1 gac HenespHO, 35 YacoBa TOIUIILE)

CAJIP2KATA TIPOI'PAMA
I HEJIMHA

1. OIIIOTHU AEO

Bpcre TMKOBHUX M MPUMEHEHHX YMETHOCTH, mpoctop. IlepcmekTuBa (MHBEp3HA, JIMHEApHA,
Ba3/yIHA).

1.2. CAMOCTAJIHO JIMKOBHO N3PAXKABAKBE

[Ipocrop. JlmneapHa nepcriektuBa. [IpeacraBibame jEeMHOCTABHUX IMPABOYTaOHUX IPEIMETA.
[IpencraBibame Jena YHYTpalIlber WIM CHOJbAIIBEr MPOCTOpa Y JIMHEAPHO] MEPCIEeKTHBH.
Baznymna nepcniektua. [Ipocrop. Pan nmo npupoau (uprame).

1.3. IUKOBHA JIEJIA 1 CTIOMEHUIU KYJITYPE

Pana u Bucoka penecanca y Urammju. Bonehu npencraBumm m muxoBa nena ([lonareno,
Jleonapno, Mukenanheno, Padaen, Tunujan) . YMeTHOCT peHecaHce Ha ceBepy EBpore.

bapokna ymerHocT — ommre omnuke W Boachu ymernunm Oapoka (bepuunu, Kapasaho,
Benackes, Py6enc, Pem6pant). Pokoko. bapok ko Cpb6a.

2. Onaxame M npeacTaBbambe
3. Meauju: uprame, CIMKambe, Bajibe...
4. CpencrBa: JIMKOBHO-TEXHUYKA U AUJIAKTUYKO-METOIUYKA

II OEJIMHA

1. OIIIITU AEO
boja y nmukoBHOj ymeTHOCTH. Basnep kao cpenctBo oOIuKoBama.

1.2.CAMOCTAJIHO JIMKOBHO N3PAXKABAIE

Onnocu 60ja. boja y orBopenom mpocropy. [IpeacraBibame 1 cimkame MPOMEHA Ha JIOKATHOM
TOHY Pa3lIMYUTHX MOBPLIMHA MOCMATPaHOI MOTHBa (IpeaMera WIHM Hpejena), MPOMeHa HACTallNX
10J] YTHUIIajeM O/iCjaja U3 yke U mmpe okonuHe. CBerinHa. CIHUKambe 10 IPUPOIH.

1.3. IMKOBHA JIEJIA 1 CIIOMEHUNIU KYJITYPE

YmetHocT 19. Beka: HEOKIACHIIM3aM, POMAaHTH3aM M peanu3aM. Haj3HayajHUju YMETHHLU H
IbUXOBA JIena.

Heoxnacunusam, poMaHTH3aM U peajn3aM y CPIICKOj YMETHOCTH.

HmnpecroHn3aM U MOCTUMIIPECHOHHU3AM.

YMeTHUYKH TmipaBiU mnpBe moioBuHe 20. Beka: QoBH3aM, EKCIPECHOHW3aM, KyOu3am,
HaJpeann3am, aliCTpakTHa YMETHOCT... ApXUTEKTypa U CKYyJINTypa npse nojoBuHe 20. Beka.

Ymetnoct y Cpbuju y nipBoj nosioBuHH 20. Beka.

Bpcre u mojaBe y yMeTHOCTH y Jipyroj mosoBuHU 20. Beka
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Tennenuuje y cprickoj yMeTHOCTH pyre rnojioBuHe 20. Beka.

2. Onaxame M npeAcTaB/bambe
3. Meauju: uprame, CIMKamke, Bajambe, MPOIIUPEHNA METH]H. .
4. CpencrBa: JIMKOBHO-TEXHUYKA U TUAAKTUYKO-METOANYKA.

HAYUH OCTBAPUBAKA ITPOI'PAMA

[IpumapHu HUJb TUKOBHOT 00pa30Bama je pPa3Boj CTBAPATAYKUX CIIOCOOHOCTH, KPEaTUBHOCTH,
BU3YEIIHE MEPIICTINje U ECTETCKUX KPUTEPUjyMa YUCHHUKA.

CtpykTypy nmporpama JMKOBHE KyJIType YHHE:

1. Caaprkaju mporpama;

2. KpeatusHocT;

3. Menuju;

4. Cpencrna.

Caap:kaju mnporpaMa y OKBHPY jeIHE IICITMHE PABHOIPABHO YHHE: TeOpHja OOJIMKOBamba,
CaMOCTAJTHO JINKOBHO M3pa)kaBame, TMKOBHA JIeJIa U CIIOMEHUIU KYJITYpE.

Viora HacraBHUKa je 3Ha4YajHa y (asu u300pa JUIAKTUYKE MPHIIPEME W MOTHBAIIMOHOT
caznpkaja, a u300p TeMe 3aBHCH OJ] CYIITHHE JIMKOBHOT 3aJlaTKa, OJHOCHO, KOHKPETHOI caJpikaja
KOjUM C€ YYCHHK MOTHBHIIIC y MPABILy OJpel)eHOr JIUKOBHOT Mpodiiema.

Teopuja obmmKOBama ce pealmdyje Kpo3 TEOPETCKM M MpaKTUYaH pax U y (QYHKOHjH je
yHarpehrBama JTMKOBHE TMCMEHOCTH (JTMKOBHHU €JIEMEHTH U MPUHIIMITA KOMIIOHOBaba), OBJIA/IaBamkha
TPaJUIMOHATHAM M CaBPEMEHUM TEXHHKaMa M MaTepHjajiiMa M OCIOCcO0JbaBama YYCHHKA [
CTCUCHA 3HAKAa M yMEHa IPUMEHY]jy Y HACTaBH, CBaKOJIHEBHOM JKHUBOTY, JaJbeM IIKOJOBaKY U
Oynyhem 3anmmMamy. OOpaga TEOPETCKUX cajpikKaja YKJbydyje W pajl Ha JIMKOBHUM 3a/IalllMa,
MOCPEITHO M HEMOCPETHO MPOYyUYaBakhe PENPE3CHTATUBHUX YMETHUYKUX JIe]Ia U TICPICIIIN]y TPUPOJIE
U OKpYXKeHa, a yBexk0aBame ce peainsyje Kpo3 npodieMcKe 3a1aTke.

CamocTaHO JIMKOBHO M3pakaBame MOJpa3zyMeBa CTBAPAIAYKO M3paKaBambe TPAIHIIMOHATHUM
MU CaBpeMEHUM MeAWjuMa Yy CKJIaay ca HWHAWBHIyaHAUM CIOCOOHOCTMMA W HHTEPECOBAaHUMA
yUEHHKa, y3 IPUMEHY CTCUCHHX 3Hama U3 TeopHje 00IMKOBamka M yMETHUYKOT Hacieha. YueHunmuma
je morpebHo omoryhutu camocTanuu u300p Meauja, MOTHBA, TEXHHUKA, MaTepHjajia u opmara.

Y1o3HaBamke YMETHUYKHUX JIela U3 HAllMOHATHE M CBETCKE OAalITUHE MMa 3Hava] y (opMUpamy
MO3UTHUBHOI CTaBa M OATOBOPHOT OJIHOCA MpeMa KyJITypHOM M YMETHMYKOM Hacliiely U HeroBomM
ouyBamy, (HOpMHUpamE W pPa3BUjalbe €CTETCKUX KPUTEPHjyMa, Pa3BO] KPUTHYKOT MHIILJbEHA H
BU3yeNIHE KyaType. Peanmszanmja canpkaja ymMeTHHYKOr Hacieha ykibydyje M UCTPaKMBAUKH pa,
MIPOjeKTHE 3aaTKe, HEMOCPEIHH KOHTAKT ca CIIOMEHUIIUMA KYJIType ¥ YMETHUYKHM JCITNMa .

Canpkaje mporpamMa je HEOMXOJHO pEaM30BaTH CaBPEMEHMM HACTaBHUM MeTojama U
cpeAcTBUMA. Y OKBUPY CBaKe MPOrpaMCKe IENHUHE, YYCHHKE Tpeba 0croco0baBaTH 3a: CaMOCTAHO
MPOHATAKEHE, CUCTEMATH30Bamke W Kopultheme MH(OpManMja U3 pasTUYIUTUX H3BOpa (CTpydHA
JTUTEepaTypa, WHTEPHET, YaCOIMHUCH, YUOCHHUIN); BH3YCITHO ONakame, mopeheme M YCIOCTaBIhamhe
Be3a m3Mel)y pasnmuuMTUX cajpkaja (HIOp. TOBE3WBAKE cajipikaja MpeIMeTa ca CBAaKOJHEBHUM
HCKYCTBOM, CaJpKajiMa IPYTUX TMpeaMeTa U Jp.); TAMCKH Pajl; CaMOIPOIICHY U TPOIICHY JINKOBHUX
U YMETHMYKHUX JIeNla; MPEe3eHTallljy CBOjUX pajioBa M IPYNHHMX INpojekarta U e(pukacHy BHU3YeNHY,
BepOaTHy U NMUCaHy KOMYyHUKAIH]Y.

KpearuBHoct rmonpa3syMeBa TMOJAPIIKY YYEHHUIIMMa Jla OTKPHUBAjy, EKCIEPUMEHTHUIILY,
yCIIOCTaBJbajy HOBE OJHOCE W JioJla3e 10 HOBUX peliekha y pa3IuduTHM aKTUBHOCTHMA U
ocroco0JbaBamke y4eHHKA Jla CTEUYEHO HCKYCTBO NpPUMEHE Yy JAPYTUM HACTaBHUM IpEIMETHMA,
CBaKOJIHEBHOM JKUBOTY M OyayhuM 3aHuMamuMa.

[IpernocTaBka 3a MOJCTHIAKE KPEATUBHOCTH CY MOTHUBAIMOHU CaJpKaju TMPAKTHUYHUX
JMKOBHUX aKTUBHOCTH YYCHUKA U MPOOJIIEMCKHU MPUCTYT KOjU 00yXBaTa:
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- MOTHUBAITMOHE CAAPXKaje;

- IOMEH YYEHUYKHX JI0)KUBIbaja;

- KOpeJaiujy ca IpyruM 00pa3oBHO-BACIIUTHUM TOJIPYYjuUMa.

Pa3Boj crBapamaykor MuINUBbEHa Tpeda MOJACTHIATH y CBUM HACTaBHUM AaKTHBHOCTHMA H
cajipkajuMa y Kojuma je To moryhe.

Menuju o0yxBaTajy TpaauIlMOHAIIHE, CaBpEMEHE W MPOIIUpEeHe Meauje (LpTame, CIHKambe,
Bajame, rpaduka, pororpaduja, Gpuiam, padyHapcka aHUMAIIH]ja...).

CpencrBa (JIMKOBHO-TEXHMYKA W JAWJIAKTHYKA CPEACTBA) TIOApa3yMeBajy ymnorpely
TPaIUIIMOHAHUX, CABPEMEHUX M MaTepHjajia 3a PelUKIaxy y OOJUKOBamY; Pa3HOBPCHE MOJIOTE,
npubop, anare u ONpPEMY; CBa JIOCTYITHA ayHO-BH3YyEeIHAa HACTaBHA CPE/ICTBA M YIIOTPeOy padyHapa.

Q0 HacTaBe
Canpixkaju ce peanusyjy kpo3 cienehe obnuke HacTage:

— WHVBU/TY JTHH;

- bpoHTaHY;

— pajay mapoBuMa,

— IPYITHU WA THMCKH;

— nomahu pan;

— pal Ha MIPOjeKTY;

— CaMOCTAJTHU UCTPAKUBAYKU PAJT;

— EKCKyp3Hje, MoceTe JIOKAIUTETHMa, My3¢ejuMa, Tajeprjama, ycTaHoBaMa 3a 00pa3oBame
YMETHHUKA, YMETHHYKAM aTeJhbeuMa; CyCpeTe ca YMETHHUIMMA W aKTUBHO ydemhe y KyJATYpHUM U
YMETHUYKHM MaHU(ecTajaMa 1 akTHBHOCTAMA,;

- BaHHACTaBHE aKTUBHOCTU — JIMKOBHE CEKIIH]j€, TUKOBHE IPYIIE;

— (dakynTaTuBHA HACTaBa.

HacraBHe mertoje:

- Bep0anHo-TekcTyasHe MeTo/1e (MOHOJIOIIKA METO/Ia, AHjallOIIKa METO/1a, METOIa paja
ca TEKCTOM);

- HNaycTpaTMBHO-1€MOHCTPATHBHE METO/1€;

— ExcrniepuMeHTATHO-TIPAKTHYHE METO/IE;

— OTkpuBauka MeTo1a (XEyPUCTUIKH METO/);

- IIpodaemcka meTona.

Kopenanuja ca npyrum npeameruma:
- Mys3uuka KyJITypa;

- CpIicKH je3UK U KEHKEBHOCT;
- Hcropuja;

- buonoruja;

— dusuka;

- Xemwja;

— MaremaTtuka;

- PauynapctBo 1 nHopmaTuka.

BpeanoBame u ouemUBame:

VY HacTaBu JIMKOBHE KYJType OIelYje Ce aKTUBHOCT YUCHMKA, MPOIEC paja W IOCTUTHYTH
Hanpeaak, a BpeHyje U caMOBpeIHyje pe3yITaT paja.
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8.2. Upitnik za nastavnike predmeta Likovne kulture u gimnazijama

UPITNIK ZA NASTAVNIKE LIKOVNE KULTURE U GIMNAZIJAMA

Novi mediji i medijska pismenost u nastavi Likovne kulture

PoStovani, osnovni cilj ovog istrazivanja je utvrditi zastupljenost upotrebe novih medija
kao edukativnog sredstava u nastavi likovne kulture.

Istrazivanje se sprovodi anonimno (ne prikupljaju se Vasi li¢ni podaci) i svi prikupljeni
podaci ¢e se koristiti isklju€ivo u naucno-istrazivacke svrhe. Prikupljeni podaci se ¢uvaju u
tajnosti 1 nece biti dostupni trec¢im licima ili organizacijama.

S obzirom na anoniman karakter istrazivanja, Vas potpis za saglasnost o u¢es¢u u istrazi-
vanju nije neophodan, ali samim popunjavanjem upitnika pristajete da ucestvujete u istra-
Zivanju.

Pred Vama se nalazi niz pitanja koja se odnose na upotrebu novih medija u nastavi
Likovne kulture u gimnazijama. Pitanja se odnose na cetiri razlicita aspekta nastave: opsti,
prakti¢ni 1 teorijski aspekti nastave, kao 1 na upotrebu novih medija u nastavi likovne kulture.

Odgovorite na pitanja iskreno, tako Sto ¢ete zaokruziti ili navesti odgovor koji je tacan
za Vas. Molimo Vas da odgovorite na SVA pitanja. Za svako pitanje zaokruzite jedan odgovor,
sem ukoliko je naglaseno da moZzete zaokruziti ve¢i broj odgovora.

I OPSTA PITANJA

Pol: 1. Muski 2. Zenski

Starost (godine Zivota): (upisite broj godina)

Godine pedagoskog radnog/staza na predmetu likovna kultura: (upisite broj)

1. Studiro/la si po:

a) starom programu (pre bolonjskog sistema)
b) po novom programu (bolonjskom programu)

2. Stekao/la sam diplomu osnovnih studija na:

a) Akademiji umetnosti

b) Fakultetu likovnih umetnosti

c¢) Fakultetu primenjenih umetnosti

d) Filozofskom fakultetu-Istorija umetnosti
e) Nesto drugo
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3. Osnovne studije sam zavrSio/la na:

a) drzavnom univerzitetu (akademiji/fakultetu)
b) privatnom univerzitetu (akademiji/fakultetu)

4. Imam steceno zvanje:

a) likovni umetnik
b) primenjeni umetnik
¢) istori¢ar umetnosti

5. Imam zavrsSene:

a) magistarske studije iz polja umetnosti

b) magistarske studije iz polja nauke

c¢) master studije iz polja umetnosti

d) master studije iz polja nauke

€) nemam zavrSene master/magistarske studije

f)

6. Imam zavrSene doktorske studije:

a) doktorske studije iz polja umetnosti
b) doktorske interdisciplinarne studije
c¢) doktorske nauc¢ne studije

d) nemam zavr$ene doktorske studije

7. Imam licencu za rad u nastavi Likovne kulture:

a) da
b) ne
¢) prijavljen/a sam za polaganje stru¢nog ispita

8. Posle zavrSenih umetnickih studija:

a) aktivno se bavim umetni¢kim radom i aktivno izlazem

b) aktivno se bavim umetni¢kim radom, ali retko izlazem

¢) povremeno se bavim umetnickim radom i povremeno izlaZzem
d) bavim se iskljucivo likovnom pedagogijom

e) Nesto drugo

9. Posle zavrSenih umetnickih studija:

a) pratim redovno aktuelna deSavanja na domacoj i svetskoj umetnic¢koj sceni
b) pratim s vremena na vreme aktuelna deSavanja na domacoj i svetskoj umetnickoj
sceni

c¢) ne pratim aktuelna desavanja
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I PITANJA O TEORIJSKOJ NASTAVI

10. Nastava likovne kulture u srednjim Skolama i gimnazijama odvija se kroz:

a) teorijsko-prakti¢an rad
b) teorijski rad
c¢) prakti¢an rad

11. Likovna kultura u gimnazijama bavi se:

a) likovnim i vizuelnim umetnostima, tradicionalnim nasledem kroz istoriju umetnosti i
obuhvata vizuelne umetnosti i savremenu umetni¢ku praksu

b) likovnim umetnostima kroz istoriju umetnosti i tradicionalnim nasledem

c¢) Nesto drugo
12. U nastavi koristim (moZete zaokruziti viSe ponudenih odgovora):

a) preporuceni udzbenik za ucenike

b) preporucenu literaturu za nastavnike

c¢) Power Point/Prezi prezentaciju

d) motivacione sadrzaje u digitalnom formatu (video radove, digitalne fotografije, audio
zapise i dr.)

e) digitalne publikacije (monografije, specijalizovane Casopise za umetnost, kataloge
izlozbi)

f) internet (web stranice reprezentativnih muzeja i galerija, tzv virtualni muzej)

g) Nesto drugo

13. Da li vaZe€i nastavni plan i program za predmet Likovna kultura u gimnazijama u
dovoljnoj meri sadrzi teme savremene vizuelne umetnicke prakse i novih medija:

a) da

b) ne

¢) delimi¢no

14. Da li preporuceni udzbenici za predmet Likovne kulture u dovoljnoj meri sadrZe teme
koje se odnose na neve medije u likovnim i vizuelnim umetnostima?

a) da

b) ne

¢) delimi¢no

15. Da li smatras da je naziv predmeta Likovna kultura u korelaciji sa sadrzajima koji se
obraduju u nastavi?

a) da
b) ne
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16. Primere kolekcija muzeja i galerija koje poznajes i primenjujes u nastavi, pratis:

a) preko interneta da ne
b) posecujem ih licno da ne
¢) putem medija da ne
d) Nesto drugo

17. Da li moZeS§ da izdvojis jednog ili viSe savremenih likovnih/vizuelnih umetnika nacio-
nalnalnog ili internacionalnog znacaja koje najces¢e pominjes u nastavi?

18. Da li smatras da je naziv predmeta Likovna kultura u korelaciji sa sadrzajima koji se
obraduju u nastavi?

c)da
d) ne

III PITANJA O PRAKTICNOJ NASTAVI

19. Skola u kojoj izvodim nastavu predmeta Likovna kultura ima svoj kabinet:
a) da
b) ne
¢) ucionica se koristi za dva ili viSe srodnih predmeta

20. Kabinet za Likovnu kulturu ima pripremnu prostoriju za prakti¢an rad:
a) da
b) ne

21. Kabinet/ucionica za Likovnu kulturu, gde izvodim nastavu opremljen/a je:

a) kompjuterom i video bimom koji koristi samo predmetni nastavnik da ne
b) kompjuterima i tabletima dostupnim svim u€enicima u odeljenju da ne
c¢) belom tablom da ne
d) pametnom tablom da ne
e) klasicnom zelenom tablom da ne
f) plazma televizorom da ne
g) audio opremom da ne
h) digitalnim kamerama da ne
1) dostupnim internetom wi fi da ne
1) da ne
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22. Kabinet za Likovnu kulturu poseduje opremu za izvodenje prakti¢nih radova klasic-

nih medija (moZete zaokruziti viSe ponudenih odgovora):

a) Stafelaje

b) graficku presu

¢) vajarski tocak

d) keramicku pe¢

e) analogne fotografske aparate

f)

23. Prakti¢ni radovi u nastavi izvode se:

a) u klasi¢nim likovnim medijima i tehnikama
b) kombinovanjem likovnih i digitalnih medija
¢) iskljucivo u digitalnim medijima

24. Prakti¢ni radovi u toku polugodista na ¢asovima Likovne kulture izvode se:

a) dva do tri puta u toku polugodista
b) dva puta u toku polugodista

¢) jednom u toku polugodista

d) nijednom

25. Praktic¢ni likovni radovi koji su nastali u okviru redovne nastave izlaZu se na izlozba-

ma u okviru:
a) Skole
b) u muzejima i galerijama
c¢) drugim znacajnim manifestacijama

d) publikovano preko interneta (sajt Skole, facebook stranica i dr.)

26. Koriséeni mediji i tehnike prakti¢nog rada su:

a) slikanje (tempera, akril, kolaz, asamblaz)
b) crtanje (olovka, ugljen, tus i pero)

¢) vajanje (glina, drvo, keramika, metal)

d) grafika (monotipija, linorez, drvorez)

e) analogna fotografija

f) digitalna fotografija

g) video art

h) kombinovane tehnike

1) instalacije

)

da
da
da
da
da
da
da
da
da

ne
nc
ne
ne
ne
ne
ne
ne
ne

da
da
da
da

ne
ne
ne
ne
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27. Praktic¢an likovni rad u okviru gimnazijske nastave Likovne kulture izvodi se u okviru

muzejskog i galerijskog prostora:

a) redovno da
b) Cesto da
c¢) ponekad da
d) nikad se ne izvodi da

ne
ne
ne
ne

28. Prakticni likovni radovi nastali u okviru redovne gimnazijske nastave Likovne kultu-

re prezentovani su javnosti:

a) redovno
b) Cesto
c¢) ponekad
d) nikad

da
da
da
da

ne
ne
ne
ne

29. Prakti¢ni likovni radovi su prezentovani:

1. Prakticni likovni radovi su prezentovani:
a) u hodnicima Skole tokom Skolske godine
b) u galerijskom prostoru Skole tokom utvrdenog programa rada Skole (Dan Skole, Skolska

slava, Dan Sv. Save... idr.)

¢) u okviru muzejskih i galerijskih prostora

d) u skolskim novinama
e) na sajtu Skole

f) u okviru lokalnih gradskih, nacionalnih, regionalnih i medunarodnih konkursa i umetnickih
manifestacija (EXIT-a,Sterijnog pozorja, NOMUS-a...)
g) u medijima (televizija, dnevnevna Stampa, druStvene mreze/fb stranici skole i dr.)

h) li¢no
1) putem medija

IV PITANJA O NOVIM MEDIJIMA

30. Od novih medija/IT koristim na nastavi (moZete zaokruZiti viSe ponudenih odgovora):

a) smart telefon
b) pametnu tablu
c¢) kompjuter

d) tablet

e)

31. Nove medije/IT koristim(moZete zaokruziti viSe ponudenih odgovora):

a) samo za privatne potrebe i stvaralastvo

b) za privatne potrebe i u svakodnevnom radu u nastavi

c) za potrebe ucenja i usavrsavanja

d)

ne
ne

ne
ne
ne
ne

ne
ne
ne
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32. Upotrebu novih medija savladao/la sam (moZete zaokruZiti viSe ponudenih odgovora):

a) pohadanjem informatickih kurseva u privatnim Skolama

b) pohadanjem akreditovanih seminara za nastavnike od strane ZUOV-a

c¢) samostalno prateci on-line kurseve 1 videotutorijale

d)

33. Novi mediji doprineli bi boljem razumevanju slede¢ih sadrzaja u nastavi likovne kul-

ture:

a) iskljucivo teorijskog znanja iz istorije umetnosti i prakti¢nog rada u

polju likovnih disciplina

b) razumevanje moderne umetnosti

¢) savremenu umetnicku praksu vizuelnih umetnosti
d) savremenog dizajna

e) filma

f) pozorisne umetnosti

g) arhitekture i prostornog planiranja

h) video art-a

1) web dizajna

J) animacije

k) dizajna 1 funkcije video igara

1) intermedijalna istraZivanja

m)

da
da
da
da
da
da
da
da
da
da
da
da

ne
ne
ne
ne
ne
ne
ne
ne
ne
ne
ne
ne

34. Upotrebom smart telefona i tableta u nastavi Likovne kulture, uéenici bi bili motivisa-

ni u kreativnom stvaralasvu i u¢enju:

a) slazem se u potpunosti
b) delimi¢no se slazem
¢) ne slazem se

35. Upotrebom novih medija u teorijskoj i praki¢noj nastavi:
a) motivacija ucenika bi rasla prema umetnickom polju
b) uspostavljala bi se brza i jasnija medupredmetna korelacija
c) uspostavljala bi se brza i jasnija korelacija umetnosti i nauke
d) podstakao bi se interaktivni metod ucenja
e) razvijala bi se medijska pismenost
f) razvijala bi se vizuelna komunikacija
g) razvijala bi se interdisciplinarna nastava

da
da
da
da
da
da
da

ne
ne
ne
ne
ne
ne
ne
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36. U nastavi likovne kulture moguce je koristiti smart telefone:

a) u svrhu poucavanja i u¢enja

b) za negovanje kreativnog stvaralastva
¢) za obe navedene aktivnosti

d)

37. Da li rad dizajniran pomocu smart telefona mozZe da se tretira kao umetnicko delo?

a) da
b) mozda

c) ne

38. Upotrebom novih medija u teorijskoj i praki¢noj nastavi:

h) motivacija ucenika bi rasla prema umetnickom polju da ne
1) uspostavljala bi se brza i jasnija medupredmetna korelacija da ne
J) uspostavljala bi se brza i jasnija korelacija umetnosti i nauke da ne
k) podstakao bi se interaktivni metod ucenja da ne
1) razvijala bi se medijska pismenost da ne
m) razvijala bi se vizuelna komunikacija da ne
n)

39. Da li si koristio/la digitalne medije na nastavi Likovne kulture u funkciji dizajniranja
nekog rada?

a) raCunar da ne
b) mobilni da ne
c) tablet da ne
d) digitalnu kameru da ne
e)

40. Koje aplikacije mobilnog telefona najcece koristis?

a) Google pretrazivac cesto retko nikad
b) Facebook cesto retko nikad
c) Twitter cesto retko nikad
d) Instagram cesto retko nikad
e) Myspace cesto retko nikad
f) Youtube cesto retko nikad
g Wikipedia Cesto retko nikad
h) CM Locker cesto retko nikad
1) Shazam cesto retko nikad
j) Crusaders Quest cesto retko nikad
k) Hitman GO cesto retko nikad
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1) Word cesto retko nikad
m) PDF cesto retko nikad
n) QR Reader cesto retko nikad

41. Da li koristi§ kameru mobilnog telefona na nastavi?

a) da
b) ne
c) retko

42. Kameru najcesc¢e koristim:

a) za snimanje fotografija da ne

b) za snimanje selfija da ne

c) za video zapise da ne

d) za jedno i1 drugo da ne

e)

43. Ako Koristi$§ kameru mobilnog telefona, najcesée je to u funkciji:

a) zabave da ne

b) za kreativno stvaralastvo da ne

c)

Prilozi

44. Od savremenih kompjuterskih programa koristim za dizajniranje: (zaokruzi da/ne)

a) Photoshop da ne
b) Coreldraw da ne
c) Artweaver da ne
d) Aurora (program za animaciju) da ne
e) BSPlayer da ne
f) Pop Corn da ne
g) Avidemux da ne
h) neki drugi da ne
1) ne koristim nijedan da ne
i)

Molim Vas da proverite da li ste odgovorili na sva pitanja!

Hvala na strpljenju!
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8.3. Inicijalni test

INICIJALNI TEST

Sistematizacija godisnjeg gradiva likovne kulture za I razred opsteg i
prirodno-matematickog smera

Ime 1 prezime ucenika Razred 1 odeljenje

Skola Datum

Opsti Skolski uspeh na kraju I razreda

Ocena iz predmeta Likovna kultura na kraju I razreda

Pitanja i zadaci

» ZaoKkruZi slovo ispred tatnog odgovora

1. Umetnost je:
a) igra koja ima iskljucivo zabavnu funkciju
b) komunikacija koja podstice i razvija ideje i humanizuje Coveka
¢) pojam koji vezujemo iskljucivo za slikarstvo
d) igra u kojoj stvaramo

2. Umetnost ¢ine:

a) slikarstvo, balet i muzika

b) likovne umetnosti, knjizevnost, muzicke umetnosti
¢) likovne 1 muzicke umetnosti

d) knjizevnost, muzika, ples, gluma, likovna umetnost

3. Komunikacija koja se ostvaruje izmedu umetnika i publike putem umetni¢kog dela je:

a) nov 1 univerzalni jezik
b) neverbalna komunikacija
c¢) verbalna i neverbalna komunikacija

4. Prostorne umetnosti su:

a) film 1 balet
b) balet, muzicka umetnost i scenografija
c) arhitektonska, skulpturalna i slikarska dela
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5. U vremenske umetnosti spadaju

a) muzicka, pozoriSna, filmska, knjizevnost
b) balet, slikarstvo, arhitektura
c) knjiZzevnost, balet, slikarstvo, arhitektura

6. Pojam primenjenih umetnosti i dizajna vezujemo za:

a) umetnicka dela koja nemaju upotrebnu funkciju

b) likovne umetnosti

¢) vizuelne umetnosti

d) sve umetnosti koje obuhvataju oblikovanje predmeta prakti¢ne upotrebe

7. Utisak koji stvara umetnicko delo je:
a) inspiracija
b) estetski doZivljaj
c) osecaj lepog
d) osecaj lepog i uzvisenog

8. Osnova umetnickog dela je:

a) povrsina
b) oblik
¢) kompozicija

9. U kompoziciji postoji nekoliko likovnih elemenata, tacan broj je:

a)7
b) 12
c)3
d) 4

10. Zaokruzi likovne elemente

a) visina

b) povrsina

c) tacka

d) linija

e) trodimenzionalna povrSina
f) veli¢ina

g) rastojanje

h) smer

1) boja

J) valer
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k) volumen
1) tekstura
m) oblik

11. Pojam kompozicije u likovnim umetnostima definiSe se:

a) kompozicija je skup utvrdenih pravila i propisa koji se strogo primenjuju
b) kompozicija je pojam koji vezujemo samo za slikarstvo
¢) kompozicija je izbor i medusobni odnos likovnih elemenata

12. Valer je:

a) likovni element koji predstavlja odnos veli¢ina u kompoziciji

b) princip komponovanja

¢) likovni element koji blize odreduje materijalno svojstvo povrsine

d) likovni element koji blize odreduje stepen osvetljenosti povrsine, odnos svetlo-tamno

13. Viziranje je postupak:

a) koji se primenjuje u sen¢enju mekanom olovkom

b) koji se primenjuje pri crtanju i oznacava prenosenja proporcija videnog na crtacku
podlogu/papir

¢) postupak kojim se odreduje proporcija papira

14. Zlatni presek je:

a) proporcijski odnos u kome se manji deo odnosi prema vec¢em, kao vec¢i prema celini
b) princip komponovanja gde se uspostavlja jednaki odnos veli¢ina
¢) odnos veli¢ina u kompoziciji gde se vec¢i deo odnosi prema manjem kao prema celini

15. Trodimenzionalnim oblikom u likovnim umetnostima bave se:

a) slikarstvo 1 skulptura

b) grafika, crtez i arhitektura

c) arhitektura 1 skulptura

d) arhitektura, slikarstvo i skulptura

16. Pojmovi: statueta, bista, portret, figura u vezi su sa:

a) slikarstvom
b) grafikom

c) crtezom

d) skulpturom
e) arhitekturom
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17. 1. llustrovani primeri (slike 1,2,3) pripadaju:

a) umetnosti Mesopotamije
b) umetnosti kamenog doba
¢) umetnosti praistorije

2. Ispod prikazanih primera navedi jedan od ponudenih odgovora

a) Vilendorfska venera

b) Zena sa kosnicom na glavi
c) Figura bika

d) Ranjeni bizon

e) Venera iz Donje Vestonice
f) Bizon

18. Egipatsko slikarsvo prikazuje:

a) ovozemaljski zivot i bogatstvo
b) osvajacke pohode
c) zagrobni Zivot

19. Egipatska skulptura je:

a) razigrana i dinami¢na
b) potpuno apstraktna
c) stabilna i frontalna

Prilozi

20. Odredi stilove stubova odabirom ponudenih odgovora i upisi ispod ilustovanih prime-

ral,2,3:

a) dorski

b) goticki

¢) romanicki
d) korintski
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e) vizantijski
f) jonski
g) renesansni

..._.._|

1. 2. 3.
21. Ispod ilustracija upiSi nazive umetnickih dela odabirom jednog slova koji stoji ispred
naziva

a) Diskobol

b) Laokon i sinovi

c) Zevs u borbi sa zmijama
d) Nike sa Samotrake

e) Pobednica

f) Posejdon

NINF
B

T .

22. Ispod ilustrovanih primera oznaci jednim slovom kom slikarskom stilu/epohi pripada

a) Egipatsko slikarstvo

b) Gr¢ko slikarstvo-crnofiguralni stil
c¢) Greko slikarstvo-crvenoiguralni stil
d) Slikarstvo Mesopotamije

e) Slikarstvo Persijanaca
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23. Ispod ilustrovanih arhiteknoskih primera navedi nazive od ponudenih odgovora

a) Partenon, Grcka
b) Fortuna Virilis, I vek p.n.e
c¢) Panteon, Rim 126. g. n. e.

24. Zaokruzi jedan od ponudenih odgovora.
Rimsku skulpturu ¢ine:

a) originalna rimska dela i kopije grckih originala
b) samo kopije grékih originala
¢) potpuno originalna dela

25. Prva hriS¢anska mesta za sahranjivanje umrlih i vrSenje obreda zovu se:

a) bazilike b) crkve c) katakombe

26. Najce$¢i motiv u ranohriS¢anskoj umetnosti je:

a) dobri pastir, riba, krst, maslinova grana, golub
b) simbol krsta i riba
c) golub, riba i krst
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27. llustrovanim primerima odredi nazive od ponudenih odgovora:

a) Vizantijska umetnost (Aja Sofija, Carigrad 523.-537 g.)
b) Islamska umetnost (Dzamija Ahmeda I, Carigrad 1609.-1616 g.)
¢) Goticki stil (Notre Dame, Pariz 1163.-1200 g.)

28. Ispod navedenih primera odredi stil i zaokruZi tehnike slikanja koje su bile primenjene:
a) goticki
b) romanicki
c) vizantijski

29. Goticke crkve su ukrasSene:

a) reljefima 1 vitrazima
b) freskama i mozaicima

30. Fresko slikarstvo je:

a) tehnika koja se izvodi na platnu 1 pigmenti se razreduju terpentinom
b) tehnika koja se izvodi na drvetu, temperom i razreduje se vodom
¢) tehnika zidnog slikarstva koja se izvodi na svezem i suvom malteru

31. Navedi savremene umetnike koje zna$ i muzeje koje si nedavno posetio




Mr Maja Jockov

Prilozi

Hvala na saradnji
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31. Navesti savremene umetnike svetske ili nacionalne muzeje i galerije— ovo pitanje je

informativno i ne boduje se u inicijalnom testu.
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8.4. Finalni test
FINALNI TEST

Sistematizacija gradiva I polugodista likovne kulture za Il razred opsteg i prirodno-mate-
matickog smera

Ime i prezime ucenika Razred i odeljenje

Skola Datum

Pitanja i zadaci

» ZaokruZi slovo ispred taénog odgovora

1. Likovne i primenjene umetnosti pripadaju pojmu:

a) prostornim umetnostima
b) vremenskim umetnostima
¢) vizuelnim umetnostima

2. Likovnim umetnostima pripadaju sledece discipline:

a) scenografija, slikarstvo, vajarstvo i dizajn
b) fotografija, arhitektura, crtez i slikarstvo
c) arhitektura, dizajn, slikarstvo 1 skulptura
d) slikarstvo, skulptura, grafika i crtez

3. Primenjene umetnosti se:

a) bave oblikovanjem plakata, knjiga i ambalaze
b) isklju¢ivo oblikovanjem ambalaze
c) bave oblikovanjem prostora i predmeta za prakti¢nu upotrebu

4. Zaokruzi slikarske tehnike:
a) akvatinta, akvarel, litografija
b) akvarel, tempera, gvas, ulje, akril, tapiserija, vitraz, kolaz
c) akvatinta, akvarel, kolaz, reljef

5. Strip:

a) pripada likovnoj umetnosti i crtezu kao likovnoj disciplini 1 predstavlja savremenu
pricu

b) pripada primenjenoj umetnosti i narativnog je karaktera

¢) je prica u slikama, narativno-vizuelna forma 1 pripada vizuelnim umetnostima
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6. Scenski dizajn:
(zaokruZzi ponudene opcije da ili ne za odredivanje iskaza)

a) scenski dizajn se bavi isklju¢ivo pozoriStem da ne
b) scenski dizajn je oblikovanje prostora pozorista i filma da ne
c) scenski dizajn je projektovanje fizicke realizacije prostora izvodackih umetnosti (tea-
tra, baleta/plesa,opere, performansa, filma, spektakala popularne kulture) da ne
d) scenski dizajn je nastao iz pozori$ne arhitekture, scenografskog slikarstva i brojnih
audiovizuelnih tehnika da ne

e) pod scenski dizajn spada i audiovizuelna artikulacija sajber prostora da ne

7. Dizajn je:

a) umetnicka i tehnicka disciplina projektovanja objekata za masovnu industrijsku pro-
izvodnju

b) likovna umetnost koja oblikuje ambalazu

¢) primenjena umetnost koja oblikuje plakat, ambalazu i video igrice

8. Arhitektura je:

a) prostorno planiranje grada
b) oblast umetnic¢kog stvaralasta
c) interdisciplinarna oblast koju ¢ine tehnicke nauke, primenjene umetnosti i industrijski

dizajn koji u medudejstvu planiraju, projektuju i grade, privatni i javni prostor.

9. GIF art:

a) je crtez i pripada savremenoj likovnoj umetnosti
b) je digitalna slika koja je specijalno dizajnirana
c) je graficki format za razmenu slika na internetu

d) je graficki format kratke animacije koja sluzi kao vizuelna komunikacija na internetu

10. Zaokruzi jedan od ponudenih odgovora koji definiSe pojam video umetnost:

a) Video umetnost je video zapis koji pripada animaciji

b) Video umetnost je vizuelna novomedijska umetnost koja se stvara video tehnikom uz
pomo¢ niza tehnickih postupaka kojima se ostvaruje snimanje, zapis, obrada, prenos i prikaz
pokretnih slika

¢) Video umetnost je likovna umetnost koja umetnic¢ku ideju oblikuje video zapisom.
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11. Animacija je:

a) povezivanje slika

b) postupak kojim se stvara svojevrsna iluzija kretanja na bezivotnim stvarima, crtezima
1 modelima

c) ozivljavanje crteza

12. Performans:

a) je umetnicki oblik u kom je angazovano telo
b) je vid umetnickog izrazavanja kroz pokret, akciju 1 proces
¢) je umetnicka forma u ¢ijem je fokusu telo

13. Zaokruzi pojmove koji pripadaju likovnim i vizuelnim umetnostima:

Likovne umetnosti Novomedijska umetnost
a) video game a) keramika

b) kolaz b) GIF

c) tempera c) tapiserija

d) vitraz d) arhitektura
€) animacija e) web design
f) rozeta f) kontraposto
g) akvarel g) animacija
h) digitalna slika h) lutkarstvo
1) laserska umetnost 1) video art

J) performans J) dizajn svetla

14. Zaokruzi jedan od ponudenih odgovora. Najpoznatiji predstavnik video umetnosti je:

a) Demijan Herst

b) Bil Viola

¢) Marina Abramovi¢
d) Eni Libovic

15. Upisi motiv na prikazanim ilustracijama i upisSi medij u kom su izvedene:
ispod ilustracija upisi ponudene medije i discipline:

a) Animacija

b) Video art

c¢) Fotomontaza

d) GIF

e) Fotografija Lego kocki

f) Fotografija

g) Frem video igrice
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sl. 1. sl.2.

sl. 3 sl.4

16. UpisSi motiv i medij ispod ilustrovanih primera:

Medij: Motiv:

1. Fotografija a) Bogorodica sa Isusom
2. Instalacija b) Pieta

3. Skulptura c¢) Ljubavni par

4. Performans d) Blagovesti

5. Slika e) Skidanje sa krsta

6. Animacija f) Raspece

sl.1 sl. 2 sl. 3




M G a OCkOy L Prilozi

17. Motiv koji je predstavljen na ilustrovanim primerima savremene umetnosti zove se:_
pieta

Ispod ilutracija navedi likovni ili novi medij dela u kom je izvedeno:

a) Fotografija
b) Skulptura
c¢) Grafika

d) GIF

e¢) Performans
f) Instalacija

g) Frem video rada

SL. 1 sl.2 sl. 3

18. Zaokruzi jedan od ponudenih odgovora. Barok nastaje:

a) u Francuskoj krajem XVII veka, na dvoru Luja XVI

b) u Rimu krajem XVI veka

c¢) u Nemackoj u XVII veku

d) u Rimu krajem XVI veka u okviru crkvene umetnosti i $iri se na javnu sferu i postaje
umetnicki stil u celoj Evropi

19. Svetlo-tamni kontrast kao princip komponovanja u slikarstvu, najvise je zastupljen:

a) u renesansnom slikarstvu
b) u manirizmu
¢) u baroku

d) neoklasicizmu
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20. ZaokruZi ponudene odgovore. Slikari baroka su:

a) Anibale Karaci

b) Mikelandelo Karavado
¢) Mikelandelo Buonaroti

d) Rafaelo Santi

e) Peter Paul Rubens
f) Ticijan Veceli

g) Jan Vermer

21. Zaokruzi najvaznije karakteristike barokne umetnosti:

a) procvat slikarstva, ikone 1 freske

b) procvat slikarstva i uljane tehnike

c) iskljucivo bibliske teme

d) piramidalna kompozicija

¢) bibliske i mitoloske scene

f) asimetri¢na i1 dijagonalna kompozicija

g) tamno svetlo
h) sfumato

1) naturalizam
j) realizam

da
da
da
da
da
da
da
da
da
da

22. Ispod ilustrovanih primera odredi autora i stilsku epohu:

a) Brojgel

b) Jan Van Ajk

c¢) Mikelandelo
d) Vermer

e) Karavado

f) Rembrant

g) Zan Luj David

1) visoka renesansa

2) renesansa Severne Evrope

3) manirizam
4) barok
5) realizam

6) neoklasicizam

7) simbolizam

sl. 1

sl.2

sl. 3

ne
ne
ne
ne
ne
ne
ne
ne
ne
ne
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23. Rokoko
(zaokruZzi ponudene opcije da ili ne za odredivanje iskaza)

a) se javlja u visokim dvorskim krugovima Evrope
b) se razvija u arhitekturi, slikarstvu i primenjenim umetnostima
¢) se ogleda u simetriji i tamnim bojama
d) nacin izraZavanja je realisti¢an
) primenjena umetnost razvija oblikovanje namestaja
f) porcelan kao materjal u primenjenoj umetnosti dominira
24. Neoklasicizam

(zaokruZzi ponudene opcije da ili ne za odredivanje iskaza)

a) se javlja u XVII veku u Francuskoj

b) se javlja u drugoj polovini XVIII veka u Evropi
¢) se vrac¢a antickim uzorima

d) se javlja u svim oblicima umetnickog izrazavanja
e) tematika u slikarstvu su i savremeni dogadaji

25. Romantizam
(zaokruZi ponudene opcije da ili ne za odredivanje iskaza)

a) javlja se u Engleskoj u XVIII veku

b) je evropski stil kraja XVIII veka

¢) najjace se ispoljava u slikarstvu i sporadi¢no u kulturi

d) tematka je vezana za istorijske dogadaje, orjentalne scene 1 pejzaze
€) umetnici se izrazavaju na realistican nacin

26. Zaokruzi likovne umetnike neoklasicizma:

a) Ezen Delakroa
b) Zan Ogist Dominik Engr
c¢) Vilijam Tarner
d) Zak Luj David

27. Zaokruzi likovne umetnike romantizma:

a) Jan Vermer

b) Ezen Delakroa
¢) Vilijam Tarner
d) Antonio Kanova
e) Teodor Zeriko

da
da
da
da
da
da

da
da
da
da
da

da
da
da
da
da

ne
ne
ne
ne
ne
ne

ne
ne
ne
ne
ne

ne
ne
ne
ne
ne
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28. Prikazani primeri su dela:

(Ispod primera upisi naziv dela, autora i epohu)?

SI.1. sl.2.

29. Prikazani primer je inspirisan kojim i ¢ijim reprezentaitivnim delom?

(upisi naziv reprezentativnog dela, autora i kojoj epohi pripada)

PALOMAFAITH

30. Navedi tri savremena umetnika vizuelnih umetnosti:

31. Navedi tri reprezentativha muzeja ili galerije:




MI MG IOCKOY et Prilozi
8.4.1. Resenje finalnog testa i kriterijumi bodovanja
Broj Broj Tacan odgovor Broj poena
zadataka  pitanja
Po pitanjima Ukupno
1. 1 c 1
2. 1 d 1 S
3. 1 1
4. 1 b 1
5. 1 c 1
a. ne
6. 5 b. da 1 5
c.da
d. da
e.da
7. 1 a 2
1 c 2 12
8
9. 1 d 2
10. 1 b 2
11. 1 b 2
12. 1 b 2
13. 10 Likovne umetnosti: b,c,d.f, g
Novomedijske umetnosti:b,e,g, i, 1 10
J
14. 1 b 2 2
15. 5 Motiv: tajna vefera
Sl.1.e 1 5
S1.2. f
Sl.3 g
Sl4 ¢
16. 3 Sl 1d
S1.3b 1 3
SL2 f
17. 4 Motiv: pieta
SL1.e 2 8
SL.2. f
SL3.¢g
18. 1 d 1 1
19. 1 c 1 1
20 4 a,b.e,g 1 4
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21. 10

22, 3

23. 6

24. 5

25.

26. 2

27. 3

28. 2

29. 1

30. 3

31. 3

a. ne
b.da
c. ne
d. ne
e. da
f. da
g.da
h. ne
i. da
j.- ne

SL1.g6

S1.2.d 4

SL.3.f5
a. da
b. da
c. ne
d. da
e.da
f. da
a.ne
b.da
c.da
d. da
e.da

a. ne
b.da
c.da
d.da
e.da
b,d

b,c,e

S1.1. Splav meduze, T. Zeriko,
romantizam

SI. 2. Ljuljaska, Z.0.Fragonar,
rokoko

Skidanje Isusa sa Kkrsta,
Mikelandelo Karavado, barok

Tri savremena umetnika

Tri muzeja ili galerije

0,5

10

UKUPNO: 100
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8.5. Pisane pripreme za ¢as po metodskim jedinicama

LIKOVNA KULTURA

2. razred gimnazije opsti smer
Pisana priprema za cas (eksperimentalna grupa)

1. Nastavna celina: Pojam umetnosti; metodska jedinica: Pojam umetnosti-moderna, postmo-
derna i neka nova moderna; vizuelne umetnosti (determinisanje pojma umetnosti, vizuelne i

likovne umetnosti, viemenske i prostorne, dramske, muzicke, knjizevnost).

Klju¢ni pojmovi: likovne/vizuelne umetnosti. motivi, teme.

Prethodna situacija: sistematizacija gradiva 1. razreda gimnazije-opsti smer, inicijalni
test.

Cilj ¢asa: razumevanje opSteg pojma umetnosti. Determinisanje pojma umetnosti u dis-
kursu likovnog 1 vizuelnog; pojam umetnosti od tradicionalnog nasleda ka savremenim umet-
nickim praksama likovnih 1 vizuelnih umetnosti.

Obrazovni zadaci:

definisanje pojma umetnosti.

definisanje umetnickih polja.

odredivanje disciplina vizuelnih umetnosti.

razumevanje znacenja i znacenja uloge vizuelnih umetika u savremenom drustvu.
upoznavanje reprezentativnih muzeja i galerija

©c O O O O O

razlikovanje moderne, postmoderne 1 savremene umetnosti.

Vaspitni zadaci: razumevanje umetnosti u kontekstu kulturnih politika, ocuvanje tra-
dicionalnog nasleda i razvijanje kritickog odnosa prema tendencijama savremene umetnosti u
sferi drustvenih odnosa.

Funkcionalni zadaci: razvijanje sposobnosti uo¢avanje i analize pojmova.

Ishodi ¢asa: ucenici ¢e znati da prepoznaju, uoce, razumeju, odreduju, klasifikuju i pri-
menjuju u teorijskom i praktiénom radu tradicionalnu i savremenu umetnost.

Tip ¢asa: uvodni ¢as-obrada novog gradiva

Nastavne metode: monolosko-dijaloska, ilustrativna, demonstrativna.

Oblici rada: frontalni, grupni i individualni.

Nastavna sredstva i tehnicka pomagala:udzbenik iz likovne kulture, monografije iz
oblasti teme koja se obraduje, racunar, projektor, proekciono platno, prezentacioni materijal,
tabla.

Korelacija na nivou nastavnog predmeta: primenjene umetnosti-scenografija, anima-
cija, fotografija, savremeni dizajn, video umetnost.

Korelacija sa drugim nastavnim predmetima: muzi¢ka umetnost, knjizevnost, istori-
ja (istorija kulture).
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Kolekcije, muzeji, galerije:

1. Muzej Albert i Viktorija, London

2. Nacionalna galerija, London

3. Muzej savremene umetnosti, MOMA Njujork.
4. Muzej Stedelijk, Amsterdam.

5. Muzej Riverside, Glazgov.

Literatura za ucenike:

e Zupanié¢-Suica, L. (2015) Likovna kultura; udzbenik za drugi razred gimnazije prirod-
no-matematickog smera i opsteg tipa. Beograd: Klett.

Literatura za nastavnika:

e Arnhajm, R. (1985) Vizuelno misljenje. Beograd: Univerzitet umetnosti.

e Arnhajm, R. (1998) Umetnost i vizuelno opazanje (Psihologija stvaralackog gledanja).
Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu i Studentski kulturni centar.

¢ Oliva, A.B. (2010) Muzeji koji priviace paznju. Beograd: Clio.

¢ Oliva, A. B. (2004) Moderna umetnost 1770-1970-2000. I. Beograd: Clio.

e Oliva, A. B. (2005) Moderna umetnost 1770-1970-2000. II. Beograd: Clio.

¢ Oliva, A. B. (2006) Moderna umetnost 1770-1970-2000. I1l. Beograd: Clio.

e Misevi¢, R. (1989). Izbor tekstova za izucavanje Teorije forme. Beograd: Univerzitet
umetnosti.

e Purgar, K. (2009). Vizualni studij: Umjetnost i mediji u doba slikovnog obrta. Zagreb:
CVS — Centar za vizualne studije.

e Suvakovi¢, M. (2011). Pojmovnik teorije umetnosti. Beograd: Orion Art.

e Wilson, M. (2013). How to Read Contemporary Art. London: Thames & Hudson.

Internet izvori:

e Muzej Albert 1 Viktorija, London- David Bowie Is V&A Retrospective Exhibition Vir-
tual Tour https://www.youtube.com/watch?v=EPCHI BZwUw —pristup 10.08.2016.

e Artnews, https:/news.artnet.com/art-world/marina-abramovic-ulay-relationship-interview-1045136 —
pristup 10.08.2016.

e Jackson Pollok and his paintings, https//www.jackson-pollock.org/#prettyPhoto - pristup
10.08.2016.

e Savremeni dizajn, https://www.luxlife.rs/living/dekor/unikatni-escajg-iznenadjenje-za-goste - pristup
10.08.2016.

e Jan van Ajk, http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-eyck-the-arnolfini-portrait - pri-
stup10.08.2016.

e Kazimir Maljevi€, http://www.stedelijk.nl/en/press/press-images/malevich - pristup 10.08.2016.

e Zaha Hadid, https://www.architecturaldigest.com/gallery/zaha-hadid-greatest-works-slideshow/all - pri-

stup 10.08.2016.
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e Igra prestola (Game of thrones) , http//gameofthrones.wikia.com/wiki/Season 1 - pristup
10.08.2016.

Realizacija teme: 45°, jedan Skolski ¢as.
Kabinet za predmet Likovna kultura.

Vremenska artikulacija i tok casa

Uvodni deo ¢asa (10 minuta):

Pocetak Casa je odreden prikazivanjem motivacionog sadrzaja koji podstice ucenike da
daju odgovore na set konstruisanih pitanja a koji su u vezi sa prikazanim primerom. Monolos-
ko-dijaloSkom metodom ucenici se uvode u temu casa i metodsku jedinicu koja se obraduje.
Uporedo, nastavnik na tabli ispisuje sve relevantne pojmove, koji su u vezi sa motivacionim
sadrzajem. Ovim pristupom, uspostavlja se dijalog putem prikazanog primera- video zapisa
koji sadrzi likovni govor. Vizuelna komunikacija koja se uspostavlja, navodi uc¢enike da artiku-
liSu razumevanje vizuelnih poruka i da ih verbalizuju. Nastavnik iz navedenih pojmova izvodi
zajedno sa ucenicima naslov metodske jedinice kojom ¢e se baviti tokom nastavnog casa i
zapisuje je na tabli. Posle ovog uvodnog dela casa, Power Point prezentacijom pocinje glavni

deo ¢asa.

Primer 1. David Bowie Is V&A Retrospective Exhibition Virtual Tour

Na primeru 1. prikazan je motivacioni sadrzaj: frejm video zapisa (u trajanju 6°04%)
-David Bowie Is V&A Retrospective Exhibition Virtual Tour, insert iz prikaza multimedijalne
retrospektivne izlozbe Dejvida Bovija, Muzej Viktorija i Albert. !

T Mugzej Albert i Viktorija, London- David Bowie Is V&A Retrospective Exhibition Virtual Tour https://
www.youtube.com/watch?v=EPCHI BZwUw — pristup 10.08.2016.
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Pitanja za ucenike:

1. Na prikazanom primeru sta dominira?

2. Da li je prikazana izlozba likovnih umetnickih radova?

3. Da li je prikazana klasicna muzeoloska zbirka?

4. Da li se predstavija rad jednog umetnika?

5. Sta dominira u video prikazu?

6. Da li je dominantan zvuk?

7. Da li za video prikaz mozemo reci da predstavlja umetnost?

8. Koju vrstu umetnosti?

9. Da li video prikaz pripada tradicionalnoj ili savremenoj umetnickoj praksi?
10. Koje medijske prakse su predstaviljene u video prikazu?

Glavni deo ¢asa (25 minuta):

Determinisanje pojma umetnosti:

Opsti pojam

e Pojam umetnosti se primarno odreduje kao ljudska delatnost koja stimulise ¢ula i um.
e Umetnost se odreduje kao otvoren, nestabilani i promenljivi kontekst ideja, uslovljen

istorijom i aktuelno$¢u sveta umetnosti, kulture i drustva (Suvakovié 2011: 168).
e Znacenje umetnosti se konstituise u slozenom komunikacionom procesu izmedu umet-

nika, umetnickog dela i publike.

umetnik umetnicko delo

publika

Primer 1. Interaktivni odnos pojma umetnosti
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Na primeru br 2. Marina Abramovié, Umetnik je prisutan (2010), Muzej savremene
umetnosti MOMA, Njujork ( New York)?, koji prikazuje performans kao umetnicku formu,
koji se ostavruje I jedino je mogu¢ u interakciji sa publikom. Jedino na taj nacin se ostvaruje
umetnicka forma performansa, koji pripada postmoderni.

e Estetski dozivljaj, stvaralastvo, komunikacija, kreativnost, percepcija/recepcija, umet-
nik, publika, produkcija, umetnicka praksa i dr. ¢ini deo terminologije koja se koristi pri odre-
divanju mesta i uloge umetnosti i njenog fenomena u ¢ovekovom svetu.

e Re¢ umetnost na engleskom je art 1 nastala je od latinske reci ars 1 grcke reci tehne
koja u najSirem smislu predstavlja svaku ¢ovekovu vestinu. Znacenje 1 tumacenje pojma umet-
nosti, je bilo uslovljeno drustvenim promenama i razvojem u kontekstu istorije kulture.

e Umetnost povezuje i1 prevodi sa grékim (zehne) 1 latinskim (ars) 1 ukazuje na tuma-
¢enje pojma joS§ iz vremena stare Grcke. ,,Ovi termini tehne 1 ars oznacavaju svaku covekovu
vestinu, bez obzira na to da li se to odnosi na pisanje stihova, izradu obuce, oslikavanje vaza ili
vodenje drzave. Nasuprot ljudskoj umetnosti u tom starijem nacinu razmisljanja nisu bili zanati
veé priroda“ (Siner 2007: 16).

¢ U antickoj epohi je ustanovljena podela na slobodne umetnosti (artes liberales), koje
zahtevaju duhovni napor i vulgarne umetnosti (ars vulgaris), koje zahtevaju fizicki napor.

e Umetnosti se determiniSe prvo kroz izvorno znacenje re¢i umetnost (lat. ars, nem.
kunst, engl. art); prema novijim tumacenjima teorije umetnosti, 0 ovom pojmu govori se kao o
specificnoj drustvenoj instituciji i praksi proizvodnje, razmeni i potrosnji artefakata (objekat,
situacija, dogadaj, tekst, ponasanje) koji nemaju prvostepenu i direktnu primenjenu/utilitarnu
funkciju u drustvu. ,,Indirektna ili viSestepena funkcija umetnickog dela je odredena na pet
nivoa:

1. na perceptivnom nivou — opazanja artefakata kao lepog, estetskog ili umetnickog;

2. na retorickom nivou — izvodenja 1 oznaCavanja artefakata kao predstave (reprezenta-
cije), izraza (ekspresije), konstrukcije (proizvoda) ili produkcije (sistema odnosa) unutar drus-
tvenih identiteta;

3. na ekonomskom nivou — posedovanja artefakata kao stvorene, preoblikovane ili upo-
trebljene drusStvene vrednosti;

4. na konceptualnom nivou — uspostavljanja pojma umetnosti koji se odnosi na teorijsko
(esteticko, poeticko, umetnicko, kulturno) identifikovanje, objasnjavanje 1 interpretiranje od-
nosa opazanja, izvodenja i oznac¢avanja i posedovanja artefakata kao umetnickog dela u okviru
sveta umetnosti;

5. na ideoloskom nivou — uspostavljanja drustvene realnosti koja se konstituiSe i spe-
cificnim indirektnim i neutilitarnim artefaktima ili praksama koje se nazivaju umetnostima*
(Suvakovié¢ 2011: 794).

¢ O vulgarnim umetnostima se u srednjem veku govori 1 kao o mehani¢kim umetnosti-
ma, dok su slobodne umetnosti identifikovane sa naukom.

2 Artnews, https://news.artnet.com/art-world/marina-abramovic-ulay-relationship-interview-1045136 — pristup
10.08.2016.
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e Za slobodne umetnosti se vezuju: retorika, gramatika, logika, aritmetika, geometrija,
astronomija 1 muzika. Muzika je definisana kao nauka o harmoniji. U 16. veku, periodu huma-
nizma i renesanse, uspostavlja se pojam lepih umetnosti koji ¢e trajati do 18. veka, kada nastaje
podela u tradicionalnom konceptu umetnosti.

e Vise od dve hiljade godina pojam umetnosti se odnosio na vestinu 1 gracioznost.

e Koncept umetnosti je u ovom periodu podeljen na drugaciji nacin, i nastala je nova
kategorija lepih umetnosti (poezija, slikarstvo, skulptura, arhitektura, muzika) koja se nalazi
nasuprot zanatima i popularnim umetnostima (izrada odece i obuce, izrada nakita, vez, pripove-
danje, popularne pesme itd.). Ovaj koncept ¢e u tom periodu obuhvatiti i arhitekturu i pozoriste.

Umetnicka polja: knjizevnost, muzicka umetnost, vizuelne (likovne umetnosti 1 prime-
njene umetnosti), dramska umetnost, filmska umetnost, balet.

Vizuelne umetnosti:

e Vizuelnim umetnostima (engl. visual arts) se nazivaju umetnosti koje se percipiraju
putem cula vida.

¢ Likovne i primenjene umetnosti su deo vizuelnih umetnosti.

e U modernizmu se vizuelnom umetnos¢u smatraju likovne i primenjene discipline,
fotografija i film.

Primer 3. Likovna disciplina-slikarstvo Primer 4. Primenjena umetnost

Dijaloskom metodom se sa u¢enicima analiziraju prikazani primeri: primer 3. koji pred-
stavlja likovnu disciplinu-slikarstvo, prikaz akcionog slikarstva DZeksona Poloka ( Jackson Po-
llok)3; primer 4., koji se odnosi na primenjenu umetnost 1 savremeni dizajn, pribor za kuhinju.*

Postmoderna i avangarda (druga polovina 20. veka) prosiruju listu vizuelnih umetnosti
(nove umetnicke prakse i nastanak novih medija; televizija, performansi, instalacije i dr. koje
vizuelnom integrisu i zvuk).

Likovne umetnosti:

e Likovna umetnost je zbirni i opS$ti naziv za slikarstvo, skulpturu, crtez i grafiku bez
obzira da 1i je re¢ o mimetickoj ili apstraknoj umetnosti.

3 Jackson Pollok and his paintings, https://www.jackson-pollock.org/#prettyPhoto - pristup 10.08.2016.
4

Savremeni dizajn, https://www.luxlife.rs/living/dekor/unikatni-escajg-iznenadjenje-za-goste - pristup
10.08.2016.
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Mimezis (lat. mimesis) se naziva oponasanje i iluzionisti¢ko prikazivanje predmeta, si-
tuacija, dogadaja i stvorenja umetni¢kim delom.

Apstraktna umetnost (eng. abstract art, nem. abstracte kunst) oznacava apstraktno sli-
karstvo, apstraktnu skulpturu, apstraktne fotografije, apstraktni film. Pridev apstraktno oznaca-
va nemimeticka 1 neprikazivacka umetnicka dela.

Primer 5. Van Ajk, Bra¢ni par Arnolfini, 1434 Primer 6. Kazimir Maljevi¢, Supermatisticki krst

1920-21.

Dijaloskom metodom se sa u¢enicima analiziraju prikazani primeri 5 Van Ajk, Braéni
par Arnolfini, 1434., Nacionalna galerija London; mimeticka umetnost®, primer 6. Kazimir
Maljevi¢, Hijeraticki Supermatisticki krst 1920-21. Stedelijk; apstraktna umetnost®

e Pojam likovne umetnosti (engl. fine arts, fr. beaux arts) u izvornom smislu odreden
je umetnic¢kim delima koja vizuelno predstavljaju i oznacavaju stvorenja, predmete, situacije 1
dogadaje realnog sveta, mitologije, fantazije i knjizevnosti.

e Pikturalno i skulpturalno su osnovna likovna svojstva koja preciznije odreduju likovnu
umetnost. Sagledavanje likovnog umetnickog dela uvek krece od celine/kompozicije, od toga u
kom je mediju nastala, od tehnike i materijala.

e U tradicionalnoj zapadnoevropskoj umetnosti likovno umetnicko delo je bila ilustraci-
ja ili prezentacija teksta, pre svega religioznog, dok je likovno umetnicko delo u modernistic-
kom vremenu, teznja dosezanja Cistog pojma i dozivljaja likovnosti u slikarstvu i skulpturi
(Pai¢ 2008; Suvakovi¢ 2011).

e Likovna struktura umetni¢kog dela zaokruzena je u kompoziciji, 1 uspostavlja likov-
ni diskurs. Likovni jezik i govor zasnovani su na vizuelnom koji artikuliSe vizuelne pojave i
ostvaruje:

5 Jan van Ajk, http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-eyck-the-arnolfini-portrait - pristup
10.08.2016.

¢ Kazimir Maljevi¢, http://www.stedelijk.nl/en/press/press-images/malevich - pristup 10.08.2016.
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oblikovanje

predstawve grupisanje i

prizori kombinovan je

slike forme i boje

kompozicija

Primer 7. Funkcija likovnog govora

U visokom modernizmu cilj umetni¢kog rada je proc¢iS¢avanje 1 izdvajanje Cistih likov-
nih (pikturalnih i skulpturalnih) aspekata u slikarstvu i skulpturi (Suvakovié 2011: 411).

Likovno umetnicko delo prelazi u vizuelno umetnic¢ko delo u postavangardi i postmo-
dernizmu i neodvojivo je od interpretacije, Sto znaci da se pojavljuje kao vrsta vizuelnog teksta,
strukture znakova, tj. jezika, pa tek onda kao likovni fenomen kome je pikturalnost i skulptu-
ralnost jedina odrednica. Zbog razvoja i dinamike vizuelne komunikacije likovno ne moze biti
shvaceno kao autonomni pojam i1 fenomen odvojen od znacenjskog, vrednosnog i ideoloskog.
,Interpretacija je proces prihvatanja u kome se prosla iskustva spajaju sa dokazima sa slikar-
skog platna kako bi se konstruisalo znacenje. Ipak, to se znaenje menja tokom vremena sa
prise¢anjem posmatranog dogadaja, a sama se slika vidi na nov nacin u drugacijem okruzenju*
(Hill i Helmers, 2004: 84).

Likovnim umetnostima pripadaju sledec¢e discipline:slikarstvo, skulptura, grafika i crtez.

Primenjene umetnosti i dizajn

Primenjene umetnosti se: bave oblikovanjem prostora i predmeta za prakti¢nu upotrebu.
Dizajn je: umetnicka i tehnicka disciplina projektovanja objekata za masovnu industrij-
sku proizvodnju.

Arhitektura

o Interdisciplinarna oblast koju ¢ine tehni¢ke nauke, primenjene umetnosti i industrijski
dizajn koji u medudejstvu planiraju, projektuju i grade, privatni i javni prostor.
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Primer 8. Zaha Hadid, savremena arhitektura

Muzej Riverside, dodatak Muzeju transporta u Glazgovu u Skotskoj, presecao je upedat-
ljivu figuru sa svojim zigzagovanjem cink-platiranog krova koju je projektovala Zaha Hadid’.
Dijaloskom metodom se sa uc¢enicima analizira prikazani primer 8.

Znacenje tradicionalne umetnosti

Pod pojmom tradicionalne umetnosti se smatraju sve one umetnicke prakse koje obu-
hvata istorija umetnosti u kontekstu nacionalnog i internacionalnog kulturnog nasleda do sa-
vremenog stvaralaStva.

Znacenje moderne, postmoderne, savremene umetnosti:

e Modernizam (engl. modernism) se odnosi na megakulturu organizacije i razvoja kul-
ture 1 umetnosti od kraja 18. veka do kraja 60-ih godina 20. veka.

e Modernom (Die Moderne) se naziva skup umetnickih pojava krajem 19. veka koje na-
staju kao reakcija na naturalizam i realizam i razvijaju se od simbolizma do secesije i impresio-
nizma. Ovu eru obelezi¢e industrijske revolucije i nastanak burzoaskog kapitalisti¢kog drustva
(od Francuske revolucije do hladnog rata); perod prosvetiteljstva; modernosti (velike teznje
odvajanja od tradicionalnog nasleda i stremljenja ka progresivnom razvoju). Umetnicke oblasti
1 discipline koje egzistiraju u periodu moderne su knjizevnost, vizuelne (likovne, primenjene,
arhitektura, fotografija, film) dramske, muzicke i balet.

e _,Modernom umetnos¢u je zatvoren proces linearnog napredovanja istorije na njenom
putu ¢istoga znaka istovetne dubine i povrSine, unutrasnjeg i spoljasnjeg, transcedentnog i ima-
nentnog® (Pai¢ 2008: 10).

¢ Postmoderna (engl. postmodern) je pojam koji poCinje krajem 60-ih godina 20. veka 1
koji je zasnovan na kritici vrednosti, smisla, i na¢ina zivota modernog drustva, kulture 1 umet-
nosti.

7 Zaha Hadid, https://www.architecturaldigest.com/gallery/zaha-hadid-greatest-works-slideshow/all - pristup
10.08.2016.
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¢ Postmoderna se odreduje kao tehnicki termin oznacavanja razlicitih pojava i tendenci-
ja u umetnosti 20. veka, kojim se zeli prevazi¢i moderna kultura. Ovaj termin prvi put nastaje
u knjizi Krize evropske kulture, u kojoj se govori o postmodernom dobu kao mesavini razli¢itih
kulturnih nastojanja. Termin postmoderna do kraja 70-ih godina 20. veka, ima razli¢itu istoriju
i upotrebu (Suvakovié 2011).

e Savremena umetnost, koja danas znaci: u trenutku stvaranja. Savremena umetnost
odavno ne prikazuje mit i bozansko, ne predstavlja lepo i uzviseno. Pojam danasnje umetnosti
je u drustvenoj komunikaciji koja je postala vidljiva na druStvenim mrezama i vizuelno govori
jezikom savremene nauke 1 tehnologije.

e Savremena umetnost kao termin, uvodi se u britanskoj teoriji umetnosti dizajna 1 arhi-
tekture, karajem 40-ih godina proslog veka. Ovaj pojam savremena umetnost (engl. contempo-
rary art) ima vise tumacenja, a prvo tumacenje se vezuje za aktuelnu umetnost tj. za trenutak
stvaranja kada se o njoj govori i piSe. Definicija ovog pojma se koristi i za umetnost koja je
obelezila drugu polovinu 20. veka. Time se umetnost odreduje kao savremena umetnost, kao
umetnicki i kulturalni podsistem umetnosti 20. veka, a u odnosu na modernizam odreduje se
kao njegov zavrsni stadijum (visoki i kasni modernizam) 1 pocetak postmodernizma. Kada
govorimo o pojmu umetnosti samog kraja 19. veka, 20. veka i pocetku 21. veka, on je odreden
modernom, postmodernom, metamodernom i pojmom savremene umetnosti (Suvakovié 2011).
Na prelazu iz 20. u 21. vek najvise se koristi termin savremena umetnicka praksa

e U raznim teorijskim analizama uocava se 1 pojam metamoderna (engl. Meta art) ili
meta umetnost koja je fokusirana na umetni¢ko delo kao tekst umetnika, umetnicki ¢in koji

predstavljaju ili govore o prirodi umetnosti, umetnickom radu, svetu umetnosti i kulturi.

Distinkcija visoke i popularne umetnosti

¢ Visoka kultura se odnosi na umetnicke prakse avangardne umetnosti koja nema ko-
mercijalnu ulogu. Visoka umetnost pripada tvorevini kulturne elite jednog drustva i ona deluje
“od gore”, visoka kultura moze se posmatrati kao delovanje kulturne elite,

¢ Popularna kultura i umetnost pripadaju odrednici masovne kulture. Popularna ili ma-
sovna kultura, nema jednoobrazno tumacenje i razumevanje ali se naj¢e$¢e odnosi na popu-
larnost 1 prihvatanje umetnosti koja je prihvacena kod ,,Sire publike* koja prevashodno ima
zabavni karakter.

Primer 9. Eni$ Kapur, visoka umetnost Primer 10. Igra prestola, popularn kultura
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Dijaloskom metodom se sa ucenicima analiziraju prikazani primeri 9 i 10. Primer 9.
Enis§ Kapur (Anish Kapoor), visoka umetnost® i primer 10. Igra prestola (Game of thrones)?,
primer umetnosti popularne kulture.

Zvr$ni deo casa (minuta 10):

Rekapitulacija ¢asa izvodi se ponavljanjem obradenih pojmova koji su obradeni tokom
Casa. Metodska jedinica se ponavlja komparativhom analizom ilustrovanih primera i izvodi
se zakljucak i1 uocavanje na prikazanim primerima Mark Rotka i filmskog plakata za film The
Amazing Spiderman, Marvelov strip junak.

THE AMAZING

SPIOER-MAN |/

ozosa=

http:/ffilmskihitovi.blogspot.com/

Primer 11. Mark Rotko, Br. 3/ br. 13 Primer 12. Spajdermen, filmski plakat

Dijaloskom metodom se sa u€enicima analiziraju prikazani primeri 11 i1 12. Primer 11.
Mark Rotko, (Mark Rothko)' Br. 3 / br. 13 (Magenta, crna, zelena na oranzu), 1949, 85 3/8 ,,x
65 (216,5 x 164,8 cm), ulje na platnu; MOMA, Njujork (New York), primer 12. Spajdermen,
filmski plakat'.

e Razumevanje opSteg pojma umetnosti.

e Tumacenje pojma umetnosti u diskursu likovnog i vizuelnog;

¢ Pojam umetnosti od tradicionalnog nasleda ka savremenim umetni¢kim praksama li-
kovnih 1 vizuelnih umetnosti.

e Moderne, postmoderne, metamoderne i savremene umetnosti.

Umetnost nije samo jedna ideja institiucija, sistem ideala i1 prakse. Umetnicki svetovi
su mreze umetnika, kriti¢ara, publike 1 drugih koji dele zajednic¢ko polje interesovanja u vred-
nosnom sistemu koji je odreden umetnickim praksama i institucijama. Iz perspektive druge

8 Eni§ Kapur (Anish Kapoor) , http://www.lissongallery.com/artists/anish-kapoor - pristup 10.08.2017.

? Igra prestola (Game of thrones) , http://gameofthrones.wikia.com/wiki/Season 1 - pristup 10.08.2016.
19 Mark Rotko (Mark Rothko); Br. 3/ br. 13 (Magenta, crna, zelena na oranzu), 1949, 85 3/8 ,,x 65 (216,5
% 164,8 cm), ulje na platnu; MOMA, Njujork. https://www.moma.org/ -pristup 10.08.2016.

1" Spajdermen (Spiderman) filmski plakat za film The Amazing Spider-Man (2012), primenjena umetnost;
http://filmskihitovi.blogspot.rs/2012/07/amazing-spider-man-2012.html - pristup 10.08.2016.
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decenije 21. veka, umetnost jos uvek u svom pojmu sadrzi ne samo skup koncepata i institucija,
ve¢ 1 nesto u $ta ljudi veruju. U odredivanju pojma umetnosti u sadasnjem vremenu, pojam
umetnosti ne mozemo okarakterisati i svrstati u skup zanata ili svrstati u lepe umetnosti. S tim
u vezi, 21. vek je obelezen novom tehnoloskom revolucijom, €iji se razvoj prati, sada vec ,,iz
sata u sat“. Nove tehnologije 1 novi mediji, pozicioniraju novomedijske umetnicke prakse koje
danas ¢ine globalnu savremenu umetnost u svetu digitalne tehnologije i sajber prostora.
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LIKOVNA KULTURA

2. razred gimnazije opsti smer
Pisana priprema za cas (eksperimentalna grupa)

2. Nastavna celina: Pojam umetnosti; metodska jedinica: Likovne i primenjene umetnosti/vi-
zuelna komunikacija - tradicionalne discipline i novi mediji,; od slikarstva do pokretnih slika:
GIF i Video art.

Kljuéni pojmovi: likovne i primenjene umetnosti, novi mediji, GIF, video art.

Prethodna situacija: Pojam umetnosti-moderna, postmoderna i neka nova moderna;
vizuelne umetnosti (determinisanje pojma umetnosti, vizuelne i likovne umetnosti, vremenske i
prostorne, dramske, muzicke, knjizevnost).

Cilj ¢asa: upoznavanje ucenika sa pojmovima likovnih i primenjenih umetnosti u dis-
kursu tradicionalnog stvaralastva i savremene umetnicke prakse. Razlikovanje medija (Stampe,
radija, TV, fotografije i filma) i “novih” medija digitalnih tehnologija u umetnickom stvaralas-

tvu.

Obrazovni zadaci:

upoznavanje likovnih disciplina.

upoznavanje i razumevanje tehnologija primenjenih umetnosti.

uocavanje vizuelnih poruka u okviru savremenih/novomedijskih umetnickih praksi.
definisanje pojma GIF.

definisanje videoumetnosti.

upoznavanje stvaralaStva savremenih umetnika.

©c 0O O o O O ©o

upoznavanje reprezentativnih muzeja i galerija.

Vaspitni zadaci: razumevanje znacaja tradicionalnog i savremenog umetnickog stvara-
lastva kontekstu nacionalne kulture.

Funkcionalni zadaci: podsticanje razumevanja vizuelnog govora na primerima umet-
nickih tradicionalnih i savremenih umetnickih praksi.

Ishodi ¢asa: ucenici ¢e znati da razlikuju stare 1 nove medije u kontekstu umetnickog
stvaralastva. Prepoznavace tradicionalno naslede, ali i razliku visoke 1 popularne umetnosti u
savremenoj umetnickoj produkeiji.

Tip €asa: obrada novog gradiva i ponavljanje gradiva prethodne metodske jedinice.

Nastavne metode: monolosko-dijaloska, ilustrativna, demonstrativna.

Oblici rada: frontalni, grupni 1 individualni.

Nastavna sredstva i tehnicka pomagala:udzbenik iz likovne kulture, monografije iz
oblasti teme koja se obraduje, raCunar, projektor, proekciono platno, prezentacioni materijal,
tabla.

Korelacija na nivou nastavnog predmeta: primenjene umetnosti, animacija, fotogra-

fija, savremeni dizajn, video umetnost.
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Korelacija sa drugim nastavnim predmetima: istorija (istorija kulture), muzicka
umetnost, informatika i racunaestvo, knjizevnost.

Kolekcije, muzeji, galerije:

Univerzitetski muzej (Museo della Collegiata), Empolio, Toskana, Italija.

Literatura za ucenike:

e Zupanié-Suica, L. (2015) Likovna kultura; udzbenik za drugi razred gimnazije prirod-
no-matematickog smera i opsteg tipa. Beograd: Klett.

Literatura za nastavnika:

e Arnhajm, R. (1985) Vizuelno misljenje. Beograd: Univerzitet umetnosti.

e Arnhajm, R. (1998) Umetnost i vizuelno opazanje (Psihologija stvaralackog gledanja).
Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu 1 Studentski kulturni centar.

e Farthing, S. (2010). Umjetnost: Vodic kroz povijest i djela. Zagreb: Skolska knjiga.

e Grbavac, J., Grbavac, G. (2014). POJAVA DRUSTVENIH MREZA KAO GLOBAL-
NOG KOMUNIKACIJSKOG FENOMENA Media, culture and public relations, 5, 2,206-219
ISSN 1333-6371 INFO- 75 UDK: 654.0:681.3:316.3

e Janson, E. F., Janson H. V. (2016). Istorija umetnosti (dopunjeno izdanje). Beograd:
Delfi.

¢ Oliva, A.B. (2010) Muzeji koji priviace paznju. Beograd: Clio.

¢ Oliva, A. B. (2006) Moderna umetnost 1770-1970-2000. I1I Beograd: Clio.

e Hemenway, P. (2009). Tajni kod: Zlatni rez — tajanstvena formula koja vlada umjetno-
S¢u, prirodom i znanoscéu. Zagreb: VBZ.

e MisSevi¢, R. (1989). Izbor tekstova za izucavanje Teorije forme. Beograd: Univerzitet
umetnosti.

e Purgar, K. (2009). Vizualni studij: Umjetnost i mediji u doba slikovnog obrta. Zagreb:
CVS — Centar za vizualne studije.

e Suvakovi¢, M. (2011). Pojmovnik teorije umetnosti. Beograd: Orion Art.

e Wilson, M. (2013). How to Read Contemporary Art. London: Thames & Hudson.

Internet izvori:

o GIF, http://www.baotic.net/graficki-formati-na-webu/rasterski/qif/ -pristup 20.08.2016.

e Grbavac, J., Grbavac, G. 2014: 2006), file:///C:/Users/Maja/Downloads/Grbavac%20(1).odf —pri-
stup 20.08.2016.

Realizacija teme: 45°, jedan Skolski Cas.
Kabinet za predmet Likovna kultura.
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Vremenska artikulacija i tok casa

Uvodni deo casa:
(minuta 10 minuta)

Pocetak ¢asa je odreden prikazivanjem motivacionog sadrzaja, u ovom slucaju, GIF-ova
umetnika DZejms Kera (James Kerra) koji su uveliko rasprostranjeni drustvenim mrezama kao
Sto su: Tumblr, Facebook, Twiter, Instagram 1 drugi. Njegov rad fokusira na uzimanje renesan-
snih motiva 1 likova 1 njihovim apliciranjem na savremene teme i komicne situacije. Ucenici
Cija se kultura zasniva na internetu, kroz ovaj medijum mogu da se izrazavaju i isto tako uce.
GIF kao kratka video forma je pogodna za podsticaj u¢enika da primete odredene karakteristike
perioda iz kog su preuzeti motivi. Monolosko-dijaloSkom metodom ucenici se uvode u temu
casa 1 metodsku jedinicu koja se obraduje.

Uporedo, nastavnik na tabli ispisuje sve relevantne pojmove, koji su u vezi sa moti-
vacionim sadrzajem. Ovim pristupom, uspostavlja se dijalog putem prikazanog primera koji
sadrzi likovni govor 1 karakteristike stilskog perioda koji je obraden na prethodnim ¢asovima.
Vizuelna komunikacija koja se uspostavlja, navodi uc¢enike da artikuliSu razumevanje vizuelnih
poruka i da ih verbalizuju. Nastavnik iz navedenih pojmova izvodi zajedno sa u¢enicima naslov
metodske jedinice kojom ¢e se baviti tokom nastavnog Casa i zapisuje je na tabli. Posle ovog
uvodnog dela ¢asa, Power Point prezentacijom pocinje glavni deo Casa.

Primer 1. GIF-ovi DZejms Kera

Na primeru 1. ilusrtrovana su tri GIF frejma Dzejms Kera (James Kerra)'? koja se dija-
loskom metodom analiziraju i dovode u vezu sa stilskom epohom renesansnog perioda.

Pitanja za ucenike:

. Na prikazanom primeru Sta dominira?
. Da li je prikaz savremen ili istorijski?

. Elementi koje stilske epohe dominiraju?

1
2
3
4. Na sta ih asocira ilustracija?
5. Da li je prikazan animirani film?

6. Da li se predstavlja rad jednog umetnika?
7. Da li je dominantan zvuk?

8. Da li za video prikaz moZemo reci da predstavlja umetnost?

..................
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Glavni deo cCasa:

Istorija kulture
(minuta 25 minuta)

Ponavljanje opstih karakteristika renesanse u Evropi, predenog gradiva u prethodnom
mesecu tekuce Skolske godine.

Nastavnik sa u¢enicima analizira GIF-ove 1 na tabli zapisuje opSte karakteristike u Italiji
od 14-16. Veka. Istorija kulture kroz razvoj svih umetnickih polja.

Analiziraju se karakteristike GIF-a, tehnicka svojstva. Korelacija sa gradivom informa-
tike I racunarstva.

GIF - (Graphical Interchange Format). Bitmapirani format grafickih datoteka, koji je
razvila firma ,,CompuServe®. Cesto se koristi u kreiranju web strana. Datoteke u ovom formatu
imaju u svom nazivu nastavak .gif, relativno su male i brzo se u€itavaju. U ovom formatu prave
se datoteke u kojima su crtezi, umjetnicki posteri i sve slike sa jasnom granicom medu obojenim
povrSinama. Specijalni oblici gif formata su: Animated GIF, Interlaced GIF i Transparent GIF.

“GIF je predstavljen 1987. te primarno namijenjen za uporabu na webu, format GIF
(Graphics Interchange Format) ubrzo je postao vrlo raSiren format na webu zbog svojih karak-
teristika - podrzanosti i prenosivosti.

Za razliku od ostalih formata, GIF koristi paletu unaprijed indeksiranih boja. Podrzava
najvise 8-bitnu dubinu boje (256 boja), Sto mu je ujedno i glavni nedostatak. Obzirom da koristi
unaprijed definiranu paletu boja te da se u sadrzaj datoteke sprema korisStena paleta, mogu se
odabrati bilo kojih 256 boja iz 24-bitne RGB palete (16M boja). Primjerice, mozemo odabrati
256 nijansi plave boje ili po nekoliko nijansi od svake boje.

GIF podrzava transparenciju na razini jednog bita (binarna transparencija). Za svaki se
piksel moze definirati binarno - potpuna prozirnost ili potpuna boja s ugradene palete boja.

Osim osnovne inacice, GIF je na webu u potpunosti podrzan i kao animirani format.
Animirani GIF sastoji se niza GIF sli¢ica (frames) spremljenih u jednu GIF datoteku. Za svaku
sli¢icu se definira njezino trajanje, a za cijelu GIF animaciju definiraju se obrasci ponaSanja
(poput animiraj jednom i stani na zadnjoj sli¢ici, animiraj N puta ili rotiraj animaciju).

GIF je komprimirani format, no za razliku od JPEG-a, kompresija kod GIF-a je bez
gubitaka (lossless), pritom koriste¢i algoritam Lempel-Ziv-Welch (LZW), koji se moze naci i
kod drugih grafickih formata. Format GIF preporucljiv je za prikaz minijaturnih grafika, najce-
S¢e elementa grafickog dizajna web-stranica - poput logotipa organizacija, dekorativnih linija,
uzoraka (patterns) isl. Za graficki intenzivne primjene (prava transparencija, puna dubina boje)
ispravno je koristiti PNG, a za fotografije JPEG.” '3

GIF se najviSe uocava na drustvenim mreZzama.“Drustvene mreze postale su globalni
komunikacijski fenomen, poc¢evsi od skromnih pocetaka sa SixDegrees.com druStvenom mre-
zom , pa sve do Friendster, MySpace, Facebook, Twitter i svih onih koji su se izmedu navedenih
pojavljivale i nestajale sa globalne komunikacijske scene i drustvenog prostora. Iako sa tolikom
1zloZenosti, jo§ uvijek dolazi do zabune u smislu koje se mreZze mogu smatrati drus- tvenim u
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moru Web stranica koje su danas preplavile Internet globalnu komunikacijsku mrezu. No, ono
Sto se zasigurno moZze konstatirati je da drustvene mreZe, egzistiraju ve¢ dugi niz godina na
Internet komunikacijskom prostoru i da okupljaju ogroman broj ljudi u komunikaciji na odre-
denim interesnim temama’** (Grbavac, J., Grbavac, G. 2014: 206).

Diskurs tradicionalnog nasleda 1 savremene umetnicke prakse u nastavi vrsi se kompa-
rativnom analizom i monolosko-dijalosSkom metodom kroz prikazan primer video rada savre-
mene video prakse digitalnog medija Bil Vajole (Bill Viola), Izranjanje (2002) i tradicionalnog
diskursa renesansne epohe Masolini (Masolini da Panicale), Pieta , Kapela Brankaci- Firenca
(1401-1428.) Mazaco (primer 2 i 3)':

e Istorija kulture i umetnosti

e Likovne umetnosti-slikarstvo,
e Motivi, teme 1 simboli

e Tehnologija zidnog slikarstva
e Video art i novi mediji

Primer 2. Bil Viola , [zranjanje (2002.) Primer 3. Masolini, Pieta
Kapela Brankaci- Firenca (1401-1428.)

Bil Vajola (Bil Viola) (25. januar 1951 -) je americki video umjetnik, poznat kao vodeca
licnost generacije umetnika koja se izrazava preko elektronike, zvuka i slikovne tehnologije no-
vih medija. Za Vajolu se kaze da je pionir videoumetnosti. Opus mu se uglavnom bavi glavnim
ljudskim iskustvima kao Sto su rodenje, smrt i razliciti aspekti svesti (Farthing 2010). Primer 4.
je frejm video zapisa dokumentarnog filma'é koji prikazuje kako je nastajao video rad Bil Vajo-
le Izranjanje, motivacioni sadrzaj koji doprinosi razumevanju novomedijske umetnicke prakse.

Video (lat. ,,vidim*) ili video-tehnika zajednicki je naziv za niz tehnickih postupaka
kojima se ostvaruje snimanje, zapis, obrada, prenos i prikaz pokretnih slika koje se gledaju na

..................

4 Grbavac, J., Grbavac, G. 2014: 206), file:///C:/Users/Maja/Downloads/Grbavac%20(1).pdf —pristup
20.08.2016.

15 Farthing (2010: 530).

6 Dokumentarni film o tehnologiji rada Bil Vajole, https://www.youtube.com/watch?v=hx5Cu7U-Fkg
-pristup 20.08.2016.
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televizijskom ili racunarskom monitoru. Pojam video se koristi u slozenicama kao §to su video
kamera, videosignal, videorekorder, videokaseta, itd., ali u svakodnevnom govoru ¢esto ozna-
¢ava bilo koji video-zapis ili napravu za njegovu reprodukciju. Poznatiji analogni kuéni formati
video-zapisa su: VHS, S-VHS, Betamaks (Betamax), Video 2000, a digitalni su npr.:Quicktime,
MPEG-2, MPEG-4.

P P o 605/9:53

Primer 4. Bil Vajola, frejm videa sa snimanja rada Izranjanje(2002).

Zvrsni deo Casa:
(minuta 10)

Dijaloskom metodom se sa ucenicima analizira prikazani primer 5. Bil Vajola (Bill Vio-
la), Tristanovo voznesenje ( ,Tristan‘s Ascension®), video rad u trajanju 513",

Primer 5. Bil Vajola, frejm video rada Tristanovo voznesenje

7 Bil Vajola (Bill Viola) ,Tristan‘s Ascension‘- Tristanovo voznesenje, video rad u trajanju 513, https://
www.youtube.com/watch?v=Ggf cuDf9ql -pristup 20.08.2016.
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Rekapitulacija casa, sagledavanje:

¢ Likovnog govora kroz kompoziciju, principi komponovanja, likovnih elemenata.
e Motiv, tema i simbolika u kontekstu slikarstva stilskih epoha.
e Videoumetnost

e Znacaj autora Bil Vajole koji pripada savremenoj, novomedijskoj umetnickoj praksi.
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LIKOVNA KULTURA

2. razred gimnazije opsti smer
Pisana priprema za cas (eksperimentalna grupa)

3. Nastavna celina: Barokna umetnost; metodska jedinica: Barokna umetnost — stilske karak-
teristike epohe i gde ih prepoznajemo danas u digitalnoj umetnosti (od analognog do digital-
nog; film, video spot).

Kljuéni pojmovi: barok, primenjene umetnosti-design tekstila, likovne discipline, film,
fotografija.

Prethodna situacija: Likovne i primenjene umetnosti/vizuelna komunikacija - tradicio-
nalne discipline i novi mediji; od slikarstva do pokretnih slika: GIF i video art.

Cilj ¢asa: Upoznavanje ucenika sa pojmom baroka, temama i motivima, umetnickom
praksom koja povezuje likovne umetnosti stilske epohe baroka tradicionalnog nasleda sa savre-
menom umetnickom praksom vizuelnih umetnosti 1 novo-medijskim umetni¢kim praksama i
savremenim tehnologijama.

Obrazovni zadaci:

o prepoznavanje 1 razumevanje principa komponovanja u epohi baroka.

o upoznavanje likovnih disciplina.

o upoznavanje i razumevanje tehnologija primenjenih umetnosti.

uocavanje vizuelnih poruka u okviru savremenih/novomedijskih umetnickih praksi.
definisanje filma i fotografije kao umetnickih disciplina.

film 1 fotografija tehnologije analognog prema digitalnom.

upoznavanje stvaralaStva savremenih umetnika.

o O O O O

upoznavanje reprezentativnih muzeja i galerija.

Vaspitni zadaci: Razumevanje znacaja tradicionalnog nasleda baroka u internacional-
nom i nacionalnom kontekstu.

Funkcionalni zadaci: Razvijanje sposobnosti analize elemenata baroka u likovnom i
primenjenom stvaralaStvu i primena istih u praksi vizuelnih umetnosti.

Ishodi ¢asa: Ucenici ¢e znati da prepoznaju, uoce, razumeju, odreduju, analiziraju, kla-
sifikuju 1 primenjuju u teorijskom i prakticnom radu elemente stilske epohe baroka i primenjuju
u stvaralastvu novih medija i savremenih tehnologija.

Tip ¢asa: uvodni-obrada novog gradiva

Nastavne metode: monolosko-dijaloska, ilustrativna, demonstrativna.

Oblici rada: frontalni, grupni i individualni.

Nastavna sredstva i tehnicka pomagala:udzbenik iz likovne kulture, monografije iz
oblasti teme koja se obraduje, racunar, projektor, proekciono platno, prezentacioni materijal,
tabla.
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Korelacija na nivou nastavnog predmeta:primenjene umetnosti-scenografija, anima-
cija, fotografija, savremeni dizajn, video umetnost.

Korelacija sa drugim nastavnim predmetima: muzicka umetnost, knjizevnost, istori-
ja (istorija kulture),

Kolekcije, muzeji, galerije:

Muzej Luvr, Pariz

Muzej Mauritshuis, Hag

Literatura za ucenike:

« Zupanié-Suica, L. (2015) Likovna kultura; udzbenik za drugi razred gimnazije prirod-
no-matematickog smera i opsteg tipa. Beograd: Klett.

Literatura za nastavnika:

* Sluzbeni glasnik SRS-Prosvetni glasnik, (2013) Pravilnik o nastavnom planu i progra-
mu za gimnaziju, br. 17 /2013.

* Arnhajm, R. (1985) Vizuelno misljenje. Beograd: Univerzitet umetnosti.

* Arnhajm, R. (1998) Umetnost i vizuelno opazanje (Psihologija stvaralackog gledanja).
Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu i Studentski kulturni centar.

» Miki¢, K. (2001) Film u nastavi medijske kulture. Zagreb: Educa.

* Oliva, A.B. (2010) Muzeji koji privlace paznju. Beograd: Clio.

* Oliva, A. B. (2006) Moderna umetnost 1770-1970-2000. Il Beograd: Clio.

* Poter, DZ. (2008) Medijska pismenost. Beograd: Clio.

* Rush, M. (2003) New Media in Art. New York: Themes&Hudson.

* Roeders, P. (2003) Interaktivna nastava- Dinamike efikasnog ucenja i nastave. Beo-
grad: Institut za pedagogiju i andragogiju Filozofskog fakulteta u Beogradu.

* Janson, H.W. (1994) Istorija umetnosti. Beograd: Prosveta.

« Farthing, S. (2010) Umjetnost-vodic kroz povjest i djela. Zagreb: Skolska knjiga.

« Suvakovié, M. (2011) Pojmovnik teorije umetnosti. Beograd: Orion Art.

* Wilson, M. (2013) How to Read Contemporary Art. London: Thames & Hudson.

Internet izvori:

o /ts a Meal not a competition. Let’s Relax, lkea, https://www.youtube.com/watch?v=HTCvS-
CBOss0 - pristup 21.08.2016.
e [storija kostima; http://wannabemagazine.com/istorija-mode-barok/ - pristup 21.08.2016.

° Pariz, https://www.putujsigurno.rs/svet-putovanja/mali-vodic-kroz-pariz -pristup 21.08.2016.

e Devojka sa bisernom mindusom, Jan Vermer, http://www.artnit.net/paleta/item/184-devojka-sa-

bisernom-min%C4%91u%C5%A1om-mona-liza-severa.html —pristup 21.08.2016.

e Film Devojka sa bisernom mindusom, http:/sinemanija.com/devojka-sa-bisernom-mindusom-girl-
with-a-pearl-earring/ -pristup 21.08. 2016.

Realizacija teme: 45°, jedan Skolski Cas.
Kabinet za predmet Likovna kultura.
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Vremenska artikulacija c¢asa

Uvodni deo casa:

(minuta 10 minuta)

Pocetak Casa je odreden prikazivanjem motivacionog sadrzaja, video rada /¢ s a Meal not
a competition. Let’s Relax., velike Svedske kompanije Ikea koja se bavi dizajnom namestaja,
koji podsti¢e ucenike da daju odgovore na set konstruisanih pitanja, a koji su u vezi sa prikaza-
nim primerom. Monolosko-dijaloSkom metodom ucenici se uvode u temu ¢asa i metodsku jedi-
nicu koja se obraduje. Na videu je prikazan odnos tradicionalne umetnosti stilske epohe baroka
u odnosu na stvarnost 1 savremeni zivot. Reklamni spot Ikee kroz likovni govor uspostavlja i
vizuelnu analogiju umetnickih dela koja su nastala u 17. prikazuju¢i slikarstvo, istorijski kostim
i primenjene umetnosti u vremenu baroka sa vizuelnom kulturom i 21. veka, ta¢nije novome-
dijskom praksom i savremenim dizajnom.

Uporedo, nastavnik na tabli ispisuje sve relevantne pojmove, koji su u vezi sa motiva-
cionim sadrzajem. Ovim pristupom, uspostavlja se dijalog putem prikazanog primera: video
zapisa koji sadrzi likovni govor. Vizuelna komunikacija koja se uspostavlja, navodi u¢enike da
artikuliSu razumevanje vizuelnih poruka i da ih verbalizuju. Nastavnik iz navedenih pojmova
izvodi zajedno sa ucenicima naslov metodske jedinice kojom ¢e se baviti tokom nastavnog ¢asa i
zapisuje je na tabli. Posle uvodnog dela ¢asa, Power Point prezentacijom pocinje glavni deo ¢asa.

Na primerima 1 1 2, prikazani su frejmovi promotivnog videa /ts a Meal not a competi-
tion. Let's Relax® kompanije namestaja Ikea.

8 It’s a Meal not a competition. Let s Relax, Tkea, https://www.youtube.com/watch?v=HTCvSCBQss0
- pristup 21.08.2016.
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Pitanja za ucenike:

1. Sta su uocili na video prikazu?

2. Da li postoji vremenska/istorijska razlika u toku radnje u promotivnom videu?

3. Koje stilske epohe uocavaju?
4. Koji motiv vizuelno dominira?
5. Sta je narativ u videu?

6. Da li ima poruku osim u naslovu kampanje koja se promovise videom?
7. Koje umetnosti su zastupljene u video spotu?
8. Da li postoji muzika u okviru ovog videa?

Glavni deo cCasa:

(minuta 25 minuta)

Istorija kulture: barok opste karakteristike

e Barok kao umetnicki pravac, preovladava krajem 16. do ranog 18. veka u Evropi.
¢ Barok je nastao u Rimu krajem 16. veka u sklopu pokreta protiv reformacije.

¢ Baroko portug. pérola barroca — perla nepravilog oblika.

¢ Dominantni stil izmedu maniristicke i ere rokokoa, stil koj karakterSe dinamic¢an po-

kret, otvorene emocije i samouverena retorika.

¢ Pocinje 1600, zahtevi za novom umetnoS¢u rezultirali su u onome §to danas nazivamo

barok. Kanon biva objavljen na savetu u Trentu.

e (1545 — 63) kojim se rimokatolicka crkva okretala reprezentativnoj umetnosti.

¢ Barok je bio epoha koja se manje vise istovremeno razvijala na vise podrucja. Te s toga

imamo i samu podelu baroka na:

o Barok u Italiji i Spaniji — Katolicizam nadvladava protestantizam.

o Barok u Flandriji 1 Holandiji — Protestantizam je mnogo jaci od katolicizma. ikono-

borackog karaktera dela se rade za li¢nu potrebu, a ne za crkvu.

o Barok u Francuskoj i Engleskoj — Vodeni klasicizmom 1 manirizmom.

[ French Bourbon lands ¥ i iy Jan A
[ Soanish Bourbon lands A o v
[ Austrian Habsburg lands ' 4 l{-\ = b, - - }f‘lx v £
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e Osnovne karakteristike baroka: asimetri¢no, dinami¢no, dramati¢no, teatralno, deko-
rativno.

¢ U kompozicijama dominira: svetlo-tamno, intezivne boje i komplikovan crtez.

¢ Likovne discipline (slikarstvo, skulptura, arhitektura, grafika) i primenjene umetnosti.

e Tipi¢ni barokni grad: Pariz'®, primer 4. Muzej Luvr.

Primer 4. Pariz, Muzej Luvr

e Knjizevnost: Migel Servantesa Savedra, Molijera, Vilijam Sekspira.

Roman kao knjizevuna umetnicka forma. U literaturi se koriste nova izrazajna sredstva
(paradoks, kontrast, apsurd, anafora).

e Muzicka umetnost: Johan Sebastijan Bah, Italijan Antonio Vivaldi, kao 1 tvorac baro-
knih oratorijuma Georg Fridrih Hend]l.

Motivacioni sadrzaji ¢asa u obradi istorije kulture; korelacija muzicka kultura: odlomci
kompozicija navedenih autora Vivaldi, Cetiri godisnja doba.

¢ Primenjena umetnost, dizajn tekstila

Primer 4. Prikazuje istoriju kostima barokne epohe I sve njene karakteristike dekora-
tivnosti tog razdoblja. Sesiri, perike, lepeze, maramice, haljine, korseti, Ziponi, cipele i uticaj
uticaj Zlatnog doba baroka, stilskih karaketeristika na inspiraciju savremenih modnih kreatora i
dizajnera Roberta Kavalija (Roberto Cavalli), Dol¢e 1 Gabane ( Dolce e Gabbana), uticaj Zlat-
nog doba baroka?.

Primer 5. Istorija kostima baroka i modni dizajn tekstila

19 Pariz, https://www.putujsigurno.rs/svet-putovanja/mali-vodic-kroz-pariz -pristup 21.08.2016.

20 Istorija kostima; http://wannabemagazine.com/istorija-mode-barok/ - pristup 21.08.2016.
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Dijaloskom metodom i komparativnim pristupom uspostavljati vezu istoriju kulture to
jest tradicionalnog nasleda primer slikarskog reprezentativnog dela Devojka sa bisernom min-
dusom, sa umetni¢kim praksama savremene kulture. Roman Trejsi Sevalije koja opisuje nasta-

nak pomenute slike, ¢iji je motiv portret devojke sa bisernom mindusom, posluzio je kao osnov
za snimanje istoimenog igranog dugometraznog filma.

Primer 6. Jan Vermer, Devojka sa bisernom mindusom

Primer 6. Predstavlja reprezentativno slikarsko delo Jana Vermera (Johannes Vermeer),
Devojka sa bisernom mindusom?', ulje na platnu dimenzija 44 cm x 39 cm iz 1665., koja se
nalazi u muzeju Mauritshuis u Hagu. Ova slika je poznata pod nazivom Devojka sa turbanom,
Mona Liza severa ili Holandska Mona Liza.

Analizom slike, dijaloSkom metodom odrediti motiv, temu i simboliku slike; principe
komponovanja, valerski klju¢, zlatni presek. Uociti likovne elemente, kao i karakteristike sli-
karstva baroka.

Zvrsni deo Casa:

(minuta 10)

Komparativnim pristupom povezati stvaralastvo tradicionalnog nasleda (slikarstva), li-
terature romana savremenog stvaralastva i savremene filmske produkcije koji je kolaziran u
primeru 7. Odrediti $ta od prikazanih umetnickih primera pripada visokoj umetnosti a $ta po-
pularnoj kulturi.

Analizirati Vermerovu sliku Devojka sa bisernom mindusom, povezati je sa romanom
Trejsi Sevalije koja je 1999. godine inspirisana ovom portretnom slikom napisala roman. De-
vojka sa bisernom mindusom kao slika i roman, podstakla je rezisera Pitera Vebera (Peter Ve-

2 Devojka sa bisernom mindusom, Jan Vermer, http://www.artnit.net/paleta/item/184-devojka-sa-bisernom-
min%C4%91u%C5%A1om-mona-liza-severa.html —pristup 21.08.2016.
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ber) 2003. godine da snimi igrani dugometrazni film??. Scenario za film je napisala Olivija
Hetrid (Olivia Hetreed). U glavnim ulogama su Kolin Firt (Colin Firth) i Skarlet Johanson
(Scarlett Johansson).

ETRE]S] SEEVALIJE

O
EVOJKA

SA BISERNOM
MINDPUSOM

Primer 7. Devojka sa bisernom mindusom kroz tri umetni¢ka izraza

Rad kod kuce (zadatak za ucenike):

e Pronaci primere novomedijske umetnic¢ke prakse koji sadrze elemente baroka.
e Pronaci primere umetnika i umetnickih dela savremene umetnosti koji su prezentovani
u nacionalnim i internacionalnim muzeoloskim 1 galerijskim praksama.

22 Film Devojka sa bisernom mindusom, http://sinemanija.com/devojka-sa-bisernom-mindusom-girl-with-a-
pearl-earring/ -pristup 21.08. 2016.




Mr Maja Jockov Pisana priprema broj 4

LIKOVNA KULTURA

2. razred gimnazije opsti smer
Pisana priprema za cas (eksperimentalna grupa)

4. Nastavna celina: Barok, metodska jedinica: Barok u Italiji - mesto otkrivanja (teme i ele-
menti baroka u savremenom oblikovanju vizuelnih umetnosti).

Kljuéni pojmovi: barok, Italija, likovne discipline, teme, motivi, graficko oblikovanje,
savremena fotografija.

Prethodna situacija: Barokna umetnost — stilske karakteristike epohe i gde ih prepo-
znajemo danas u digitalnoj umetnosti (od analognog do digitalnog; film, video spot).

Cilj ¢asa: Prosirivanje i razvijanje znanja ucenika u vezi sa stilskom epohom baroka i
njenim nastankom na tlu Italije. Uocavanje stilskih karakteristika baroka u Italiji na savremenu
umetnicku praksu.

Obrazovni zadaci:

O prepoznavanje i razumevanje principa komponovanja u epohi baroka.
o upoznavanje likovnih disciplina.
o upoznavanje i razumevanje tehnologija primenjenih umetnosti.

o

uocavanje vizuelnih poruka u okviru savremenih/novomedijskih umetnickih praksi.
o upoznavanje stvaralastva savremenih umetnika.
o upoznavanje reprezentativnih muzeja i galerija.

Vaspitni zadaci: Razumevanje znacaja tradicionalnog nasleda baroka u internacional-
nom i nacionalnom kontekstu.

Funkcionalni zadaci: Razvijanje sposobnosti analize elemenata baroka u likovnom 1
primenjenom stvaralaStvu i primena istih u praksi vizuelnih umetnosti.

Ishodi ¢asa: Ucenici Ce znati da prepoznaju, uoce, razumeju, odreduju, klasifikuju 1 pri-
menjuju u teorijskom i prakticnom radu elemente stilske epohe baroka koji je egzistirao u Italiji
u odnosu na druge evropske zemlje. Ucenici ¢e ove stilske karakteristike mo¢i da primenjuju 1
u prakti¢cnom radu kada budu koristili nove medije i savremene tehnologije.

Tip €asa: obrada novog gradiva

Nastavne metode: Monolosko-dijaloska, ilustrativna, demonstrativna, interaktivna.

Oblici rada: Frontalni, grupni i individualni.

Nastavna sredstva i tehnicka pomagala:udzbenik iz likovne kulture, monografije iz
oblasti teme koja se obraduje, raunar, projektor, proekciono platno, prezentacioni materijal,
tabla.

Korelacija na nivou nastavnog predmeta: primenjene umetnosti-fotografija, savreme-
ni dizajn.

Korelacija sa drugim nastavnim predmetima: muzicka umetnost, knjiZevnost, istori-
ja (istorija kulture),
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Kolekcije, muzeji, galerije:

- Crkva San Luidji dei Francezi, Rim
- Luvr, Pariz

- Muzej Ermitaz, Sankt Peterburg

- Galerija Ufici, Firenca

- Galerija Borgeze, Rim

- Crkva Santa Marija del Popolo, Rim
- Vatikanski muzej, Rim

Literatura za ucenike:

« Zupanié-Suica, L. (2015) Likovna kultura; udZbenik za drugi razred gimnazije prirod-
no-matematickog smera 1 opsteg tipa, Beograd: Klett.

Literatura za nastavnika:

* Sluzbeni glasnik SRS-Prosvetni glasnik, (2013) Pravilnik o nastavnom planu i progra-
mu za gimnaziju, br. 17 /2013.

* Arnhajm, R. (1985) Vizuelno misljenje. Beograd: Univerzitet umetnosti.

* Arnhajm, R. (1998) Umetnost i vizuelno opazanje (Psihologija stvaralackog gledanja).
Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu 1 Studentski kulturni centar.

* Lambert, G. (2007) CARAVAGGIO. Zagreb: Taschen; Tisak.

* Miki¢, K. (2001) Film u nastavi medijske kulture. Zagreb: Educa.

* Oliva, A.B. (2010) Muzeji koji privlace paznju. Beograd: Clio.

* Oliva, A. B. (2006) Moderna umetnost 1770-1970-2000. I1I Beograd: Clio.

* Poter, Dz. (2008) Medijska pismenost. Beograd: Clio.

* Rush, M. (2003) New Media in Art. New York: Themes&Hudson.

* Roeders, P. (2003) Interaktivna nastava- Dinamike efikasnog ucenja i nastave. Beo-
grad: Institut za pedagogiju 1 andragogiju Filozofskog fakulteta u Beogradu.

* Janson, H.W. (1994) Istorija umetnosti. Beograd: Prosveta.

« Farthing, S. (2010) Umjetnost-vodic kroz povjest i djela. Zagreb: Skolska knjiga.

« Suvakovi¢, M. (2011) Pojmovnik teorije umetnosti. Beograd: Orion Art.

* Wilson, M. (2013) How to Read Contemporary Art. London: Thames & Hudson.

Internet izvori:

e Trejler igranog filma Karavado (Carravagio 2007); https://www.youtube.com/watch?v=f-kmtr-
agknnc -pristup 22.08.2016.

e Mikelandelo Merizi da Karavado (1571 - 1610); http://www.razumno.rs/kultura/umetnost/veli-

kani-umetnosti-mikelandelo-merizi-da-karavado/ —pristup 25.08.2016.
e Dejvid Stendis; http:/davidstandish.com/ -pristup 25.08.2016.

Realizacija teme: 45°, jedan Skolski Cas.
Kabinet za predmet Likovna kultura.
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Vremenska artikulacija c¢asa

Uvodni deo casa:

(10 minuta)

Motivacioni sadrzaj je insert iz trejlera igranog dugometraznog filma Karavado® u
trajanju od 2° (Carravagio, 2007). Video sadrzajem se uspostavlja monolosko-dijaloska i inte-
raktivna metoda u nastavi, koja treba ucenike da uvede u temu casa i motivise prema sadrzaju
metodske jedinice koja obraduje stilsku epohu baroka u Italiji.

Nastavnik ¢e koriste¢i tablu, kreirati sheme ispisujuci sve relevantne pojmove, koji su u
vezi sa motivacionim sadrzajem. Ovim pristupom, uspostavlja se dijalog putem prikazanog pri-
mera-video zapisa koji sadrzi likovni govor. Vizuelna komunikacija koja se uspostavlja, navodi
ucenike da artikuliSu razumevanje vizuelnih poruka i da ih verbalizuju. Nastavnik i1z navedenih
pojmova izvodi zajedno sa ucenicima naslov metodske jedinice kojom ¢ée se baviti tokom na-
stavnog ¢asa i zapisuje je na tabli. Posle ovog uvodnog dela ¢asa, Power Point prezentacijom
pocinje glavni deo Casa.

Pitanja za ucenike:

. Sta uocavaju na insertu prikazanog filma?

. kom umetnickom polju se govori u prikazanom videu?

. Koji su likovni elementi dominantni?

. Ko je u glavnoj ulozi?

. Sta glavni glumac predstavlja?

. Da li po odredenim elementima narativa mogu da zakljuce istorijski period?
. Kakva je kompozicija sekvenci i kadrova?

. Koji je princip komponovanja zastupljen u insertu prikazanog filma?

O 0 3 O i = W N —

. Kakvo je svetlo?

Primer 1. Frejm trejlera igranog filma ,,Karavado® 2007.

2 Trejler igranog filma Karavado (Carravagio 2007); https://www.youtube.com/watch?v=f-kmtrgknnc-
pristup 22.08.2016.
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Glavni deo cCasa:

Istorija kulture

(20 minuta)

e Barok kao stil sazreva u 17. veku na umetnickim principima postavljenim u Italiji.

e Evropski stil kojice trajati dva veka, dolaze¢i nakon manirizma (koji je znacio otpor
prema klasicnom duhu kvatrocenta, humanistickoj literaturi i teoretskim principima renesan-
snih pisaca o umetnosti). U periodu baroka nestalo je evropskog jedinstva u stilu karakteristi-
cnog za manirizam.

¢ Barok donosi nove nacionalne manifestacije u umetnosti, koja dobija snagu u kontaktu
sa najvaznijim faktorima epohe, crkvom ili gradjanskom klasom.

KnjiZevnost

U knjizevnosti baroka javljaju se teme greha, ispastanja, prolaznosti svega ljudskog.
Osnovno obelezje baroka je nagomilavanje stilsko-izrazajnih sredstava, kao sto su kontrast,
metafora, alegorija, anafora, epifora, tautologija, igra recima. Knjizevne teme u baroku su naj-
cesce istorijske, religiozne i romanticne.

Muzika

Barokna muzika oznacava razdoblje u istoriji klasi¢ne muzike koja se podudara s baro-
kom, a traje od pozne renesanse pocetkom 17. do sredine 18. veka. To se muzic¢ko razdoblje ne
moze tacno odrediti jer je barok nastao nadovezujuci se na renesansu, a nestao pojavom roko-
koa 1 klasicizma u drugoj polovini u 18. veku kad se javila snazna potreba za novim muzickim
stilom. Barokni stil se Cesto ispreplitao s gore navedenim i stoga su njegove vremenske granice
samo priblizne.

Pocetkom 17. vijeka u muzici se javljaju fenomeni koji obileZzavaju novo doba. To su
pojava monodije (solo melodije sa pratnjom), kontinua i novi Zanrovi opere i oratorijuma.

Opere su bile popularne u doba baroka. Barokne opere su predstavljale skup uvertira,
svita, menueta i drugih formi. Cuveni pevaci 18. vijeka bili su Farineli, Senesino i sopran Fau-
stina Bordoni. Italijanska opera i njeni libreti su se nametnuli u celoj Evropi (Jansen 1987).

. f}._l
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1. oAk, 2. daayTa, 3. oboa, 4. Tpombos, 5. koxTpafiac, 6, BHOACHUEAD, T. BHOAE,
8. yemaboro

Primer 2. Sastav baroknog orkestra
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Italijanska umetnost

Arhitektura

U 17. veku Rim postaje umetnicki centar i zauzima ono mesto u kulturnom Zivotu Italije
koje je u kvatrocentu imala Firenca. Tokom prvih ¢etrdeset godina veka u umetnosti je bila na-
metnuta atmosfera kontrareformacije. Teoreticari su se drzali klasicnih principa ali su dopustali
prodor fantazije te su arhitekte pocetkom veka postovali tradicije priznate u 16. veku mada su
kasnije bili privuc¢eni najmo¢nijim elementima barokne graditeljske umetnosti. Tako sui dalje
ostali u upotrebi pilastri i stubovi ali je njihova prakticna primena posle 1640. godine bila slo-
bodnija i na nov nacin organizovana (Jansen 1987).

U nizu tendencija kod italijanskih arhitekata na pocetku 17. veka najvaznije su:

e dekorativna ideja kao nastavak arhitektonske aktivnosti Rafaela u Rimu, neki su se
arhitekti drzali strogih principa Tridentskog koncila ostajali za uzdrzanost u arhitektonskoj de-
koraciji 1 konstrukeiji;

e postojala je tendencija da se u arhitekturi nastavi skulptorska zamisao Mikelandela, da
se traze likovna reSenja i oblici, a naroc€ito da igra svetlosti i senke dode do izraza na izlomlje-
nim povrSinama gradevine.

e tendencije su bile usmerene na arhitekturu kao dekor. U Rimu su prilike iSle na ruku
ovakvom shvatanju stila. Razvoju su doprinele i same pape ( iz cuvenih porodica Borgeze,
Ludovisi, Barberini, Pamfili, Kidzi), koje su zelele da sjajnim zgradama ovekovece svoju vla-
davinu.

e uticaj opere. Pozorista su pocetkom veka bila retka, ali kasnije, tokom 17. veka postala
su vazan Cinilac u transformaciji likovnih umetnosti ka baroku.

e Gradevine su imitirale luksuz, pitoresknost i fantaziju videnu i dozivljenu u teatru, a
u slikarstvu i skulpturi primenjivani su efekti pozorisSne masinerije 1 dekora. U prilog tome iSla
je 1 angazovanost arhitekata u svim granama umetnicke delatnosti. Arhitektura 17. veka zato
izgleda kao da je modelovana rukom skulptora.

e Arhitekturom i skulpturom u Italiji 17. veka dominira talenat Lorenca Berninija (1598.
— 1680. godine) rodenog u Napulju, najveéeg majstora svog vremena u Italiji, a poznatog gra-
ditelja i u inostranstvu.

Vajarstvo

e U vajarstvu se kombinuju razni materijali: kamen, raznobojni mermer, bronza, a u
obradi se Cesto meSaju glatke, krajnje polirane povrSine sa grublje obradenim povrSinama. Tako
se obradom postizu i najzahtevniji efekti: tkanina, svila, vuna, sjaj u o¢ima i dr.

e Razvoju barokne italijanske skulptorske skole i njenom uticaju van granica zemlje
narocito je doprinela koncepcija Povani Lorenca Berninija, u ¢ijoj umetnosti je razvoj doveo
do jasnog i definitivno formulisanog baroknog stila (Jansen 1987).

¢ Bio je najveci barokni vajar 17. veka. Kao kiparev sin bio je pod uticajem anticke grc¢-
ke 1 rimske umetnosti, kao 1 italijanskih majstora 17. veka. Bio je vajar i arhitekta. Zahvaljuci
njemu zavladao je barokni stil u vajarstvu (Jansen 1987).
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¢ Radio je u mermeru, ali mu je tehnicko umece omogucilo da modeluje kao u vosku. U
mermer je uspevao da prenese, ne samo fizicku grtadu, materijalnost kose i puti, ve¢ i dusevno
stanje uhvaceno u jednom trenutku. U njegovim skulpturama su obuhvaceni svi barokni ele-
menti vajarstva: dinamicne poze, iskrivljenost tela, izrazajno lice, kretanje, vrhunska obrada,
snazan utisak (Jansen 1987).

Dela:

- David, 1623 g., mermerna statua, Galerija Borghese, Rim, aktivna povezanost sa pro-
storom.

- Apolon i Dafne, 1622 - 1625 g., mermerna statua.

- Bronzani ciborijum za glavni oltar u crkvi Sv. Petra u Rimu, 1624 - 1633 g., spoj ar-
hutekture 1 skulpture

- Zanos Sv. Tereze, 1645 - 1652 g., mermer.

- Presto Sv. Petra, 1657 - 1666 g., pozlacena bronza, mermer i gipsani malter, apsida
crkve Sv. Petra, Rim.

Slikarstvo

* 17. vek u Italiji ostace zabeleZen velikim brojem slika velikog formata.
* Duhovni svet- tema koji je najcesce crkva zahtevala.

* Naglasavanje snaznog pokreta.

* Osvetljenjem 1 senkom.

» Komplikovanjem kompozicije, njene ravnoteze 1 €itljivosti.

* Naturalizam i pateti¢nost.

Postoje dve velike Skole:
- Rimska (Karavado) - realisti¢ni pristup
- Bolonjska (Anibale Karaci) - kolasi¢ni pristup

Tenebrizam- je nacin slikanja izrazito jakog kjaroskura, velikih kontrasta svetla i sen-
ke. Prvi tenebristi bili su inpirisani delima Karavada koji je bio poznat po svom slikanju u kom
su se likovi rastapali u pozadinskoj dubinskoj senci. Jaki kontrasti su dovodili do dramati¢nih,
skoro teatralnih dela u skladu s baroknim preterivanjem. Tenebristi 1 njihovi sledbenici su bili
iznimno zainteresovani za karakteristike osvetljenja, pre svega na nacin na koji svetlost utice na
raspolozenje 1 odraz emocija. Udaljavali su se od standardnog osvetljenja smestajuci izvor sve-
tlosti na neobi¢na mesta, time stvarajuci neocekivane vizualne i prostorne efekte. Za umetnike
poput Rembrandta ovi efekti su bili sredstvo kreativnosti i on je ¢esto koristio izvore svetlosti
izvan slike kako bi naglasio emocije na delu (Lambert 2007, Jansen 1987).

-Kjaroskuro- (italijanski:Chiaroscuro, svetlo-tamno) je u Sirem smislu raspored svetla
1 senke na slici ili u uzem - tehnika prikazivanja, u likovnim umetnostima, pri ¢emu svetlo
postupno prelazi u senku u zelji da se stvori iluzija trodimenzionalnih predmeta u prostoru ili
atmosferi (Lambert 2007, Jansen 1987).
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Primer 3. Karavado — Sveti Jovan Krstitelj, 1604., ulje na platnu, 172.5 X 104.5 cm, Muzej umjetnosti Nel-

son-Atkins, Kansas City, Missouri

-Iluzionizam - brojne kompozicije koje su se nalazile na svodovima crkava predstav-
ljaju pojam iluzionizma. To su bile slike koje su tezile za pokrenutos¢u, senzualnos¢u i spek-
takularnoScu; slike koje su ,,rastvarale® zidove, svodove i kupole i sugerisale da se unutrasnji
prostor crkve ili dvorca preliva i stapa spoljasnjom sredinom. Uz kombinaciju odgovarajuce ar-
hitekture 1 oslikanih skulptura, pokatkad je taj iluzionizam bio tako uspesan da kod posmatraca
izaziva opticku varku, kao da se meSa realno 1 naslikano (Lambert 2007, Jansen 1987).

-Intimnost - Karavado je uneo krajnji realizam u slikarstvo - njegove likove na slikama
ocrtava neobi¢no svetlo 1 tama intimne senke u koju su uronjene. Svoje likove je slikao gleda-
juéi zive modele, i to obi¢no ljude s ulice, pa i likove svetaca i samog Hrista (Sto je izazvalo
zgrazanje rimskih gradana) (Lambert 2007, Jansen 1987).

-Samostalnost - U baroku se osamostaljuju brojne slikarske teme, kao Sto su: por-
tret, akt, pejzaz ili mrtva priroda. Cak se neki slikari opredeljuju i specijalizuju za samo jednu
od tih tema, ili unutar njih jo$ uze (Lambert 2007, Jansen 1987).

Primer 4. Mikelandelo Merizi da Karavado (1571 - 1610)

Na primeru 4 je prikaz Karavadovog portreta, crtez*.
* Jedan jo od najvecih inovatora u istoriji slikarstva.
* Odrice se tradicionalne hijerarhije Zanrova i kanona lepote.

24 Mikelandelo Merizi da Karavado (1571 - 1610); http://www.razumno.rs/kultura/umetnost/velikani-
umetnosti-mikelandelo-merizi-da-karavado/ -pristup 25.08.2016.
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* Naglasava realizam oS$trim kontrastima svetlosti i senke.

* Biblijske motive prikazuje kao zanrovske scene iz svakodnevnog zivota

« Sledbenici Karavada: Velaskez, Zeriko i Sezan.

* 1593 g. dolazi u Rim. Predstavnik je rimske skole.

* Revolucionarni realista.

* Naturalizam. Zagovarao je povratak prirodi sirovoj i ruznoj.

 Zanima ga stvarnost tela, masa i zapremina.

* Religiozne teme su prikazane u svetovnom ambijentu.

* Radi u novom obliku svetlo-tamnog, snazni chiaroscuro.

» Stil Tenebrozo, tamno., mra¢no (stil podrumskog osvetljenja).

* Figure postavlja u jako zamracenu atmosferu koju reflektorski osvetljava odozgo 1
pusta vestacki mlaz svetlosti na glave licnosti, koje najbolje obraduje.

* Daje utisak velike plasti¢nosti pomocu kontrasta jako tamnih i jako osvetljenih masa.

* Vestacko svetlo daje njegovim slikama veliku dramati¢nost.

* Potpuno izbacuje pozadinu, pretvarajuci je u tamnu masu.

* Figure gusto grupise, a komponuje po dijagonali, suprotno renesansi.

Karavadizam je termin koji se obicno koristi kako bi se opisalo tamno slikarstvo, jakih
kontrasta, dramati¢ne kompozicije i velikih emocija (Lambert 2007, Jansen 1987).

Dela:

Primer 6. Preobrazaj svetog Pavla

na putu u Damask
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Zavr$ni deo Casa:

(15 minuta)

Dijaloskom metodom analizirati 1 povezati reprezentativno delo sa savremenom umet-
nickom praksom (primeri 7 i 8).

e Kompozicija, principi komponovanja, likovni elementi.

e Motiv, tema i simbolika u kontekstu slikarstva baroka Mikelandela Karavada.

e Graficko oblikovanje.

Primer 7. Karavado, Polaganje Hrista u grob Primer 8. Dejvid Stendis, album Palome Fejt

U ovom segmentu Casa, prvo se prikazuje primer 7. Analizira se slika Mikelandela
Karavada, Polaganje Hrista u grob, ulje na platnu, 300 % 203 cm, (italijanski: deposizione) je
slavna slika, ulje na platnu italijanskog baroknog slikara Karavada, koja se nalazi u Vatikan-
skom muzeju. Motiv Postavljanje Hrista u grob je oslikano od 1602. do 1604. godine. godine
za kapelu crkve Santa Maria u Vallicelli. Ona gotovo fizickom snagom, veli¢inom 1 autenti¢nim
realizmom zapanjuje posmatraca koji biva smesten u perspektivu unutar grobne jame u koju se
spusta Isusovo bezivotno telo.

Figure tvore veliki trougao van srediSta slike u kojemu se ponavljaju uglovi, od ugla
kamene ploce u prvom planu, do isusovih savijenih nogu, u laktu savijene ruke nosaca, pa ¢ak
1 u prostoru izmedu prstiju podignutih ruku.

Ova slika je bila jedna od brojnih koje su bile konfiskovane iz rimskih crkava 1 odneSene
u Pariz tokom francuske okupacije za vreme Napoleonove vlasti od 1789. do 1814. god.

Ona je jedna od retkih koji su vrac¢eni nakon 1815., zahvaljujuéi pregovorima sa papom
Pia VII i njegovih agenata, kojima je uveliko pomogao neoklasicisti¢ki vajar Antonio Kanova,
Napoleonov miljenik. Odluka je bila da ¢e biti vra¢ene u Rim, ali ne na njihova izvorna mesta
nego u galeriju gde ¢e u njima moci uzZivati opsta javnost. Danas je ova slavna slika jedna od
najvaznijih u kolekciji Vatikanskih muzeja.
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U sledecoj etapi, prikazuje se omot- graficko reSenje za album popularne britanske Pa-
lome Fejt (Paloma Faith) koji je dizajnirao britanski dizajner i fotograf Dejvid Stendi$ (David
Standish)?® primer 8. Dejvid Stendis je fotograf koji zivi i radi u Londonu. Roden i odrastao
u Australiji, njegov rad je predstavljen u ¢asopisima Harpers Bazaar UK, Marie Claire, Elle,
Dansk, S Magazine, Sundai Times, The Telegraph i The Observer. U saradnji sa Palomom Fejt,
David je napravio album za poslednja dva albuma; Padajte na milost i Savrsenu kontradikciju.
Specijalizujuci se za modu, Dejvid je napravio reklamne kampanje za brendove poput Soni,
Mak Factor, American Ekpress, Oasis, House of Fraser, Duluk i Coco de Mer.

Komparativhom analizom se uoc¢avaju principi komponovanja, teme i simbolike pred-
stavljenih radova tradicionalne i savremene umetnosti. MonoloSko-dijaloSkom metodom, per-
ceptivnom analizom dela uocavaju se i odreduju: umetnicka polja stvaralastva, motivi, sim-
bolika, tehni¢ko- tehnoloski postupci. Ponavljaju se karakteristike primenjenih umetnosti,
grafickog dizajna, pojam oblikovanja proizvoda i ambalaze. Digitalno oblikovanje i digitalna
reprodukcija-Stampa.

Rad kod kuce (zadatak za ucenike):

e Pronaci primere novomedijske umetnicke prakse koji sadrze elemente baroka (foto-
grafija, savremeni dizajn- dizajn enterijera).

¢ Pronaci primere umetnika i umetnickih dela savremene umetnosti koji su prezentovani
u nacionalnim i internacionalnim muzeoloskim 1 galerijskim praksama.
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LIKOVNA KULTURA

2. razred gimnazije opsti smer
Pisana priprema za cas (eksperimentalna grupa)

5. Nastavna celina: Barok; metodska jedinica: Barok u Francuskoj- likovni govor, film, mapi-
ranje, videoumetnost.

Kljué¢ni pojmovi: dvor, Francuska, slikarstvo,vrtovi, istorija kostima.

Prethodna situacija: Barok u Italiji - mesto otkrivanja (teme 1 elementi baroka u savre-
menom grafickom oblikovanju).

Cilj ¢asa: Upoznavanje ucenika sa pojmom baroka u Francuskoj, temama i motivima,
umetnickom praksom koja povezuje likovne umetnosti stilske epohe baroka i rokokoa tradici-
onalnog nasleda sa savremenom umetnickom praksom vizuelnih umetnosti i novo-medijskim
umetni¢kim praksama i savremenim tehnologijama.

Obrazovni zadaci:

o prepoznavanje i razumevanje principa komponovanja baroka u Francuskoj

o prepoznavanje tema i motiva francuskog baroka u umetnickim delima

o definisanje pojma mapiranje

o afirmisanje savremenih umetnika ¢ija je umetnicka praksa inspirisana karakteristika-
ma francuske umetnosti 17. veka

Vaspitni zadaci: Razumevanje znacaja tradicionalnog nasleda rokokoa u internacional-
nom i nacionalnom kontekstu.

Funkcionalni zadaci: Razvijanje sposobnosti analize elemenata baroka u likovnom i
primenjenom stvaralastvu i primena istih u praksi vizuelnih umetnosti.

Ishodi ¢asa: Ucenici ¢e znati da prepoznaju, uoce, razumeju, odreduju, determinisu,
klasifikuju i primenjuju u teorijskom i prakticnom radu elemente stilske epohe baroka u Fran-
cuskoj 1 primenjuju u stvaralastvu novih medija i savremenih tehnologija.

Tip ¢asa: Obrada novog gradiva

Nastavne metode: Monolosko-dijaloska, ilustrativna, demonstrativna.

Oblici rada: Frontalni, grupni i individualni.

Nastavna sredstva i tehni¢ka pomagala:Udzbenik iz likovne kulture, monografije iz
oblasti teme koja se obraduje, racunar, projektor, proekciono platno, prezentacioni materijal,
tabla.

Korelacija na nivou nastavnog predmeta: primenjene umetnosti-scenografija, anima-
cija, fotografija, savremeni dizajn, video umetnost.

Korelacija sa drugim nastavnim predmetima: muzicka umetnost, knjizevnost, istori-
ja (istorija kulture), informatika i raCunarstvo.

Kolekcije, muzeji, galerije:

- Luvr, Pariz
- Schloss Charlottenburg, Berlin
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- Charlottenburg Palace, Berlin

- Metropolitan Museum of Art, New York
- Kolekcija Wallace, London

- Ashemoleov muzej, Oksford

Literatura za ucenike:

« Zupanié-Suica, L. (2015) Likovna kultura; udzbenik za drugi razred gimnazije prirod-
no-matematickog smera i opsteg tipa. Beograd: Klett.

Literatura za nastavnika:

* Sluzbeni glasnik SRS-Prosvetni glasnik, (2013) Pravilnik o nastavnom planu i progra-
mu za gimnaziju, br. 17 /2013.

* Arnhajm, R. (1985) Vizuelno misljenje. Beograd: Univerzitet umetnosti.

» Arnhajm, R. (1998) Umetnost i vizuelno opazanje (Psihologija stvaralackog gledanja).
Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu i Studentski kulturni centar.

* Graur, N. (1981) Stilovi u dekorativnoj umetnosti. Beograd. Nolit.

* Horvat-Levaj, K. (2015) Barokna arhitektura. Zagreb:Naklada Ljevak.

* Miki¢, K. (2001) Film u nastavi medijske kulture. Zagreb: Educa.

* Oliva, A.B. (2010) Muzeji koji privlace paznju. Beograd: Clio.

* Oliva, A. B. (2006) Moderna umetnost 1770-1970-2000. I1I Beograd: Clio.

* Rush, M. (2003) New Media in Art. New York: Themes&Hudson.

* Roeders, P. (2003) Interaktivna nastava- Dinamike efikasnog ucenja i nastave. Beo-
grad: Institut za pedagogiju 1 andragogiju Filozofskog fakulteta u Beogradu.

* Janson, H.W. (1994) Istorija umetnosti. Beograd: Prosveta.

« Farthing, S. (2010) Umjetnost-vodic kroz povjest i djela. Zagreb: Skolska knjiga.

« Suvakovié, M. (2011) Pojmovnik teorije umetnosti. Beograd: Orion Art.

* Wilson, M. (2013) How to Read Contemporary Art. London: Thames & Hudson.

Internet izvori:

e Marija Antoaneta (Marie Antoinette 2006), Sofija Kopola, trejler. https//www.youtube.
com/watch?v=yBWyKRoh98U- pristup 25.08.2016.

e Gang of Four, frejm live nastupa. https://www.youtube.com/watch?v=YI-9N-PasvM — pristup
25.08.2016.

e Zan Baptist Lili (Jean Baptiste Lully) francuski barokni kompozitor. https//www.youtube.

com/watch?v=5mVa1MBOnc4 — pristup 25.08.2016.

e Baltazara Mrsija (Balthazar Marsy) Latonina fontana. http:/en.chateauversailles.fr/discover/

estate/gardens/fountains#latona‘s-fountain —pristup 26.08.2016.

e [nteraktivno mapiranje fontana Vinsent Hose. httpsy/vimeo.com/153199253- pristup
25.08.2016.

Realizacija teme: 45°, jedan Skolski Cas.
Kabinet za predmet Likovna kultura.
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Vremenska artikulacija i tok casa

Uvodni deo casa:

(15 minuta)

Motivacioni sadrzaj je insert iz trejlera?® igranog dugometraznog filma Marija Antoaneta
(Marie Antoinette 2006) od Sofije Kopole (Sofia Coppola) u trajanju od 2° 26 (primer 1).

Insert iz ovog filma, koji predtavlja dolazak Marije Antoanete iz Be€a na francuski dvor,
gde postaje supruga Luja XVI. Dinamic¢na 1 interesantna prica, koja je vizuelno “oslikana”
francuskim barokom, podrzana je muzikom pank-post bendom Geng of For (Gang of Four).
Video sadrzajem se uspostavlja monolosko-dijaloska i interaktivna metoda u nastavi, koja treba
ucenike da uvede u temu Casa 1 motivise prema sadrzaju metodske jedinice koja obraduje stil-
sku epohu baroka u Francuskoj.

Nastavnik ¢e koristeci tablu, kreirati sheme ispisujuci sve relevantne pojmove i navodi
ucenike koji su u vezi sa motivacionim sadrzajem. Ovim pristupom, uspostavlja se dijalog
putem prikazanog primera-video zapisa koji sadrzi likovni govor. Vizuelna komunikacija koja
se uspostavlja usmerava ucenike na razumevanje vizuelnih poruka. Nastavnik iz navedenih
pojmova izvodi zajedno sa ucenicima naslov metodske jedinice kojom ¢e se baviti tokom na-
stavnog Casa 1 zapisuje je na tabli. Posle ovog uvodnog dela ¢asa, Power Point prezentacijom
pocinje glavni deo Casa.

Primer 1. Frejm trejlera filma Marija Antoaneta (2006)

Pitanja za ucenike:

1. Koji elementi su dominantni na prikazanom videu?
2. Sta su prepoznali od likovnih umetnosti na videu?
3. Ko su glavni koja vrsta umetnosti im je prikazana?
4. Da li je u pitanju visoka ili popularna umetnost?

..................

26 Marija Antoaneta (Marie Antoinette 2006), Sofija Kopola, trejler; https://www.youtube.com/
watch?v=yBWyKRoh98U- pristup 25.08.2016.
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5. Sta ih je opredelilo da izvedu zakljucak o kojoj je vrsti umetnosti rec?
6. Koje su stilske karakteristike baroka koje su upoznali do sada?
7. Da li je muzika u filmu u skladu sa stilskim karakteristikama baroka?

8. Da li su do sada nesto culi o punk kulturi?

Motivacioni sadrzaj: Gang of Four

Komparativna analiza barokne umetnicke muzike i muzike druge polovine 20. veka.
Medupredmetna korelacija likovne i muzicke kulture. Primer 2. frejm video spota Gang of
For? a i baroknog kompozitora Zan Baptist Lili (Jean Baptiste Lully), frejm video zapisa Best
of Jean Baptiste Lully. 1 Hour Classical Baroque Music primer 3.2

P pl o 0547434

Jean Baptisté

Lull

SUBSCRIBE

< 2

7 Gang of Four, frejm live nastupa; https://www.youtube.com/watch?v=YI-9N-PasvM — pristup 25.08.2016.

28 7an Baptist Lili (Jean Baptiste Lully) francuski barokni kompozitor; https:/www.youtube.com/
watch?v=5mVa1MBOnc4 — pristup 25.08.2016.
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Glavni deo cCasa:

Istorija kulture
(20 minuta)

Najdugovecniji francuski kralj Luj XIV, poznat jos i pod imenom Kralj Sunce ili Veliki
Luj. Stvorio je modernu drzavu od dotada rascepkane feudalne drzave. Luj XIV je postao pri-
mer apsolutistickog vladara te mu se ¢esto mu se pripisuje fraza ,,.Drzava, to sam ja*“. Vrhunac
umetnosti francuskog baroka pa i Citave drzave odvijao se pod vlas¢u upravo Luja XIV.

Primer 3. Portret Luja XIV

e Francuski Barok naziva se barokni klasicizam, i razli¢it je od pravog klasicizma koji
se pojavljuje istorijski posle Baroka i rokokoa.

¢ Arhitektura

e Baroknu arhitekturu odlikuju kitnjaste, bogate fasade.

e Francuski graditelji ne idu u preteranu dekoraciju.

e Zadrzavaju se na mirnim i monumentalnim povrsinama renesansnih gradjevina.

e Umetnost baroka tokom 17. veka u francuskoj svoje najvaznije delo ostvaruje u arhi-
tekturi (versaskoj palati).

e Barokni francuski dvorac-koncept malog grada- Versaj (primer 4,5).

Primer 4. Panorama dvorca Versaja
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Primer 5. Versajski dvorac

Primer 6. Versajski vrt

Versajski vrt je nedeljiva celina dvora 1 zauzima povrSinu od 2.000 hektara. Za razliku od
engleskih 1 italijanskih, francuski vrtovi su stvoreni po merama ¢oveka, a vegetacija podredena
geometrijski pravim linijama. Jedan od arhitekata ¢e ostati zauvek upaméen, Zil Arden Mansar,
idejni tvorac 1 danas popularnih i u celom svetu prihvacenih (po njemu nazvanih) mansardi,
koji je kao Le Voov sledbenik zavrSio izgradnju dvorca. Graden je 21 godinu, a 6. maja 1682.

Andre le Notr je bio najistaknutiji francuski pejzazni arhitekta. Kao glavni arhitekta vr-
tova Luja XIV, koncipirao je stil francuskih baroknih geometrijski uredenih vrtova koji je imao
veliki uticaj na uredenje evropskih parkova.

Slikarstvo

Nikola Pusen (Nicolas Poussin 1594 - 1665.)

¢ Nikola Pusen je bio najistaknutiji predstavnik francuske barokne klasi¢ne umetnosti.

e Francuski predstavnik on je skoro ¢itavo je vreme radio u Rimu.

e Ucenik i1 Venecijanske skole. Izmedu 1630 - 1640 g. napusta barokni stil 1 prihvata
strogo klasi¢ni.

¢ 1640 g. dolazi u Pariz, a 1642 g. odlazi u Rim i tamo ostaje.

e Teme su mu mitoloske, biblijske scene i pejzazi koje spaja sa mitoloskim motivima.

e Kompozicije karakteriSu horizontale i vertikale,a nema karakteristicnih baroknih di-
jagonala.
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e Svetlost na njegovim slikama ravnomerno je raspodeljena
e Koristi jak kolorit (primer 7).

Primer 7. Otmica Sabinjanki, 1636 - 1637 g., Metropolitan museum, Njujork

e Mera, jasnocu i red, a u njegovom delu sve je namerno i proracunato.

Klod Loren (Claude Lorraine 1600 - 1882 g.)

¢ Klod Loren je bio francuski slikar, graficar pretezno pejzazista.

¢ Provodi skoro ¢itav zivot u Rimu i sa puno ljubavi istrazuje predele Kampanje, okoline
Rima.

e Pravio je bezbrojene crteze na licu mesta koji su sluzili kao skica i grada za njegove
slike, u kojima ne tezi za realnos¢u, ta¢noscu, ve¢ pruza poetsku sustinu predela ispunjenim
oblicima iz antike.

e Claude Lorrain stvara barokni tip romanticarskih pejzaza, a motivima 1 detaljima iz
prirode daje epsko obiljezje.

e Slika velike realisticne kompozicije prigusenim tonovima smede, srebrne i zlacane
boje s jakim efektima svjetlosti kojima docarava atmosferu.

e Pejzaze uklapa mitoloSke pastoralne prizore i biblijske likove, te elemente rimske
arhitekture.

¢ Pejzazi imaju nestvarnu svetlost koja obasjava prostor, magliasto svetlo koje preliva
atmosferu ranog jutra ili popodneva.

e Svetlo izbija iz pozadine slike.
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TR L S
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Primer 8. Odlazak sv. Ursule (1641.),ulje na platnu

Primenjena umetnost

e Dvorski namestaj, koje traje sve do kraja 18. veka.

e NameStaj] se prilagodava kitnjastim odajama sa mnogo pozlate i1 arhitektonskih
ukrasa.

e Namjestaj ima izrazito nepravilne oblike, drvo se cesto pozlacuje;

e Upotrebljava se intarzija sa slonovatom, sedefom, metalom, dragim i1 poludragim
kamenjem, mermerom (primer 10).
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Moda

e Pariz 1 Francuska vodec¢i centar mode 17. veka.

e Najveci pecat modi je dat za vreme vladavine kralja Luja XIV, kada Pariz postaje i
sluzbeno centar mode.

¢ Balovi

e Ukrasene haljine. Stvar koja je u to vreme bila u modi je perika.

e Perike- muskarci

e . Fontanz“- visoke frizure-zene*(primer 11).

EROTIC
INI'ELLlGENCE
Recharge
Your Sex Llfe

T‘ES

C:pe:,

Primer 11. Fontaz- Zenske frizure

Zvrsni deo Casa:

(10 minuta)

Komparativnhom analizom tradicionalnog umetnickog stvaralastva fontana umetnika
Baltazara Mrsija (Balthazar Marsy) Latonina fontana3® u dvorcu Versaju iz 17. veka dovodi se
u vezu sa radom novomedijske umetnic¢ke prakse rad Mapiranje interaktivne fontane®' koji je
nastao 2015. godine, francuskog umetnika Vinsenta Hosea (Vincent House) primer 13.

Latonina fontana inspirisana je Ovidievim metamorfozama. Predstavlja pricu o Latonu,
majci Apolona i Dijane, koja $titi svoju decu od napada seljana iz Licije i moli Jupitera da ih
osveti. Jupiter ispunjava obecanje, pretvarajuci stanovnike Licije u zabe 1 gustere. Umetnik je
Baltazar Marsi (Balthazar Marsy).

..................

2 Fontaz-zenske frizure, barok; http://www.utrendu.rs/dekadentni-stil-oblacenja - pristup 26.08.2016.

30 Baltazara Mrsija (Balthazar Marsy) Latonina fontana; http://en.chateauversailles.fr/discover/estate/
gardens/fountains#latona‘s-fountain —pristup 26.08.2016.

31 Interaktivno mapiranje fontana Vinsent Hose; https://vimeo.com/153199253 - pristup 25.08.2016.
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Centralna grupa od mermera je skulptura Latone i njene dece. Kada je napravljena,
1668. godine, bila je originalno postavljena na kamen i okruzena sa Sest figura seljana i 24 Zabe
pozicionirane na traku travnjaka koja okruzuje fontanu. Kasnije je ova postavka modifikovana
od strane Jules Hardouin-Mansart izmedu 1687. 1 1689. Kamen je zamenjen mermernom pira-
midom i grupom gde je Latona bila licem okrenuta ka Velikom Kanalu (primer 12).

Primer 12. Latonina fontana

Primer 13. Mapiranje interaktivne fontane

Vinsenta Hosea (Vincent House)*? je francuski vizuelni umetnik koji je roden u Parizu,
gde je studirao kompjuterske nauke i1 graficki dizajn. Pre nego Sto je poceo da se bavi interak-
tivnim stvaralastvom, svoju umetni¢ku praksu je razvijao prvo u Parizu, a potom i u Londonu,

kao dizajner vizuelnih efekata za film 1 video igre.

..................
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Rad Vinsenta Hosea (primer 13.) Mapiranje interaktivne fontane je instalacija, koja je
nastala kao rezultat saradnje AV&C, eksperiment u kom se moZe kontrolisati, simulirani protok
teCnosti 1 gledati kako voda zapljuskuje geometrijsku skulpturu.

Uz pomoc¢ specijalnog kompjuterskog programa, umetnici mogu da dizajniraju i stva-
raju animacije koje ¢e biti projektovane na jednoj strani zgrade, plafonu ili bilo kojoj povrsini.
Arhitektura postaje platno po kome umetnik predstavlja svoj dozivljaj digitalnog zapisa.

lIako je termin projekciono mapiranje relativno nov on pripada digitalnim umetnosti-
ma3?, ova tehnika datira iz davne 1960. godine. Prvi put se akademska upotreba ove tehnologije
desila 1990. godine na Univerzitetu Severne Karoline, gde su ucenici i profesori zajedno radili
na projektu pod nazivom “Kancelarija budu¢nosti®“. Njihova ideja je bila da povezu kancelarije
sa razlicitih lokacijama tako $to ¢e projektovati ljude u poslovni prostor kao da su oni zaista
tamo. Od 2001. godine sve vise umetnika je pocelo da koristi projekcijsko mapiranje u umjet-
nosti, a velike kompanije kao Microsoft su pocele da eksperimentiSu sa njim, kao sa sredstvom
tehnoloSkog napretka.

Mapiranje video projekcija je nova i veoma interesantna tehnika koja omogucava pre-
tvaranje bilo koje povrsi u dinamic¢ku povrsinu za projektovanje. Za ovu tehniku koristi se spe-
cijalni softver pomocu koga se projektovana slika preslilkava na ciljanu povrSinu. Zatim se ani-
macije, specijalno napravljene i prilagodene za konkretni prostor, prikazuju na samoj povrsini.
Prilikom izrade animacija naj¢esée koris¢eni alati su :
¢ 3D Studio Max — jedan od najpoznatijih alata za 3D modelovanje.

e Adobe After Effects — popularan alat za kreiranje animacija i dodavanje efekata po-
stoje¢im snimcima ili animacijama.

e Adobe Flash i AS3 — softver koji se najcesce vezuje za Internet, ali ima primenu 1
prilikom kreiranja animacija.

¢ VPT —Open Source resenje za video mapiranje. Kako je 3D projekcija i mapiranje
mlada tehnologija, u njoj ima puno prostora za istrazivanje. Trenutno ne postoji puno kompa-
nija koje se bave ovom tematikom, ali ¢e njihov broj u buduénosti sigurno rasti. Za uspesnu
animaciju potreban je kvalitetan softver, dobri projektori, dosta mastovitosti, i puno rada.

Rad kod kucée (zadatak za ucéenike):

e Pronaci primere novomedijske umetnicke prakse koji sadrze elemente baroka.
¢ Pronaci primere umetnika i umetnickih dela savremene umetnosti koji su prezentovani
u nacionalnim i internacionalnim muzeoloskim 1 galerijskim praksama.




Mr Maja Jockov Pisana priprema broj 6

LIKOVNA KULTURA

2. razred gimnazije opsti smer
Pisana priprema za cas (eksperimentalna grupa)

6. Nastavna celina: Barokna umetnost; metodska jedinica: Barok u Spaniji- likovni govor (fo-

tografija analogna-digitalna, savremeno slikarsvo, morfing).

Kljuéni pojmovi: barok, Spanija, likovne discipline, arhitektura, digitalna fotografija,
portretne slike.

Prethodna situacija: Barok u Francuskoj- likovni govor, film, mapiranje, videoumet-
nost.

Cilj ¢asa: Upoznavanje uéenika sa pojmom baroka u Spaniji, temama i motivima, umet-
nickom praksom koja povezuje likovne umetnosti stilske epohe baroka tradicionalnog nasleda
sa savremenom umetnickom praksom vizuelnih umetnosti i novomedijskim umetni¢kim prak-

sama i savremenim tehnologijama.

Obrazovni zadaci:

o prepoznavanje i razumevanje principa komponovanja baroka u Spaniji
o prepoznavanje tema i motiva francuskog baroka u umetnickim delima

o definisanje pojma motiva portreta u savremenoj fotografiji

o afirmisanje savremenih umetnika ¢ija je umetnicka praksa inspirisana karakteristikama Span-
ske umetnosti umetnosti 17. veka

Vaspitni zadaci: Razumevanje znacaja tradicionalnog nasleda baroka u internacional-
nom i nacionalnom kontekstu.

Funkcionalni zadaci: Razvijanje sposobnosti analize elemenata baroka u likovnom i
primenjenom stvaralaStvu 1 primena istih u praksi vizuelnih umetnosti.

Ishodi ¢asa: Ucenici ¢e znati da prepoznaju, uoce, razumeju, odreduju, determinisu,
klasifikuju i primenjuju u teorijskom i prakti¢nom radu elemente stilske epohe baroka u Spaniji
primenjuju u stvaralastvu novih medija i savremenih tehnologija.

Tip ¢asa: Obrada novog gradiva

Nastavne metode: Monolosko-dijaloska, ilustrativna, demonstrativna.

Oblici rada: Frontalni, grupni i individualni.

Nastavna sredstva i tehnicka pomagala:UdzZbenik iz likovne kulture, monografije iz
oblasti teme koja se obraduje, raunar, projektor, proekciono platno, prezentacioni materijal,
tabla.

Korelacija na nivou nastavnog predmeta: primenjene umetnosti-scenografija, anima-
cija, fotografija, savremeni dizajn, video umetnost.

Korelacija sa drugim nastavnim predmetima: muzi¢ka umetnost, knjizevnost, istori-

ja (istorija kulture), informatika i raCunarstvo.
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Kolekcije, muzeji, galerije:

- Luvr, Pariz

- Metropolitan Museum of Art, New York
- Ermitaz, Sank Peterburg

- Muzej Velington, London

- Muzej Prado, Madrid

Literatura za ucenike:

« Zupanié¢-Suica, L. (2015) Likovna kultura; udzbenik za drugi razred gimnazije prirod-
no-matematickog smera i opsteg tipa. Beograd: Klett.

Literatura za nastavnika:

* Sluzbeni glasnik SRS-Prosvetni glasnik, (2013) Pravilnik o nastavnom planu i progra-
mu za gimnaziju, br. 17 /2013.

» Arnhajm, R. (1985) Vizuelno misljenje. Beograd: Univerzitet umetnosti.

» Arnhajm, R. (1998) Umetnost i vizuelno opazanje (Psihologija stvaralackog gledanja).
Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu i Studentski kulturni centar.

* Graur, N. (1981) Stilovi u dekorativnoj umetnosti. Beograd. Nolit.

» Horvat-Levaj, K. (2015) Barokna arhitektura. Zagreb:Naklada Ljevak.

» Miki¢, K. (2001) Film u nastavi medijske kulture. Zagreb: Educa.

* Oliva, A.B. (2010) Muzeji koji privlace paznju. Beograd: Clio.

* Oliva, A. B. (2006) Moderna umetnost 1770-1970-2000. I1I Beograd: Clio.

* Rush, M. (2003) New Media in Art. New York: Themes&Hudson.

* Roeders, P. (2003) Interaktivna nastava- Dinamike efikasnog ucenja i nastave. Beo-
grad: Institut za pedagogiju i andragogiju Filozofskog fakulteta u Beogradu.

* Janson, H.W. (1994) Istorija umetnosti. Beograd: Prosveta.

« Farthing, S. (2010) Umjetnost-vodic kroz povjest i djela. Zagreb: Skolska knjiga.

« Suvakovié, M. (2011) Pojmovnik teorije umetnosti. Beograd: Orion Art.

» Wilson, M. (2013) How to Read Contemporary Art. London: Thames & Hudson.

Internet izvori:

e Morfing, frejm video rada Women In Art; https://www.youtube.com/watch?v=BN4nrMNGSs| —
pristup 27.08.2016.

e Tehnika morﬁnga; https://www.youtube.com/watch?v=3ZHtL7CirJA —pristup 29.08.2016.

° Muzej Prado, Dijego Velaskez, Mlade plemkinje; https://www.museodelprado.es/en/the-colle-
ction - pristup 29.08.2016.

e Serija fotografija Evroljani, Tina Barni (Tina Barney); http://www.tinabarney.com/ - pri-
stup 29.08.2016

Realizacija teme: 45°, jedan Skolski ¢as.
Kabinet za predmet Likovna kultura.
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Vremenska artikulacija i tok casa

Uvodni deo casa:

(10 minuta)

Motivacioni sadrZaj, koji je uvod u temu Casa, prikazuje Zenski portret iz anfasa (francu-
ski: en face) 1 poluprofila. Video sadrzaj treba da bude na prvom mestu u funkeciji stilske epohe
koja se obraduje, ali i da ucenike uvede u osnovne karakteristike likovnog umetnickog dela,
slikarskskog podrucja i medija. Monolosko-dijaloSkom metodom ucenici se uvode u temu ¢asa
kroz analizu video zapisa (motivacionog sadrzaja). Kroz set pripremljenih pitanja. Ocekuju se
odgvori koji ¢e otvarati temu i podteme: barok u Spaniji, slikarstvo, motivi u kompoziciji, teme
koje se prepoznaju u ovoj epohi kao 1 pojam novomedijske prakse morfing specijalni efekat
animacije®* (primer 1).

P »l o) 0:58/301

Primer 1. Frejm video rada Women In Art ( A Musical Exercise)

Pitanja za ucenike:

1.8ta je dominantno u insertu videa?

2.Koji je motiv uocljiv?

3.Da li je tema videa jasna?

4.8ta predstavija?

5.Zena u kom starosnom dobu?

6.Zena je predstavljena koroz koje stilske epohe?
7. Da li je uocljiva tehnika animacije?

8. Da li je mogu verbalizovati?

3 Morfing, frejm video rada Women In Art; https://www.youtube.com/watch?v=BN4nrMNGSs| — pristup
27.08.2016.
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Glavni deo casa

(20 minuta)

e Likovno - estetske novine baroka se nagovestavaju jo§ u kasnoj renesansi u Spaniji.

¢ Glavna konstanta odnosno obelezje kompozicije u baroku je dijagonala.

e Znacajna je dinamika, kontrast svetlo-tamnog je naglaSen i izrazit.

e Estetika je produkt odredenih duhovnosti koje se javljaju u katoli¢koj crkvi.

e Barok u Spaniji se poslednji razvio, ali nikako nije manje vazan, on poseduje jasne
karakteristike po kojima se izdvaja u odnosu na ostala dela baroka.

e 17. vek je zlatno doba Spanskog slikarstva.

e Umetnici pocinju da razvijaju svoje verzije mrtve prirode, u kojima se ogleda jedan
drugaciji temperament od severnjackog, svejdenije, potcinjene redu i jednostavnosti veoma
se drasti¢no odvaja od severnjackog gde umetnici unose element drame, dublje price u scenu,
obavesni su elementi skupoceni predmeti i egyotico voce, dok spanci uyivaju u jednostavnoj
prirodi,realisticnosti bez maste.

e Spanski slikari se odvajaju jos po jednom pristupu slikarstvu, a to je da oni slikaju
iskljucivo Stafelajne portrete.

e Podsticaj dolazi od Karavada i flamanskog slikarstva. Spanski majstori po¢inju da
razvijaju svoje verzije mrtve prirode, u kojima se ogleda red i svecana ozbiljna jednostavnost,
nasuprot severnjackog izlaganja hrane i skupocenih predmeta.

e Spansko slikarstvo ograni¢eno na posmatranje, nema gradanskih i familijarnih tema,
gubi se pejsaz.

e Nema mitoloskih Sizea, monumentalnih dekorativnih slika, freski 1 kupola.

¢ Glavni motiv u slikarstvu zlatnog doba Spanskog slikarstva®? je portret i ljudska figura.

Primer 2. Frejm iz videa Zlatni period Spanskog slikarstva.

e Pejsaz se zapostavlja. U Spaniji u oblasti portreta ¢e nastati vrhunska dela, lisena te-
Znje za ulepSavanjem, heroizmom 1 idealizovanjem.

..................
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e Boja i svetlost su glavni predmeti interesovanja. Spanija nije imala povoljne uslove za
razvoj renesanse kao u Italiji, Nemackoj i Holandiji. Na skromno stvaranje renesanse u Spaniji
uticala je holandska umetnost.

e Spanska umetnost se nije mnogo razvila u skulpturi i arhitekturi.

e Najvazniji predstavnici: Dijego Velaskez, Huan Sanc¢ez Kotan, Bartolomeo Esteban
Perez Muriljo, Hose de Ribera.

e Prvi veliki stil u kome Spanija hvata korak sa svetom je barok.

Zavr$ni deo Casa

(15 minuta)

Komparativnim pristupom videa sa pocetka casa (primer 1) umetnosti tradicionalnog
nasleda i savremene novomedijske prakse, uspostavlja se diskurs teme 1 motiva (primer 3).
Medupredmetnom korelacijom predmeta Likovne kulture i Informatike i racunarstva diskutuje
se o softverskim tehnikama koje se koriste pri oblikovanju animacije.

Morfing je specijalni efekat koji stvara prelaz iz jedne sliku u drugu. Postize se interpo-
lacijom vrednosti piksela (pixel) izmedu zadatih klju¢nih tacaka na jednoj i1 drugoj slici. Ovaj
efekat je prvi put koris¢en u filmu Vilo (Willow) 1988., dok je najpoznatiji primer morfinga
muzicki spot Black or White, (Michael Jackson). Na (primeru 3) videa moZze se analizirati kako
je portret kao motiv tehnikom morfinga daje novu vrednost video zapisa®® ali i poseban vizuelni

narativ u digitalnom mediju.

Primer 3. Frejmovi tehnike morfinga

Komparativnim pistupom uspostavljala se veza likovnog govora slike Dijega Velaskeza,
Mlade plemkinje 1656., ulje na platnu 276 x 318 cm, Muzej Prado®’, Madrid (primer 4) I umet-
nice savremene umetnicke prakse Tine Barni®® (Tina Barney) kroz seriju fotografija Evropljani
(primer 5) .

..................

36 Tehnika morfinga; https://www.youtube.com/watch?v=3ZHtL7CirJA —pristup 29.08.2016.

37 Muzej Prado, Dijego Velaskez, Mlade plemkinje; https://www.museodelprado.es/en/the-collection -
pristup 29.08.2016.

38 Evroljani, Tina Barni (Tina Barney); http://www.tinabarney.com/ - pristup 29.08.2016.
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Primer 4. Velaskez, Mlade plemkinje Primer 5. Tina Barney, Evropljani

Tina Barney

Rodjena je 1945. godine u Nju Jorku (New York). Od 1975. godine fotografiSe porodicu
1 prijatelje kamerom velikog formata 1 prikazuje sloZenost meduljudskih odnosa. Njene foto-
grafije su izlagane u vode¢im muzejima i galerijama Sirom sveta - Muzeju savremene umetnosti
u Njujorku, Umetnicki centar Barbican, London; Muzej Folkvang u Essenu, Muzej der Art
Moderne, Salcburg i drugi.

Serija ,,Evropljani koju sainjava 21 fotografija velikog formata predstavlja dokumen-
tarni portret visoke klase. Barni (Barney) je zapocela seriju prvo snimanjem svoje porodice , a
zatim okrecCe objektiv ka Evropskoj aristokratiji. Portretisane porodice u njihovim raskosnim
domovima.

Komparativnom analizom primera 4 i 5, definisani i uoceni su elementi u kompoziciji:

e Teme (Zanr scene, grupni portreti)

e Principi komponovanja

e Portret kao motiv u likovnim 1 vizuelnim umetnostima (an fas, profil, polu profil)

e Slikarstvo kao medij

e Fotografija analogna 1 digitalna

e Animacija

e Tradicionalno i savremeno u stvaralaStvu

Rad kod kuce (zadatak za ucenike):

¢ Pronaci primere novomedijske umetnicke prakse koji sadrzetehniku morfinga.
e Pronaci primere umetnika i umetnickih dela savremene umetnosti koji su prezentovani
u nacionalnim i internacionalnim muzeoloskim 1 galerijskim praksama.
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LIKOVNA KULTURA

2. razred gimnazije opsti smer
Pisana priprema za cas (eksperimentalna grupa)

7. Nastavna celina: Barok, metodska jedinica:Barok na severu Evrope— stilske karakteristike
— likovni govor u savremenoj umetnickoj.

Kljuéni pojmovi: barok, Severna Evropa, likovne discipline, savremeno slikarstvo, di-
gitalna fotografija, portretne slike.

Prethodna situacija: Barok u Spaniji- likovni govor (fotografija, savremeno slikarsvo,
morfing).

Cilj ¢asa: Upoznavanje uCenika sa pojmom baroka una prostoru Severne Evrope, te-
mama i motivima, umetni¢kom praksom koja povezuje likovne umetnosti stilske epohe baroka
tradicionalnog nasleda sa savremenom umetnickom praksom vizuelnih umetnosti i novomedij-
skim umetnickim praksama i savremenim tehnologijama.

Obrazovni zadaci:
prepoznavanje i razumevanje principa komponovanja baroka u Severnoj Evropi
prepoznavanje tema i motiva baroka u umetnickim delima
definisanje pojma autoportreta u delima likovne I vizuelne umetnosti
afirmisanje savremenih umetnika ¢ija je umetnicka praksa inspirisana karakteristikama

O O O O O

autoportretnog slikarstva

Vaspitni zadaci: Razumevanje znacaja tradicionalnog nasleda baroka.

Funkcionalni zadaci: Razvijanje sposobnosti analize elemenata baroka u likovnom i
primenjenom stvaralaStvu i primena istih u praksi vizuelnih umetnosti.

Ishodi ¢asa: Ucenici ¢e znati da prepoznaju, uoce, razumeju, odreduju, determinisu, kla-
sifikuju i primenjuju u teorijskom i prakticnom radu elemente stilske epohe baroka u kontekstu
evropskog kulturnog nasleda primenjuju u stvaralastvu novih medija i savremenih tehnologija.

Tip ¢asa: Obrada novog gradiva

Nastavne metode: Monolosko-dijaloska, ilustrativna, demonstrativna.

Oblici rada: Frontalni, grupni i individualni.

Nastavna sredstva i tehnicka pomagala:Udzbenik iz likovne kulture, monografije iz
oblasti teme koja se obraduje, raCunar, projektor, proekciono platno, prezentacioni materijal,
tabla.

Korelacija na nivou nastavnog predmeta: primenjene umetnosti-scenografija, anima-
cija, fotografija, savremeni dizajn, video umetnost.

Korelacija sa drugim nastavnim predmetima: muzi¢ka umetnost, knjizevnost, istori-
ja (istorija kulture), informatika i raCunarstvo.

Kolekcije, muzeji, galerije:

e Nacionalna galerija London
e Tate modern, London
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e Rembrantov muzej, Amsterdam
e Kenvud haus, London

e Maurichuis, Hag

e GGalerija Matica srpska, Novi Sad

Literatura za ucenike:

« Zupanié-Suica, L. (2015) Likovna kultura; udzbenik za drugi razred gimnazije prirod-
no-matematickog smera i opsteg tipa. Beograd: Klett.

Literatura za nastavnika:

* Sluzbeni glasnik SRS-Prosvetni glasnik, (2013) Pravilnik o nastavnom planu i progra-
mu za gimnaziju, br. 17 /2013.

* Arnhajm, R. (1985) Vizuelno misljenje. Beograd: Univerzitet umetnosti.

* Arnhajm, R. (1998) Umetnost i vizuelno opazanje (Psihologija stvaralackog gledanja).
Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu 1 Studentski kulturni centar.

* Graur, N. (1981) Stilovi u dekorativnoj umetnosti. Beograd: Nolit.

* Horvat-Levaj, K. (2015) Barokna arhitektura. Zagreb:Naklada Ljevak.

* Oliva, A.B. (2010) Muzeji koji privlace paznju. Beograd: Clio.

* Oliva, A. B. (2006) Moderna umetnost 1770-1970-2000. I1I Beograd: Clio.

* Rush, M. (2003) New Media in Art. New York: Themes&Hudson.

* Roeders, P. (2003) Interaktivna nastava- Dinamike efikasnog ucenja i nastave. Beo-
grad: Institut za pedagogiju 1 andragogiju Filozofskog fakulteta u Beogradu.

* Janson, H.W. (1994) Istorija umetnosti. Beograd: Prosveta.

« Farthing, S. (2010) Umjetnost-vodic kroz povjest i djela. Zagreb: Skolska knjiga.

« Suvakovi¢, M. (2011) Pojmovnik teorije umetnosti. Beograd: Orion Art.

* Wilson, M. (2013) How to Read Contemporary Art. London: Thames & Hudson.

Internet izvori:

¢ Video instalacije umetnika Rendla Okite; https:/vimeo.com/32760578 - pristup 30.08.2016.

e Video instalacije umetnika Rendla OKkite; https:/vimeo.com/32760578 - pristup 30.08.2016.

¢ Randal Okita, vizuelni umetnik; http://randallokita.com/about/ - pristup 30.08.2016.

¢ Nacionalna galerija, London; http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/rembrandt-self-portrait-at-
the-age-of-34 -pristup 30.08.2016.

Self-Portrait with Two Circles, 1660. Kenwood House, London; http://www.english-heritage.org.uk/visit/pla-

ces/kenwood/history-stories-kenwood/history/collections -pristup 30.08.2016.

° Lusijan FI‘Ojd; http://knownpeople.net/l/lucian-freud/ - pI‘iStup 30.08.2016.

Realizacija teme: 45°, jedan Skolski ¢as.
Kabinet za predmet Likovna kultura.
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Vremenska artikulacija i tok casa

Uvodni deo casa:

(15 minuta)

Motivacioni sadZaj koji monolosko-dijaloskom metodom uvodi u temu casa je video
sadrzaj o zanimljivom 1 kompleksnom umetnickom radu pod nazivom Videorative Portrait od
Rendla Okite (Randall Okita)*®. Video rad koji se prikazuje uc¢enicima govori o gradenju por-
treta u umetnosti u digitalnom formatu na jedan novi, nesvakida$nji na¢in. Video instalacija,
i sam prikaz oblikovanja portreta kroz softverski program, daje uvid u savremene tendencije
novomedijske umetni¢ke prakse, gde se primarno komponovanje zasniva na klasi¢cnom likov-
nom pristupu kome se dodaju brojne kompjuterske alatke koje stvaraju novu sliku portreta u
digitalnom formatu (primer 1).

Pitanja za ucenike:

1.Sta uoc¢avaju na video radu?

2.Kako je komponovan crtez?

3.Koje likovne karakteristike prepoznajemo u digitalnom formatiranju portreta?
4.Pomocu kojih likovnih elemenata se gradi crtez u likovnom formatu?

5.Sta softver pruza kao mogucnost u oblikovanju portretne slike u kompjuterskom mediju?

w Two work fermats can be generated:
» videe and interactive installation

Primer 1. Frejm video instalacije umetnika Rendla Okite

“Sta je stvarno realan portret? Ovo pitanje je inspirisalo projekat o prevazilazenju fi-
zickih pojavljivanja i pokuSajima da se unutrasnji svet ljudskog bica, kroz se¢anja, emoci-
je, veze 1 liénu pricu. Sve to organizovano oko metafora za portretnu sliku: cetkice sa natpi-
sima umesto boje predstavljale bi portret koriste¢i moje tehnike ,,generativnih video slika“.
Slikanje Videorativni portret (generativni, narativni 1 interaktivni video portret) zapocinje saku-
pljanjem li¢nih video snimaka osobe koja je prikazana, oznacena njim sa relevantnim koncep-
tima i opisima. Zatim, koriste¢i prilagodeni alat, umetnik ,,boje sa znacenjima“ i generise video
portret, podnaslovljen sa generativnim licnim narativima. U interaktivnoj instalacionoj verziji
rada, posmatra¢ moze ,,navigirati“ kroz um subjekta, otvarajuci video memorije, pristupati svo-
Jim mislima i otkrivajucéi skrivene veze izmedu znacenja, koristeci pristup u realnom vremenu
povezanih emocionalnih stanja.

..................
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Ove ,yvizuelizacije podataka“ stvaraju nove i neocCekivane interpretacije portreta.
Prikazani predmet moze dodati jo§ video memorija, oznaka i1 opisa kako bi ,,povecao sli¢nost*
portreta tokom vremena, svog zivota, stvaraju¢i beskonacnu zbirku li¢énih dokumentaraca.
Videorativni portreti su rezultat mojih eksperimenata za izgradnju ,,realnijeg* savremenog por-
treta fizickog 1 psiholoSkog. Komentar o umetnosti portretnog slikarstva. Vizuelna metafora
secanja, jako iskrivljena, haoti¢na, fragmentirana, opsesivno ponovljena. Prozor prema licnom
iskustvu i intimnom svetu subjekta. Slika sje¢anja. Karta emocija”.°

Randal Okita*' je vizuelni umetnik ¢iji rad zaposljava skulpturu, tehnologiju, fizicki izazov-
ne performanse ili kaskadere i bogatu kinematografiju. Njegov rad je prikazan kako na grupnoj,
tako 1 na samostalnoj izlozbi, medunarodno nagradivanoj i prikazan na festivalima Sirom sveta,
ukljucujuéi retrospektivne projekcije svog kratkog filmskog kataloga u San Francisku i Torontu.

Glavni deo Casa:

(15 minuta)

Barok na severu Evrope

Opste karakteristike holandskog slikarstva kroz korelacije tradicionalnog i savremenog,
vrsiCe se kroz ponavljanje usvojenih znanja sa prethodnih ¢asova na temu baroka. Ponvice se:

e [storija kulture 17. 1 18. veka (razvoj i1 drustvene prilike kroz politicke odnose, dosti-
gnuda u nauci, u umetnosti (muzika, knjizevnost, likovne umetnosti).

e Navoditi glavne predstavnike slikarstava Severne Evrope: Peter Paul Rubens Rem-
branta van Rajna, Johanesa Vermera, Frans Hals, Antonis van Dajk.

e Reprezentativna dela navedenih umetnika

e Teme 1 motivi umetnickih dela navedenih predstavnika (zanr scene, istorijske teme,
biblijski dogadaji).

e Principi komponovanja: dijagonalna kompozicija, svetlost iz gornjeg levog ili desnog
ugla, snazne figure, poluportrene kompozicije, autoportreti i portreti.

e Tehnologija i postupci uljnog slikarstva (motivacioni sadrzaj, frejm iz dokumentarnog
filma koji govori o ekspertizi Rembrantovim portretnim slikama tehnologiji slikarstva Zlatnog
doba holandskog slikarstva primer 2)*?

P Ml o) 2557/3613

Primer 2. Frejm dokumentarnog filma o tehnologiji slikarstva Rembrantovih dela

e Arhitektura i skulptura barokne epohe na Severu Evrope

40Video instalacije umetnika Rendla Okite; https://vimeo.com/32760578 - pristup 30.08.2016.

41 Randal Okita, vizuelni umetnik; http://randallokita.com/about/ - pristup 30.08.2016.

42 Ekspertiza Rembrantovih slika; https://www.youtube.com/watch?v=DOuBhRY-5Bo - pristup 30.08.20116.
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Zavr$ni deo Casa:

(15 minuta)

Komparativnom analizom povezuje se tradicionalno umetnicko naslede umetnosti baro-
ka umetnika Severne Evrope sa savremenom umetnickom praksom kroz sledeée primere:

Autoportreti Rembranta (primer 3) prvi Rembrantov autoportret kada je imao 34 godine,
naslikan 1660., 102 x 80 cm, ulje na platnu i ¢uva se u Nacionalnoj galeriji u Londonu*?, drugi se
nalazi Autoportret se nalazi u Self-Portrait with Two Circles, 1660. Kenwood House, London #4.

Autoportretne slike britanskog slikara savremene umetnosti Lusijana Frojda** (Lucian
Freud 1922-2011), nemacko-jevrejskog porekla, unuka slavnog psihoanaliticara Sigmunda
Frojda (Sigmunda Freuda) (primer 4).

Primer 3. Autoportreti Rembranta

Primer 4. Autoportreti Frojda

Pri analizi prikazanih primera 3 i 4, monolosko-dijaloSkom metodom i metodom de-
monstracije, podsticati u¢enike na uo€avanje i definisanje slede¢ih pojmova:

e Tema 1 motiv- autoportretno slikarstvo (muski autoportret razliite starosne dobi, an
fasa 1 polu profila).

..................

43 Nacionalna galerija, London; http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/rembrandt-self-portrait-at-the-
age-of-34 -pristup 30.08.2016.

44 Self-Portrait with Two Circles, 1660. Kenwood House, London; http://www.english-heritage.org.uk/visit/
places/kenwood/history-stories-kenwood/history/collections -pristup 30.08.2016.

45 Lusijan Frojd; http://knownpeople.net/l/lucian-freud/ - pristup 30.08.2016.
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e Tehnologija slikarstava (uljno slikarstvo na platnu, primeri Zlatnog doba baroknog
slikarstva na Severu Evrope).

e Klasi¢ni slikarski postupci i novomedijsaka umetnicka praksa digitalne slike, motiv
portreta.

Rad kod kucée (zadatak za ucenike):

e Pronaci primere novomedijske umetnicke prakse koji sadrze portret kao motiv.
¢ Pronaci primere umetnika i umetnickih dela savremene umetnosti koji su prezentovani
u nacionalnim 1 internacionalnim muzeoloSkim i galerijskim praksama.
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LIKOVNA KULTURA

2. razred gimnazije opsti smer
Pisana priprema za cas (eksperimentalna grupa)

8. Barok i rokoko; metodska jedinica: Rokoko — stilske karakteristike — likovni govor u savre-

menoj umetnickoj praksi modnog dizajna.

Klju¢ni pojmovi: barok i rokoko, Francuska, likovne discipline, primenjene umetnosti,
savremeni dizajn, digitalna fotografija, modni dizajn, film.

Prethodna situacija: Barok na severu Evrope— stilske karakteristike — likovni govor u
savremenoj umetnickoj.

Cilj ¢asa: Upoznavanje ucenika sa pojmom rokokoa, temama i motivima, umetnickom
praksom koja povezuje likovne umetnosti stilske epohe baroka tradicionalnog nasleda sa sa-
vremenom umetni¢kom praksom vizuelnih umetnosti i novomedijskim umetnickim praksama
1 savremenim tehnologijama.

Obrazovni zadaci:

O prepoznavanje i razumevanje principa komponovanja rokokoa

o prepoznavanje tema i motiva rokokoa umetni¢kim delima

o definisanje pojma zanr scena kao teme u slikarstvu

o afirmisanje savremenih umetnika ¢ija je umetnicka praksa inspirisana karakteristika-
ma rokokoa

o modni dizajn

o dizajn enterijera

Vaspitni zadaci: Razumevanje znacaja tradicionalnog nasleda rokokoa u muzeoloskoj i
galerijskoj praksi u cilju ocuvanja kulturne bastine.

Funkcionalni zadaci: Razvijanje sposobnosti analize elemenata rokokoa u likovnom
1 primenjenom stvaralaStvu i primena istih u praksi vizuelnih umetnosti. Razvijanje likovnog
govora, vizuelne komunikacije 1 medijske pismenosti.

Ishodi ¢asa: Ucenici ¢e znati da prepoznaju, uoce, razumeju, odreduju, klasifikuju 1 pri-
menjuju u teorijskom i1 prakti¢nom radu elemente stilske epohe rokokoa u kontekstu evropskog
kulturnog nasleda. Ucenici ¢e znati da uoce vezu elemenata umetnosti rokokoa u savremenom
stvaralastvu.

Tip ¢asa: Obrada novog gradiva

Nastavne metode: Monolosko-dijaloska, ilustrativna, demonstrativna.

Oblici rada: Frontalni, grupni 1 individualni.

Nastavna sredstva i tehnicka pomagala:Udzbenik iz likovne kulture, monografije iz
oblasti teme koja se obraduje, raCunar, projektor, proekciono platno, prezentacioni materijal,
tabla.

Korelacija na nivou nastavnog predmeta: primenjene umetnosti-scenografija, anima-
cija, fotografija, savremeni dizajn, video umetnost.
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Korelacija sa drugim nastavnim predmetima: muzicka kultura, knjizevnost, istorija
(istorija kulture), informatika i raCunarstvo.

Kolekcije, muzeji, galerije:

- Luvr, Pariz

- Schloss Charlottenburg, Berlin

- Charlottenburg Palace, Berlin

- Metropolitan Museum of Art, New York
- Kolekcija Wallace, London

- Ashemoleov muzej, Oksford

- Tate modern, London

Literatura za ucenike:

« Zupanié-Suica, L. (2015) Likovna kultura; udzbenik za drugi razred gimnazije prirod-
no-matematickog smera i opsteg tipa. Beograd: Klett.

Literatura za nastavnika:

* Sluzbeni glasnik SRS-Prosvetni glasnik, (2013) Pravilnik o nastavnom planu i progra-
mu za gimnaziju, br. 17 /2013.

* Arnhajm, R. (1985) Vizuelno misljenje. Beograd: Univerzitet umetnosti.

* Arnhajm, R. (1998) Umetnost i vizuelno opazanje (Psihologija stvaralackog gledanja).
Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu i1 Studentski kulturni centar.

* Graur, N. (1981) Stilovi u dekorativnoj umetnosti. Beograd: Nolit.

* Horvat-Levaj, K. (2015) Barokna arhitektura. Zagreb:Naklada Ljevak.

* Oliva, A.B. (2010) Muzeji koji privlace paznju. Beograd: Clio.

* Oliva, A. B. (2006) Moderna umetnost 1770-1970-2000. I1I Beograd: Clio.

* Rush, M. (2003) New Media in Art. New York: Themes&Hudson.

* Roeders, P. (2003) Interaktivna nastava- Dinamike efikasnog ucenja i nastave. Beo-
grad: Institut za pedagogiju 1 andragogiju Filozofskog fakulteta u Beogradu.

* Janson, H.W. (1994) Istorija umetnosti. Beograd: Prosveta.

« Farthing, S. (2010) Umjetnost-vodic kroz povjest i djela. Zagreb: Skolska knjiga.

« Suvakovi¢, M. (2011) Pojmovnik teorije umetnosti. Beograd: Orion Art.

» Wilson, M. (2013) How to Read Contemporary Art. London: Thames & Hudson.

Internet izvori:

e Birdy, Wings, https://www.youtube.com/watch?v=WJTXDCh2YiA — pristup 2.09.2016.

e Eni LebOViC; http://portfolioone.com/photographers/annie-leibovitz/ - pristup 2.09.2016.

e Fotografije Eni Lebovic inspirisane rokoko stilom; http:/frenchstyleauthority.com/?attach-
ment_id=3933 - pristup 2.09.2016.

Realizacija teme: 45°, jedan skolski Cas.
Kabinet za predmet Likovna kultura.
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Vremenska artikulacija i tok casa

Uvodni deo casa:

(10 minuta)

Motivacionim sadrzajem, insertom videa muzicke grupe Birdy, muzicki oficijalni spot
za pesmu Wings*® (primer 1), uspostavlja medupredmetnu korelaciju sa predmetom Muzic¢ka
kultura, savremenom muzikom popularne kulture. Odabran video prikaz sadrzi elemente epohe
1 stilskih karakteristika rokokoa, koje ucenici u dijaloskoj metodi istrazuju, a ujedno trazeci
likovni govor, razvijaju vizuelne komunikacije i medijsku pismenost.

Na prikazanom frejmu video spota, uocljivi su stilski elementi perioda baroka u Francu-
skoj. Pojam rokokoa je ne odvojiv od stilske epohe baroka, ¢ije su elemente ucenici usvajali na
prethodnim ¢asovima. Set pripremljenih pitanja u vezi sa prikazanim motivacionim sadrzajem,
treba da uvede ucenike u karakteristike rokokoa i uz ponavljanje razlika likovnih i primenjenih
umetnosti. Likoni govor se istrazuje u primerima novomedijske prakse.

P »l o 0047424

Primer 1. Frejm video spota grupe Birdy, muzicke numere Wings

Pitanja za ucenike:

1.Sta je prikazano na prikazanom videu?

2. Sta dominira vise, slika ili zvuk?

3. Sta dominira kao motiv?

4. Koje stilske karakteristike uocavaju?

5. Koji je narativ u video spotu?

6. Kom muzickom zanru pripada muzicka numera video spota?

Koriste¢i tablu, nastavnik zapisuje najvaznija zapazanja ucenika. Ispisivanjem pojmova
koji su izdvojeni u analizi video spota, konstruiSe shemu iz koje se zakljucuje tema Casa rokoko.

..................
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Glavni deo cCasa:

(20 minuta)

Najvaznije karakteristike rokokoa:

e 18. vek 20-te godine Francuska.

¢ Najveci doprinos rokoka je u arhitekturi i umetnickom zanatstvu.

e Slikovitost i raskos dekorativnih elemenata, neznost boja i ljupkost figura.

¢ Ime stila je izvedeno od francuskog rocaille Sto oznac¢ava ornamentalni motiv koji pod-
se¢a na usnu Skoljku.

¢ Ornamentalni motiv koji podsec¢a na usnu Skoljku. Ornamenat je nastao u beskonac-
nim varijacijama po¢etkom 18. veka u Italiji ali je bio likovno prihvaéen na dvoru u Francuskoj
u doba Luja XV.

e Zaljubljenost u ornamentiku se javlja u skulpturi, u arhitekturi i u slikarstvu.

e Arhitektura rokokoa koja nastaje posle monumentalnosti stila u doba Luja XIV i do-
nosi u drugoj Cetvrtini 18. veka

e Dinamizam baroka u svom vrhuncu je nasledio lirizam. Javlja se 1 primenjena umet-
nost.

e Nasuprot monumentalnosti u baroku i njegovom patosu razvija se tanana igra svetlosti
i senke i liricnost prostora.

Na primeru 2, fotografija Eni Lebovic? (Annie Leibovitz) , koja je bila inspirisana stilskim
elementima francuskog baroka i rokokoa, ucenici se upoznaju sa svetski poznatom umetnicom
savremene fotografije*®.

Primer 2. Modne fotografije Eni Lebovic

Rokoko predstavlja zavrsnu fazu barokne umetnosti u Evropi. Odlikuje ga raskos boja i
materijala, Cesto je preteran, a kada je moda u pitanju i neverovatno kitnjast. Haljine su izgle-
dale kraljevski, a najreprezentativniji predstavnik ove mode bila je francuska kraljica Marija
Antoaneta.

..................

*7 Eni Lebovic; http:/portfolioone.com/photographers/annie-leibovitz/ - pristup 2.09.2016.

48 Fotografije Eni Lebovic inspirisane rokoko stilom; http://frenchstyleauthority.com/?attachment id=3933
- pristup 2.09.2016.
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Stil Luja XV deli se na dve faze:
1715-1730. — doba regentstva
1730-1774. — doba vladavine.

Primer 3. Moda rokokoa

Muski kostim

Glavni deo muskog odela je kaput — abi. Abi ima dva proreza sa strane i jedan pozadi.
Pesevi su nesto duzi i Siri nego u vreme Luja XIV 1 Cesto se postavljaju krutom tkaninom kako
bi zadrzali Siroku formu na bokovima. Zarukavlja su u po¢etku ogromna, a onda se smanjuju.
Grudnjak je nesto kraci od abija. Nosio se zakop¢an u visini struka, a na grudima se otvarao
da bi dosla do izrazaja kosulja sa zaboom od fine ¢ipke. Ovaj zabo je imao ulogu kravate i bio
pri¢vrscen crnom plisanom trakom.

I kaput 1 grudnjak su bogato ukraseni vezom. Veliki poklopci na dzepovima i siroka
zarukavlja se kopcaju za kaput ukrasenom dugmadi. Ispod rukava kaputa izviruju bogati risevi
kojima se zavrsavaju rukavi kosulje. Pantalone su uze nego u prethodnom periodu, dopiru do
ispod kolena, gde se kopcaju. Carape pokrivaju donji deo pantalona. Uz odecu se nosi mac, koji
izviruje kroz proreze na kaputu.

Od 1745. ¢arape se nose ispod pantalona. Cipkani zabo zamenjuje kravata, najéesée
crna, vezana napred. U modu ulazi nova forma kaputa — redengot. Redengot je preuzet iz en-
gleskog jahaceg odela. Dug je do ispod kolena, strukiran, sa Sirokim, zvonastim pesevima i
dvoredim kopcanjem. Oko 1770. godine pojavljuje se jos jedna nova forma kaputa — frak.

Cipele imaju umereno S$picast vrh 1 visoku petu, koja je na francuskom dvoru 1 dalje cr-
vene boje. Bogato su izvezene, a masne i rozete se zamenjuju ukrasnim kopcama.

Zenski kostim

Od 1711. se vraca u upotrebu neka vrsta vertigadena — korpi, prvo od krutog platna, a
zatim od trske ili kitovih kostiju. Do 1730. one dostizu blizu dva metra u pre¢niku. Umesto tra-
ka sada se za ukrasavanje odece koriste risevi. Risevi se nalaze na rubu dekoltea, na rukavima,
nasiveni po rubu suknje.
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Zenski kostim karakterise lezernost i povratak prirodi. Karakteristi¢na je tzv. vato-lini-
ja. Za izlaske se, kada nije bilo hladno, preko odece nosio kratak svileni ogrtac sa kapuljacom,
ukrasen risevima po rubovima. Zimi su se nosili dugi ogrtaci sa velikim kapuljacama 1 kaputi
sa krznom, a ruke su se grejale velikim krznenim mufovima.

Od 1740. suknja se Siri u stranu pomoc¢u duplih korpi, dok napred i pozadi pada ravno.

Krajem perioda prednji deo haljine se otvara i otkriva deo ispod prekriven vezom i mas-
nama. Rukavi su napred kra¢i, a ispod lakta duzi.

Ipak ispod prelepih i rasko$nih haljina nalazila se ¢itava konstrukcija koja je bila potreb-
na da odrzi i docara spoljasnji izgled. Zene su morale da nose preuske korsete da bi im struk
delovao sto tanje, a grudi izbile u prvi plan. Ogroman volumen haljini davala je Zicana kon-
strukcija koja se nosila ispod haljina, suknji i podsuknji. Ona bi gledana mimo haljine delovala
kao kavez sto je na neki nacin i bila, a njena funkcija je bila da naglasi bokove. Iako je spolja
delovalo lepo i privlacno, za zene je to bilo pravo mucenje.

Obuca ima Spicast ili zaobljen vrh i visoku potpeticu pomerenu ka sredini tabana.

Frizura oslobada celo, a kovrdze uokviruju lice.

Vajarstvo

Rokoko je u prvom redu dekorativni stil, pa se, opsednutost ornamentikom javlja i u
skulpturi, kao 1 u arhitekturi i slikarstvu. Ornamentika nije jedini smisao kasno baroknog likov-
nog izraza, iako u prvom redu doprinosi prepoznavanju i vremenskom odredivanju dela ovog
stila. Posle monumentalnosti stila u doba Luja XIV, rokoko donosi u drugoj ¢etvrtini 18. veka
laki, osvezavajuéi ton, osmeh i umanjenu srazmeru. U vajarstvu najveci doprinos su dali Fran-
cuzi: Lemoan, Falkone 1 Klodion.

UZivanje u porcelanu koji su Evropljani tek naucili praviti savrSeno odgovara ovom no-
vom raspolozenju. Ljupki pastiri 1 pastirice kao 1 figure iz veselog italijanskog pozorista postali
su jako popularni kao 1 figure iz poznate fabrike u tom periodu u Bavarsko;.

Primer 4. Johann Joachim Kaendler, Zaljubljeni par, 1744., Meissener poculan,

muzej ,,Zum arabischen Coffe Baum®, Leipzig
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Slikarstvo rokoko

Godine 1648. u Parizu osniva se Kraljevska akademija slikarstva 1 vajarstva. Ucenje u
akademijama se zasnivalo na klasicima, Rafaelu, Pusenu. Krajem XVII veka javljaju se dve
struje na akademiji povodom spornog pitanja crteza i boje:

1. «Konzervativci»- crtez stoji iznad boje, koja deluje na cula

2. «Rubensovci» - boja je bitnija od crteza jer je vernija prirodi

«Rubensovci» su izvojevali definitivhu pobedu, kada je u akademiju primljen Vato, na
osnovu svog ,,Hodocas¢a na Kiteru“. Svuda se oseca uticaj Rubensa i venecijanaca.

Inace, umetnost 18. veka u Francuskoj se dosta razlikuje od 17. veka. Ona vise nije mo-
narhisticka ni versajska. Vise se ne radi za « Kralja Suncay, ve¢ za novu klijentelu-obogacenu
burzoaziju, krupne trgovce. Pariz, iz kog se za vreme Luja XIV umetnost preselila u Versaj,
ponovo postaje centar.

e Slikarstvo rokokoa je stvorilo novi stil inspirisan Rubensom i venecijancima. To su
galantne slike sa prizorima pastoralnih zabava, svakodnevnog zivota i scena iz pozoriSta. Grupe
muskaraca i Zena u nestvarnim, idilicnim pejzazima udvaraju se recima, igrom i muzikom.

e Radi se i portret. Boje su svetle, ruzicasta i plava, nanete u sitnim mrljama lakim dodi-
rom cetkice sugerisu oblike pokret i atmosferu.

e Slikarstvo pokazuje ukus visokog pariskog drustva za vreme Luja XV, drustva zabave
i dokolice. Tada i francuska aristokratija tezi zalakom zabavom, ljubav je neobavezna- flert,
liSena dubine 1 strasti. Sve je lako, neobavezno i povrsno.

e Slike su malih formata. Umetnost tezi da osvoji posmatraca, puno je povrsne lepote
1 elegancije. Bitna je dopadljivost. Nova tehnika u slikarstvu je pastel. Slikarstvo je ljupko i
¢ulno, bez emocionalne dubine.

¢ Najznacajniji slikari ovog perioda su Antoan Vato, Fransoa BuSe, Zan-Onore Fragonar
1 Zan Simon Sarden.

Zavrsni deo Casa:

(15 minuta)

Komparativhom analizom dovode se u vezu dela tradicionalnog nasleda i savremene
umetni¢ke prakse. Zan Onore Fragonar — Ljuljaska® (primer 5) i rad Jinka Sinobare (Yinka
Shonibare), The Swing (after Fragonard)®?, 2001. godine (primer 7).

Slika Ljuljaska, takode poznata i po nazivu Srecan slucaj kod ljuljaske iz 1767. godine je
najpoznatija slika francuskog slikara Zana Onorea Fragonara. Smatra se za jedno od remek-de-
la rokoko slikarstva. Kombinacija bezbriznog stava i razigranosti u odrazu erotike, pastelna ko-
vitlanja, 1 pastirski predeo stvaraju sliku na lepoti mladosti 1 zabranjenoj ljubavnoj aferi. Danas
se ova slika nalazi u kolekciji Valas u Londonu.

4 Ljuljaska, Fragonar; http://www.artnit.net/paleta/item/2118-%C5%BEan-onore-fragonar-ljulja%C5%A1ka.
html - pristup 2.09.2016.

0 Yinka Shonibare, The Swing (after Fragonard), 2001; http://www.tate.org.uk/art/artworks/shonibare-the-
swing-after-fragonard-t07952 - pristup 2.09.2016.
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Primer 5. Zan Onore Fragonar - Ljuljaska

Primer 7. Yinka Shonibare, The Swing (after Fragonard), 2001. Godine

Ljuljaska (posle Fragonara) je instalacija napravljena 2001. godine u kojoj je u prirod-
noj veli¢ini bez glave prikazana Zena obucena u haljinu u stilu 18. veka. Sonibare Fragonarovu
sliku prenosi u realan prostor, sacuvao je Zenu u zamahu ali je iskljucio ostale likove iz kom-
pozicije. Posmatraci mogu da Setaju oko figure zene i zauzmu polozaj bilo kog lika sa slike, pa
1 samog umetnika. Ova figura nema glavu $to aludira na sudbinu aristokratije nakon Francuske
revolucije. Haljina i cipele izradeni su od materijala jarkih boja Afrike $to je karakteristi¢no za
ovog umetnika jer on se ¢esto u svojim radovima bavi pitanjem identiteta coveka zasnovanom
na tradiciji.

Rad kod kuce (zadatak za ucenike):

¢ Pronaci primere novomedijske umetnicke prakse koji sadrze elemente rokoko stila.
e Pronaci primere umetnika i umetnickih dela savremene umetnosti koji su prezentovani u na-
cionalnim 1 internacionalnim muzeoloSkim 1 galerijskim praksama.
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LIKOVNA KULTURA

2. razred gimnazije opsti smer
Pisana priprema za cas (eksperimentalna grupa)

9. Nastavna celina: Neoklasicizam,; metodska jedinica: Neoklasicizam stilske karakteristike —

likovni govor u novomedijskoj umetnickoj praksi.

Kljuéni pojmovi: neoklasicizam, likovne discipline, primenjene umetnosti, savremeni
dizajn, digitalna fotografija, modni dizajn, film.

Prethodna situacija: Rokoko — stilske karakteristike — likovni govor u savremenoj
umetnickoj praksi.

Cilj ¢asa: Upoznavanje ucenika sa pojmom neoklasicizma , temama i motivima, umet-
nickom praksom koja povezuje likovne umetnosti stilske epohe baroka tradicionalnog nasleda
sa savremenom umetni¢kom praksom vizuelnih umetnosti 1 novomedijskim umetnic¢kim prak-
sama i savremenim tehnologijama.

Obrazovni zadaci:

O prepoznavanje i razumevanje principa komponovanja neoklasicizma

o prepoznavanje tema i motiva neoklacizma umetnickim delima

o znacaj arheoloskih otkri¢a

o afirmisanje savremenih umetnika Cija je umetnicka praksa inspirisana karakteristika-
ma neoklasicizma

o teme u savremenoj umetnickoj praksi, animacija 1 video igrice (game design)

Vaspitni zadaci: Razumevanje znac¢aja tradicionalnog nasleda neoklasicizma u muzeo-
loskoj 1 galerijskoj praksi u cilju ocuvanja kulturne bastine.

Funkcionalni zadaci: Razvijanje sposobnosti analize elemenata neoklasicizma u likov-
nom i primenjenom stvaralaStvu i1 primena istih u praksi vizuelnih umetnosti. Razvijanje likov-
nog govora, vizuelne komunikacije i medijske pismenosti.

Ishodi ¢asa: Ucenici ¢e znati da prepoznaju, uoce, razumeju, odreduju, klasifikuju 1
primenjuju u teorijskom i prakticnom radu elemente stilske epohe neoklasicizma u kontekstu
nacionalnog i internacionalnog umetnickog nasleda. Ucenici ¢e znati da uoce vezu elemenata
umetnosti neoklasicizma u savremenom stvaralastvu.

Tip ¢asa: Obrada novog gradiva

Nastavne metode: Monolosko-dijaloska, ilustrativna, demonstrativna.

Oblici rada: Frontalni, grupni i individualni.

Nastavna sredstva i tehni¢ka pomagala:Udzbenik iz likovne kulture, monografije iz
oblasti teme koja se obraduje, racunar, projektor, proekciono platno, prezentacioni materijal,
tabla.

Korelacija na nivou nastavnog predmeta: primenjene umetnosti-scenografija, anima-
cija, fotografija, savremeni dizajn, video umetnost.

Korelacija sa drugim nastavnim predmetima: muzicka kultura, knjizevnost, istorija
(istorija kulture), informatika 1 racunarstvo.
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Kolekcije, muzeji, galerije:

e Muzej Metropoliten, Njujork

o State Capitol, Ricmond, Virdzinija
e Kraljevski muzej umetnosti, Brisel
e Kuca umetnosti, Hamburg

e Luvr, Pariz

o Liebieghaus, Frankfurt

e Drzavni muzej, Berlin

o Skola lepih umetnosti, Pariz

o Zamak Malmezona, Rijej Malmezon
e Charlottenburg Palace, Berlin

e Muzej istorije umetnosti, Be¢

o Versaj, Francuska

e Galerija Matica srpska, Novi Sad

Literatura za ucenike:

« Zupanié¢-Suica, L. (2015) Likovna kultura, udzbenik za drugi razred gimnazije prirod-
no-matematickog smera i opsteg tipa. Beograd: Klett.

Literatura za nastavnika:

* Sluzbeni glasnik SRS-Prosvetni glasnik, (2013) Pravilnik o nastavnom planu i progra-
mu za gimnaziju, br. 17 /2013.

* Arnhajm, R. (1985) Vizuelno misljenje. Beograd: Univerzitet umetnosti.

» Arnhajm, R. (1998) Umetnost i vizuelno opazanje (Psihologija stvaralackog gledanja).
Beograd: Univerzitet umetnosti u Beogradu i Studentski kulturni centar.

* Graur, N. (1981) Stilovi u dekorativnoj umetnosti. Beograd: Nolit.

* Oliva, A.B. (2010) Muzeji koji privlace paznju. Beograd: Clio.

* Oliva, A. B. (2006) Moderna umetnost 1770-1970-2000. I1I Beograd: Clio.

* Rush, M. (2003) New Media in Art. New York: Themes&Hudson.

* Roeders, P. (2003) Interaktivna nastava- Dinamike efikasnog ucenja i nastave. Beo-
grad: Institut za pedagogiju i andragogiju Filozofskog fakulteta u Beogradu.

* Toman, T. (2007) “Neoclassicism and Romanticism”. London: Pablish UK.

* Janson, H.W. (1994) Istorija umetnosti. Beograd: Prosveta.

« Farthing, S. (2010) Umjetnost-vodic kroz povjest i djela. Zagreb: Skolska knjiga.

« Suvakovié, M. (2011) Pojmovnik teorije umetnosti. Beograd: Orion Art.

* Wilson, M. (2013) How to Read Contemporary Art. London: Thames & Hudson.

Internet izvori:

e Video art, vimeo; https://vimeo.com/183325662 - pristup 10.09. 2016.

e Zak Luj David, Sofija Kopola; https://vimeo.com/183325662 - pristup 10.09.2016.
¢ Napoleon u video igricama: primer 7. https://vimeo.com/183325662 - pristup. 10.09.2016.,

e Video rad primer 8: https//vimeo.com/3793473 - pristup 10.09.2016.

Realizacija teme: 45°, jedan skolski Cas.
Kabinet za predmet Likovna kultura.
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Vremenska artikulacija i tok casa

Uvodni deo casa:

(10 minuta)

Motivacioni sadrzaj je insert videa®' koji govori o diskursu slikarstva i filmske umetno-
sti. Prikazani primeri treba da motivisu ucenike o promisljanu likovnog govora (principi kom-
ponovanja, likovni elementi, teme, motivi) koji su sadrzani u filmskom govoru, reprezentativ-
nih ostvarenja u kinematografiji. Monolosko dijaloSkom metodom, komparativnim pristupom,
ostvaruje se 1 interaktivni odnos u samoj nastavi. Kroz set pripremljenih pitanja, u€enici treba
da zakljuce osnovne karakteristike koje povezuju ove dve umetnicke oblasti.

Primer 1. Frejm video zapisa, Francisko Goja i Bigas Luna
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Pitanja za ucenike:

1. Sta Jje dominantno na ilustrovanom primeru?

2. Koje umetnicke oblasti se uocavaju?

3. Koji motivi i teme su zastupljene u prikazanom primeru?

4. Koji su principi komponovanja primenjeni na prikazanim primerima?

5. Da li mogu da navedu jos neke primere reprezentativnih umetnickih dela, koja su
inspirativno uticala na savremenu umetnicku praksu?

Glavni deo cCasa:
(15 minuta)

Istorija kulture (najvaznije karakteristike):

¢ Neoklasicizam jeste umetnicki pravac koji ponovo ozivljava klasi¢énu umetnost anticke
Grcke 1 Rima.

o Stil je nastao u Rimu u trecoj Cetvrtini 18. veka, ali se razvio tek u Francuskoj zahva-
ljujuci prosvecenosti enciklopedista 1 novim druStvenim odnosima koje je donela Francuska
revolucija.

¢ Razdoblje neoklasicizma zauzima period oko 1760-1830. godine.

e Interesovanje za anticku umetnost i kulturu je dobilo snazan podstrek arheoloskim
iskopavanjima na jugu Italije, otkricem Pompeje i Herkulanuma, 1748. godine.

e Umetnost neoklasicizma nastaje reakcijom engleskih i1 francuskih umetnika na lako-
mosti baroka 1 rokokoa koji odlikuju dekorativnost, raskos, neznost i ljupkost. Tezili su da stvo-
re ozbiljniju umetnost, a inspiraciju su crpeli iz klasi¢ne anticke umetnosti. Postojala je teorija
da se preterivanju baroka 1 kitnjastim ukrasima rokokoa treba suprotstaviti snagom, Cistotom,
ravnotezom i harmonijom.

o Slikari neoklasicizma pokusSavali su i da budu precizniji, verniji modelu i u skladu sa
razvojem nauke. Miran, harmonic¢an 1 ozbiljan stil koji su proizveli zavladao je na svim poljima
umetnosti: u arhitekturi, slikarstvu, skulpturi 1 dr.

¢ Lepota u umetnosti bila ostvarena jos$ u antici, njoj se trebalo vratiti kao izvoru inspira-
cije. To je lepota mere, simetrije, reda i jasnoce. Ta jedina lepota ostvaruje se u predstavi ljudske
figure, u skladu njenih odnosa i rasporedu delova.

T

Primer 4. Panteon, Pariz, 1758-1790. Primer 5. Panteon, Rim, 126.g.p.n.e.
Zak-Zerman Suflo, Zan-Batist Rondle
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¢ Umetnici nisu slepo podrazavali anticke uzore, nego su ih nanovo obradivali na osno-
vu novih nacela racionalnosti, gde je osnovni pokretac bio razum.

¢ Kljuc¢ni dogadaji koji su uticali na umetnost: 1738. iskopavanje Herkulanuma, 1748.
iskopavanje Pompeje, Grand Tour, Prix de Rome , uticaj akademija, estetiCke teorije Johana
Vinkelmana.

e Knjizevnost: Zan Zak Ruso 1712-1778, Deni Didro 1713-1784, Fridrih Siler 1759-
1805, Johan Volfgang Gete 1749-1832, Dzordz Gordon Bajron 1788-1824.

e Muzicka umetnost: Franc Jozef Hajdn 1732-1809, Volfgang Amadeus Mocart 1756-
1791, Ludvig Van Betoven 1770-1827.

Arhitektura

U arhitekturi se najbolje odrazavao duh vracanja antickim uzorima. Njene odlike su:
monumentalnost, jasnoca i stroga ras¢lanjenost, kao i upotreba dekorativnih elemenata pre-
uzetih iz antike: stubovi, pilastri, zabati, plasticne dekoracije, kupole na okruglim tamburima
ukrasene nadvratnicima i okvirima prozora. lako se ugledala na anticku, ova arhitektura je retko
preuzimala gradevinska reSenja iz nje, tako da su gradevine, iako dobrih izgleda i proporcija,
sa dekoracijom koja nema organske veze sa njthovom funkcijom. U svim zemljama Evrope i u
SAD gradi se u stilu antickog hrama,bez obzira da li je gradevina namenjena crkvi, berzi, mu-
zeju ili pozoriStu. Mnogi gradovi su dobili trijumfalne kapije sa bronzanim kvadrigama, kao $to
je to bilo radeno i u starom Rimu.

Ulazni trem je modelovan prema antickim rimskim hramovima. Ogromni stubovi trema
Siroko su razmaknuti, $to je otezavalo gradnju zabata iznad njih. Konstrukcija zgrade je vrlo
smela, stubovi koji podupiru kupolu, neobi¢no su tanki i daju enertijeru izgled prozracnosti.
Geometrijski centralni plan gradevine nastavlja hriS¢ansku tradiciju.

e Komparativni pristup Panteona u Rimu 1 Panteona u Parizu.

Slikarstvo

U slikarstvu je crteZ postao primarno sredstvo izrazavanja, bila je naglasena jasna i ¢ista
kontura. Boja je svedena na ahromatske tonove i gurnuta u drugi plan, a na podlogu je nanose-
na u tankim ravnomernim slojevima. Nema izrazenog kontrasta svetlo-tamnog, ne narusava se
uzviSeni mir i ne preteruje se sa izrazavanjem osecanja. Posto se slikarstvo neoklasicizma ugle-
dalo na anticku skulpturu, kompozicija ima oblik friza s naglaskom na prvom planu. Umesto
iluzije dubokog prostora, postignutog primenom linearne 1 vazdusne perspektive — iluzije koja
je u baroku dovedena do krajnjih granica, prostor na neoklasicistickoj slici je skucen 1 plitak,
&esto odmah iza figure u prvom planu. U slikarstvu je klasi¢nim korenima najblizi bio Zak-Luj
David. Njegovi likovi su ¢vrsti i nepomic¢ni kao statue.

Najvazniji predstavnici: Zak Luj David, Zan Ogist Dominik Engr, Pol Delaros.
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Zavr$ni deo Casa:

(15 minuta)

Komparativnim pristupom analiziraju se dela klasi¢nog slikarstva Zak Luj Davida, nje-
gove slike Napoleon prelazi Alpe, 1802/3., ulje na platnu, 264 % 231 cm; austrijska galerija
Belvedere, Bec, i video igrice u kojoj je Napoleon glavni lik. Povezivanje tradicionalne, likov-
ne umetnosti i novomedijske umetnicke prakse (slikarstvo, fotografija, film)*? primer 6, dizaj-
niranje video igara®® (game design) primeri 7.1 8.

Primer 7. Animacija

U ovom segmentu artikulacije ¢asa pri komparativnoj analizi dela, ponavljaju se opste
karakteristike:

e Principa komponovanja

e Slikarske discipline i tehnike

e Jezik filma

¢ Fenomenologija video igara

52 7ak Luj David, Sofija Kopola; https://vimeo.com/183325662 - pristup 10.09.2016.

3 Napoleon u video igricama: primer 7. https://vimeo.com/183325662 - pristup. 10.09.2016.,
primer 8: https://vimeo.com/3793473 - pristup 10.09.2016.




Mr Maja Jockov Pisana priprema broj 9

e Primeri reprezentativnih dela i autora nacionalne bastine i nacionalnih kolekcija (Kon-
stantin Danil, Arsenije Teodorovi¢, Katarina Ivanovic).

Primer. 8 Frejm video igrice SEGA

Rad kod kuée (zadatak za ucéenike):

¢ Pronaci primere novomedijske umetnicke prakse koji sadrze elemente neoklasicizma.
e Pronaci primere umetnika i umetnickih dela savremene umetnosti koji su prezentovani u na-
cionalnim i internacionalnim muzeoloskim i galerijskim praksama.
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LIKOVNA KULTURA

2. razred gimnazije opsti smer
Pisana priprema za cas (eksperimentalna grupa)

10. Nastavna celina: Romantizam, metodska jedinica: Romantizam- arhitektura i dizajn ente-

rijera — digitalno oblikovanje.

Kljuéni pojmovi: romantizam, likovne discipline, primenjene umetnosti, savremeni di-
zajn, modni dizajn, digitalna fotografija, film.

Prethodna situacija: Neoklasicizam stilske karakteristike — likovni govor u novomedij-
skoj umetnickoj praksi.

Cilj ¢asa: Upoznavanje ucenika sa pojmom romantizma, temama i motivima, umetnic-
kom praksom koja povezuje likovne umetnosti stilske epohe baroka tradicionalnog nasleda sa
savremenom umetnickom praksom vizuelnih umetnosti i novomedijskim umetnickim praksa-
ma 1 savremenim tehnologijama.

Obrazovni zadaci:

O prepoznavanje i razumevanje principa komponovanja romantizma

O prepoznavanje tema i motiva romantizma u umetnickim delima

o afirmisanje savremenih umetnika ¢ija je umetnicka praksa inspirisana karakteristika-
ma romantizma

o teme u savremenoj umetnickoj praksi

o film, fotografija, mapiranje, instalacije

Vaspitni zadaci: Razumevanje znacaja tradicionalnog nasleda romantizma u muzeolos-
koj 1 galerijskoj praksi u cilju ocuvanja kulturne bastine.

Funkcionalni zadaci: Razvijanje sposobnosti analize elemenata romantizma u likov-
nom i primenjenom stvaralastvu i primena istih u praksi vizuelnih umetnosti. Razvijanje likov-
nog govora, vizuelne komunikacije i medijske pismenosti.

Ishodi ¢asa: Ucenici ¢e znati da prepoznaju, uoce, razumeju, odreduju, klasifikuju i
primenjuju u teorijskom i prakticnom radu elemente stilske epohe romantizma u kontekstu
nacionalnog i internacionalnog umetni¢kog nasleda. Ucenici ¢e znati da uoce vezu elemenata
umetnosti romantizma u savremenom stvaralastvu.

Tip ¢asa: Obrada novog gradiva

Nastavne metode: Monolosko-dijaloska, ilustrativna, demonstrativna.

Oblici rada: Frontalni, grupni i individualni.

Nastavna sredstva i tehni¢ka pomagala:Udzbenik iz likovne kulture, monografije iz
oblasti teme koja se obraduje, raCunar, projektor, proekciono platno, prezentacioni materijal,
tabla.

Korelacija na nivou nastavnog predmeta: primenjene umetnosti-scenografija, anima-
cija, fotografija, savremeni dizajn, video umetnost.
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Korelacija sa drugim nastavnim predmetima: muzicka kultura, knjizevnost, istorija
(istorija kulture), informatika i racunarstvo.

Kolekcije, muzeji, galerije:

e Muzej Metropoliten, Njujork

e Luvr, Pariz

e Drzavni muzej, Berlin

e Charlottenburg Palace, Berlin

o Muzej istorije umetnosti, Be¢

e Galerija Matica srpska, Novi Sad
e Prado muzej, Madrid

o Kunsthalle, Hamburg

e Muzej lepih umetnosti, Boston

Literatura za ucenike:

« Zupanié¢-Suica, L. (2015) Likovna kultura,; udzbenik za drugi razred gimnazije prirod-
no-matematickog smera i opsteg tipa. Beograd: Klett.

Literatura za nastavnika:

* Sluzbeni glasnik SRS-Prosvetni glasnik, (2013) Pravilnik o nastavnom planu i progra-
mu za gimnaziju, br. 17 /2013.

* Oliva, A.B. (2010) Muzeji koji privlace paznju. Beograd: Clio.

* Oliva, A. B. (2006) Moderna umetnost 1770-1970-2000. I1I Beograd: Clio.

* Rush, M. (2003) New Media in Art. New York: Themes&Hudson.

* Roeders, P. (2003) Interaktivna nastava- Dinamike efikasnog ucenja i nastave. Beo-
grad: Institut za pedagogiju i andragogiju Filozofskog fakulteta u Beogradu.

* Toman, T. (2007) “Neoclassicism and Romanticism”. London: Pablish UK.

* Janson, H.W. (1994) Istorija umetnosti. Beograd: Prosveta.

« Farthing, S. (2010) Umjetnost-vodic kroz povjest i djela. Zagreb: Skolska knjiga.

« Suvakovié, M. (2011) Pojmovnik teorije umetnosti. Beograd: Orion Att.

* Wilson, M. (2013) How to Read Contemporary Art. London: Thames & Hudson.

Internet izvori:

e Moments; album Ardor (brainfeedersite.com/2010/10/19/teebs-ardour/); https://vimeo.
com/27273208 pristup 12.09.2016.

e Dzon Fuslija (Johann Heinrich Fiissli), https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Johann
Heinrich F%C3%BCssli 053.jpg - pristup 12.09.2016.

e Eni Lebovic (Annie Lebovitz); http://www.thomwolfe.com/2012/01/11/annie-leibovitz-george-
clooney/ - pristup 12.09.2016.

e Teodora Zerikoa (Théodore Géricault), http://pulse.rs/splav-meduze/ - pristup 12.09.2016.

e Hu Jieming, http://www.shanghartgallery.com/galleryarchive/artists/name/hujieming - Ppristup

12.09.2013.

Realizacija teme: 45°, jedan skolski Cas.
Kabinet za predmet Likovna kultura.
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Vremenska artikulacija i tok casa

Uvodni deo casa:

(10 minuta)

Insert iz videa ,,Moments* iz albuma Ardor>* je motivacioni sadrzaj, koji govori o funk-
ciji animacije, kao novomedijske tehnologije koja na nov nacin problikuje motiv pejzaza u vi-
deo umetnosti (primer 1). Primer animacije u ovom video radu, prikazan je na ,,dublab pokloni
...ALABRAT MATINEE*;Vimeo Avards + Festival; Oakland Great Vall; Festival kratkog filma
Cinema RioCurta2012.

Primer 1.Frejm iz video rada Moments, oblikovanja motiva pejzaza pomocu digitalne montaze i animacije

Monolosko-dijalosSkom metodom, analizira se prikazani primer video umetnosti i ani-
macije (kao digitalnog oblikovanja u savremenoj novomedijskoj umetnic¢koj praksi).

Setom pripremljenih pitanja, ucenici traze odgovore na vizuelni jezik koji uo¢avaju na
primeru 1.

Pitanja za ucenike:

1.8ta je dominantno na prikazanom videu?
2. Koji motiv je dominantan?
3. Kakva je dinamika motiva i same teme u video zapisu?

Glavni deo cCasa:

(20 minuta)

Istorija kulture

Osnovne karakteristike romantizma su:
e Naglasak na emociji

e Glorifikovanje proslosti 1 prirode

54 Moments; album Ardor (brainfeedersite.com/2010/10/19/teebs-ardour/); https://vimeo.com/27273208 -
pristup 12.09.2016.
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e Nastaje 1 kao reakcija na industrijsku revoluciju.

e Koriste emociju u estetskom smislu, naglaSavaju emociju u svakom polju stvaranja.
mnogo paznje posvetili slikama gde se veli¢a neka ,herojska figura’.

e Realizam kasnije nastaje kao potpuna suprotnost romantizmu. Romantizam se smatra
kao pocetak pravog emotivnog izrazavanja kod slikara, ranije nisu toliko paznje davali emotiv-
nom delu ili je bio sakriven.

e Ideja o geniju je glavna u vreme romantizma, on se smatra za umetnika koji je sposo-
ban da stvori umetnicko delo ni od ¢ega.

e Romantizam u slikarstvu se dosta pojavljivao kroz pejzaze ali ih je pomerao iz stan-
dardnih okvira.

Za preteCu romantizma se smatra slika ,No¢na mora‘*®> od DZon Fuslija (Johann Hein-
rich Fiissli; 1790—1791.), ulje na platnu 77x44 cm, Goethe Haus, Frankfurt.

Primer 2. DZon Fusli, No¢na mora

Najvazniji umetnici romantizma:

e Francisko Goja (Francisco de Goya) - SpanijaGoja je bio najznacajniji $panski slikar,
crta€ i graficar 19. veka. Njegov rad smatra se ogledalom Spanske kulturne i politicke situacije
u tom periodu. Roden jeFundentodosu u Spaniji a umire u Bordou u Spaniji. Bavi se ratom i
politickim problemima u Spaniji u tom vremenu.

U svojoj seriji grafika *Uzasi rata’ prikazuje Napoleonovu invaziju na Spaniju.

e Kaspar David Fridrih (Caspar David Friedrich) — Nemacka Predstavnik nemackog
romantizma je Kaspar David Fridrih. Ziveo i radio u Dresdenu. Njegovim slikama se divio
1 Gete, koji mu je bio blizak prijatelj. Na njegovim slikama osetimo jaku emotivnu vrednost,
posebno na slici ’Brodolom nade’.

%  Dzon Fuslija (Johann Heinrich Fiissli), https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Johann
Heinrich F%C3%BCssli 053.jpg - pristup 12.09.2016.
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e EZen Delakroa (Eugene Delacroix — Francuska)Delakroa bio je glavni predstavnik
romantizma u Francuskoj. Borio se protiv uticaja neoklasicizma i njegovih mra¢nih i sivih
tonova. Njegovo slikarstvo se mnogo oslanja na barokne kompozicije. Iako je bio poznat po
mnogim delima ranije, njegovo najvaznije delo predstavlja slika *Sloboda predvodi narod’.

e Vilijam Tarner (William Turner — Engleska). Najpoznatijem engleskom predstavniku
romantizma, Williamu Tarneru. Tarner se tokom zivota najviSe bavio pejzazima, scenama iz
grada i morskim predelima. U pocetku je bio dosta zategnut’ u izrazu, sve se veoma jasno vide-
lo 1 elementi su bili prepoznatljivi. Kasnije, njegovi radovi su se oslobodili i njegov stil postao
je jako napredan i specifi¢an za period u kojem stvara. Mnogo ekspresivni potezi ¢etkom 1 boje
predstavljale su stvarno vise unutrasnje nego spoljasnje stanje.

e Romantizam u Srbiji; u slikarstvu istorijska tematika, arhitektura ozivljava nacionalne
srednjovekovne stilove.

e Dura Jaksi¢, slikarstvo.

Zavr$ni deo cCasa:

(15 minuta)

Komparativnim pristupom poredi se tradicionalno slikarstvo i umetnost romantizma
19.veka, sa savremenom umetnickom praksom. Kroz primere tradicionalnih umetnickih dela
romantizma prikazuju se dela savremene umetnosti i dovode se u vizu kroz motive, teme i prin-
cipe komponovanja. Eni Lebovic (Annie Lebovitz)®® fotografije za modnu kampanju sa DZordz
Kluni (George Clooney) 2006. godine (primer 3), koja je bila inspirisana slikom Splav meduze
1918/19., Teodora Zerikoa (Théodore Géricault)*?, dimenzija 4.91 m x 7.16 m, ulje na platnu
(primer 4), koja se nalazi u Luvru u Parizu. Primer 5. rada Hu Jieminga 2013.58

Primer 3. Eni Libovic i DZordz Kluni modna Primer 4. Splav meduze, Teodor Zeriko 1918/19.
kampanja, 2006.

%6 Eni Lebovic (Annie Lebovitz); http://www.thomwolfe.com/2012/01/11/annie-leibovitz-george-clooney/ -
pristup 12.09.2016.

57 Teodora Zerikoa (Théodore Géricault), http://pulse.rs/splav-meduze/ - pristup 12.09.2016.

58 Hu Jieming, http://www.shanghartgallery.com/galleryarchive/artists/name/hujieming - pristup 12.09.2013.
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Primer 5. Splav meduze Teodora Zerikoa i savremene umetnicke prakse iz 2013.,

kineskog umetnika Hu Jieminga, tehnika: digitalni print, 150 x 225 cm.

Rad kod kuce (zadatak za ucenike):

e Pronaci primere novomedijske umetnicke prakse koji sadrze elemente romantizma
(video umetnost, instalacija, video igrice, GIF, animacija).

e Pronaci primere umetnika i umetnickih dela savremene umetnosti koji su prezentovani
u nacionalnim i internacionalnim muzeoloskim i galerijskim praksama.
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Doktorska disertacija je uobliCena na 231 strani. Prvi deo doktske disertacije, teorijski
okvir i vladajuce tendencije i shvatanja, metodologija istrazivatkog rada, empirijski
postupak i interpretacija rezultata, diskusija i zakljuc¢ak, sa navedenom literaturom i web
izvorima predstavljena je na 113 strana doktorske disertacije.
Nakon detaljno obrazloZenog i interpretiranog teorijskog i empirijskog dela doktorske
disertacije, priloZen je materijal i sva relevantna dokumentacija u poglavlju 8. Prilozi,dat
je kompletan uvid u eksperimentalno-istrazivacki postupak.
Dokumentaciju €ine:

1. Nastavni planovi i programi za predmet Likovna kultura u gimnazijama za sve
tipove, po kom se istraziva¢, autor teze sluzio pri izradi:
Upitnik za nastavnike
Inicijalni test istrazivanja
Finalni test istrazivanja
Deset metodskih jedinica primenjenih u eksperimentalnoj nastavi sa paralelnim
grupama (za E grupu ucenika).

oall -l ol b

Doktorska disertacija u poglavlju br. 4. Rezultati istrazvanja prikazuje statisticku
analizu na 32 grafikona i 15 tabela. U prilozima 8.5. deset pisanih metodskih jedinica
koriSten je obiman broj ilustracija (ukupan broj 98), koje su vizuelno predstavljale teme,
definicije i pojmove koji su se obradivali u eksperimentalnoj nastavi. Fotografije frejmova
video zapisa koji su koriSteni u nastavi kao motivacioni sadrzaji (ukupan broj 20), kao i
reprezentativnih umetnickih dela iz perioda stilskih epoha i savremene umetnicke prakse,
razli¢itih medija (ukupan broj 46) kao i fotografije koje se odnose na istoriju kulture
(fotografije istorijskih li¢nosti, gradova, kulturno-istorijskih spomenika i dr., ukupan broj
32).

Broj koriStene i citirane literature obuhvata 146 pisanih i Stampanih publikacija
(monografija, knjiga, udzbenika, ¢asopisa, Clanaka i dr.) i 18 web izvora, u 8 poglavlja
doktorske disertacije.
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IV YBOJA 1M IIPEIJVIEJ IUTEPATYPE

Razlog ovog istrazivanja je uloga novih medija u nastavi likovne kulture u gimnazijama.
Novi mediji se danas posmatraju kao alat u teorijskom i prakticnom pouéavanju i
podsticanju kreativnosti i stvarala§tva mladih. Savremene obrazovne tehnologije
sagledane su kroz dva problemska pitanja: 1. novi mediji i savremena tehnologija kao
platforma savremene didaktike u ucionici 1 van nje; 2. medijska pismenost nastavnika
likovne kulture kao i ufenika u funkciji razumevanja vizuelnih umetnosti. Posebno
interesovanje u ovom radu je usmereno na diskurs likovnih i vizuelnih umetnosti i
povezivanje tradicionalnog umetni¢kog nasleda sa savremenim umetnickim praksama. U
tom smislu, vazno je, da u€enici kroz sadrZaje nastave likovne kulture i primene teorijskih
i aplikativnih znanja u nastavi likovne kulture, sagledaju uspostavljanje odnosa, reda i
kontinuiteta nastanka i razvoja likovnih umetnosti u pojam vizulnih. Posebna paznja
usmerena je na preispitivanje i redefinisanje pojmova visoke i popularne umetnosti u
savremenoj kulturi.

Pracenje razvoja i promena u polju likovnih i vizuelnih umetnosti, dovelo je do toga da
ovo istrazivanje obuhvata i analizu kompetencija nastavnika likovne kulture, njihovu
percepciju novih medija kao i primenu novih medija u nastavi likovne kulture.
Eksperimentalna provera primene novih medija realizovana je u nastavi Likovne kulture u
drugom razredu gimnazije, po nastavnim planovima i programima opsteg i prirodnog
smera Likovne kulture. Merilo se postignuée ucenika prema predvidenim sadrzajima
likovne kulture koji su implementirani u nastavnim programima. Predmet ovog
istraZivanja bila je eksperimentalna provera uticaja novih medija na usvajanje likovnih
sadrzaja u gimnaziji. Pratilo se postignuce, efekti poucavanja i ufenja, odnosno
postignuéa u uéenju ucenika eksperimentalne (E) grupe koja je likovne sadrZaje usvajala
uz primenu novih medija (nove obrazovne tehnologije) u odnosu na postignica ucenika,
koji su usvajali ove sadrzaje na tradicionalan nacin, u okviru kontrolne (K) grupe u¢enika.
Problem istrazivanja rada definisan je kroz pitanje: Da li novi mediji doprinose
postignuc¢u ucenika u nastavi likovne kulture u gimnaziji?

Cilj istrazivanja rada je: ispitivanje uloge novih medija u usvajanju obrazovno-vaspitnih
sadrzaja likovnih i vizuelnih umetnosti u gimnazijama. Cilj istraZivanja je utvrdivanje
realnog stanja u praksi poufavanja umetnosti kao i razvoj smernica za poboljSanje
pedagoske prakse. Konkretno, u okviru ovog rada sprovedeno je eksperimentalno
istrazivanje sa namerom da se proveri uskladenost tema i sadrzaja vazeCeg nastavnog
plana i programa predmeta Likovna kultura predstavljenog u udzbeniku tog predmeta za
2. razred opSteg tipa i prirodno-matematickog smera gimnazija u Republici Srbiji. U radu
se analizira u kom obimu i odnosu su u teorijskoj i prakti¢noj nastavi zastupljene teme i
sadrzaji tradicionalnih likovnih umetnosti, likovnih disciplina i tehnika, epoha, stilova i
pravaca i novih medija u vizuelnim umetnostima. Prema predvidenom fondu ¢asova
preispitan je obim nastavnog plana i programa i moguénost njegove celovite primene: 1.
opSteg dela (koji se odnosi na teoriju umetnosti i forme); 2. samostalnog likovnog
izrazavanja (primena teorije forme u praktiénom radu ucenika); 3. likovnih dela i
spomenika kulture (reprezentativna umetni¢ka dela, spomenici kulture kroz istoriju
umetnosti).

Navedene tri celine iz nastavnog plana i programa predmeta Likovne kulture u
gimnazijama, u eksperimentalnom delu istrazivanja obradene su primenom novih medija,
kako bi se dobio odgovor o tome da li zastupljenost novih medija doprinosi ve¢im
postignué¢ima ucenika u usvajanju znanja iz likovne kulture. Takode, kao implikaciju
ovog rada, sagledana je i moguénost prerastanja likovne kulture i umetnosti u Siri koncept
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vizuelnih umetnosti.

Cilj ovog istraZivanja je i analiza rada nastavnika u gimnazijama koja je izvedena na
osnovu odgovora nastavnika predmeta Likovne kulture na anketni upitnik, u okviru
pedagoskog istraZivanja korelaciono-regresivnog tipa. Ovaj deo anketnog istraZivanja ¢ini
poseban segment rada i paralelno je vrSen uz ekperimentalno istraZivanje u nastavi.
Hipoteze istrazivanja

Opsta hipoteza (HO)

Pretpostavka je da ¢e se na osnovu uvodenja novih medija u u¢enju obrazovno-vaspitnih
sadrzaja likovnih i vizuelnih umetnosti, posti¢i statisticki znacajne razlike u efektima 1
postignu¢ima ulenika u znanju sadrzaja likovne kulture, koji ¢e kod ucenika E
(eksperimentalne) grupe biti veéi u odnosnu na K (kontrolnu) grupu, a Sto e se
proveravati na finalnom testu.

Posebne hipoteze

H1. Pretpostavlja se da ¢e eksperimentalne (E) i kontrolna (K) grupe biti ujednacene na
osnovu opSteg uspeha ucenika i njihovih ocena iz predmeta Likovne kulture iz prvog
razreda

gimnazije.

H2. Pretpostavlja se da ¢e eksperimentalna (E) i kontrolna (K) grupa biti ujednacene na
osnovu rezultata inicijalnog testa znanja iz predmeta Likovne kulture.

H3. Pretpostavlja se da ¢e postojati statisticka znacajna razlika u postignu¢u ucenika
poredenjem rezultata uenika eksperimentalne (E) i kontrolne (K) grupe na finalnom testu
u celini i po pojedinim segmentima upitnika likovnih umetnosti i novih medija u
vizuelnim umetnostima.

H4. Pretpostavlja se da nastavnici predmeta Likovne kulture u gimnazijama, klasi¢nim
teorijsko-prakti¢nim sadrZajima nastavnog plana i programa predmeta Likovna kultura,
pridaju ve¢u paZnju nego sadrzajima savremene umetnicke prakse (na temelju Upitnika za
nastavnike, pitanja od red. br. 1 do 30).

H5. Pretpostavlja se da nastavnici predmeta Likovna kultura u gimnazijama pridaju manji
zna¢aj novomedijskoj umetni¢koj praksi u nastavi (na temelju Upitnika za nastavnike,
pitanja od red. br. 31 do 45).

H6. Pretpostavlja se da, na temelju uradenog istraZivanja, postoji moguc¢nost unapredenja
nastave predmeta Likovna kultura odnosno novo definisanje, redefinisanje i ponovno
oblikovanje postoje¢eg predmeta Likovna kultura u predmet Vizuelna kultura u gimnaziji.

Najvaznija istrazivanja iz ove oblasti:

Godine 2013. sprovedeno je veliko medunarodno istrazivanje ICILS (The International
Computer and Information Literacy Study ) kojim su prikupljani podaci o nivoima
kompjuterske i medijske pismenosti ufenika u osmim razredima osnovnoskolskog-
formalnog obrazovanja, kao i kontekstualni podaci o faktorima koji uti€u na razvoj
raCunarske i informacione pismenosti uéenika (IEA: ICILS, 2013). Nazalost, u Srbiji nije
sprovedeno neko vece istraZivanje medijske pismenosti adolescenata.

Regionalna i evropska istrazivanja uglavnom prate razlike i zajednicke karakteristike
nastavnih planova i programa likovnih i vizuelnih umetnosti srednjoskolskog
obrazovanja, a u kontekstu integrisanja ove oblasti na evropskom podrucju. Tomaz
Zupan¢i¢ bavio se nastavnim plalnom i programom u radu: Uporedivanje evropskih
srednjoskolskih nastavnih planova i programa likovnih umetnosti iz perspektive
savremene relevantnosti (A Comparison of European Secondary School Visual Arts
Curricula from the Viewpoint of Contemporary Relevance, 2015) sa komparativnom
analizom programa osam evropskih zemalja (Estonija, Letonija, Slovenija, Hrvatska,
Norveska, Finska, Irska i Spanija). Uporedivao se broj sati u programu, obim pruZenih
informacija i osnovna struktura programa. Posebna paznja usmerena je na umetnicke
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oblasti klasifikovane i u njihovom odnosu prema klasi¢cnem umetnostima polja (crtanje,
slikanje, vajanje, itd).Analizirane su sli¢nosti i razlike u referenci pojmova koji se odnose
na odnos likovnih i savremenih umetnosti u kontekstu pedagoskih paradigmi odrZivosti
(Zupancic, 2015:188).

Na medunarodnoj nau¢noj konferenciji: IstraZivanja paradigmi detinjstva, odgoja 1
obrazovanja, Utiteljskog fakulteta, SveuciliSta u Zagrebu, odrzanoj u Opatiji 2015.,
govorilo se o ulozi novih medija i informacionih tehnologija u nastavi likovne kulture u
osnovnim $kolama od 5-7. razreda predmetne nastave. Predstavljeno je istraZivanje OPA-
Udruge za promicanje vizuelne kulture (Zagreb, Hrvatska) koje je sagledavala stepen
medijske pismenosti, taénije ishode osnovnoskolskog obrazovanja (Ko3¢ec Bousfield,
Loher, Bracun, 2015). U okviru ovog istraZivanja zakljuceno je, da je upotreba novih
medija, sve vise zastupljena u nastavi likovne kulture zbog savremenih tendencija u svetu
umetnosti.

U radu, Towards a "Common European Framework of Referenceon Visual Literacy*
predstavljeno je istraZzivanje evropske grupe ENVIL, tacnije evropske mreze za vizuelnu
pismenost koja je analizirala razli¢itost koncepata i kompetencija u Evropskom
obrazovanju vizuelnih umetnosti (grupa autora sa Univerziteta u Befu, 2015.).
Istrazivanje je zapo&eto 2009. godine i prvi rezultati predtavljeni su na medunarodnim
konferencijama o obrazovanju u Budimpesti 2011. i Kenterberiju 2013. Od 2014.,
projekat je dobio podrsku EU i 2014., kada je postavljen i prvi nacrt za Zajednicki
evropski referentni okvir vizuelne pismenosti (European Framework of Reference in
Visual Literacy CEFR_VL). Ovaj projekat je koordiniran od strane UNESCO i Katedre
za umetnost i kulturu u obrazovanju, na Univerzitetu Erlangen-Nuremberg (Chair in Arts
and Culture in Education at the University of Erlangen-Nuremberg). U prvoj fazi rezultata
istrazivanja postavljen je okvir u oblasti umetni¢kog obrazovanja u pogledu sledecih Sest
aspekata: 1. Razlike i sli¢nosti u nastavnim planovima i programima likovnih/vizuelnih
umetnosti; 2. Vizuelne kompetencije zastupljene u nastavnim planovima i programima
Evrope; 3. Dijagnosticke merljive vestine u vizuelnom obrazovanju; 4. Kompetencije u
kontekstu svakodnevnog zivota; 5. Domen-specifiénih kompetencija; 6. Perspektive
(Laven, Wagner, Zapp, Fiitterer, Haanstra, Billmayer, 2015).

Autor Maravié, je u radu, Od likovnog ka vizuelnom, konstatovao: “Savremena kultura je
uglavnom postala vizuelna. Mladi trenutno sticu vise informacija od slike nego od teksta,
odrastaju okruZeni internetom, televizijom, reklamama i mobilnim telefonima, oni su
*digitalni urodenici’ , Cesto vestiji od odraslih u koris¢enju novih medija.” (Maravic,
2014: 208). Postmodernisti¢ki teorijski koncept koji je zasnovan na poststrukturalistickim
teorijskim osnovama, semiologiji, neomarksizmu, dekonstrukeiji, studijama kulture i
studijama medija, nudi novo sagledavanje. Umetnicko obrazovanje treba posmatrati kao
dinami¢no polje naucno-istraZivatkog rada, gde se neprestano suocavaju, osporavaju i
smenjuju ideje zasnovane na razli¢itim paradigmatskim okvirima, i gde se znanje
konstruiSe kroz kontinualnu promenu hipoteza, teorija i metoda (Maravi¢, 2014:204).
Pojam novih medija zato traZi ,,obostrano“ determinisanje, kao pojam koji egzistira u
savremenim umetni¢kim praksama/dana$njoj umetnosti kao i znaCenje koje se
upotrebljava i u savremenoj didaktici i prostoru obrazovnih tehnologija.

Veliki doprinos redefinisanju pojmova razvoja umetni¢ke prakse druge polovine 20. i
prve decenije 21., dao je Misko Suvakovi¢ u Pojmovniku teorije umetnosti, u kom je
definisao nove medije: ,,Novim medijima u umetnosti (eng.new media art) se nazivaju
umetni¢ke prakse zasnovane na uvodenju ‘novih’ ili do tada ’nekoriS¢enih’ medija u
tradicionalno definisani medijski identitet umetnic¢kih disciplina. Novim medijima se
nazivaju, preciznije, razliGite umetni¢ke prakse zasnovane na inovacijskom radu sa
umetni¢kim ili vanumetni¢kim medijima. Novomedijskom umetni¢kom praksom se
nazivaju bazitno, uvodenja nestandardnog medija u standardizovanu i uobicajeno
zatvorenu umetni¢ku disciplinu. Novim medijima se nazaivaju uvodenja fotografskog,
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filmskog, ili video rada u kontekste slikarstva i skulpture, odnosno muzike“ (Suvakovi¢,
2011:500).

Pod novim medijima u umetnostima, nazivaju se i eksperimentalna istraZivanja sa
odnosima razli¢itih tradicionalnih ili novih medija u okviru tradicionalno definisanih
mono medijskih praksi. Pojam novih medija u umetnosti obuhvata i pod-nazive. mixed
media, multimedija, polimedija, proSireni mediji, umetnost i tehnologija, kompjuterska
umetnost, sajber umetnost itd. Odrednica ,,novih medija®“ isklju¢ivo se vezuje za polje
vizuelnih umetnosti kao eksperimentalni i korisni¢ki rad, kao odlika novomedijske
umetnosti u doba globalizma, kao programabilnosti kojom se ureduje i izvodi umetnicki
rad u visokoj i popularnoj kulturi. Sto se ti¢e obrazovnih tehnologija, pojam novih medija
pripada savremenoj $koli, koje je uvela u nastavu informaticka tehnoloSka revolucija
primenom personalnih kompjutera i upotreba svetske mreze kompjutera (internet/www).
Upotreba novih medija i IT-a, znacajno je uticala na organizaciju vaspitno-obrazovnog
procesa, osposobljenost i pripremanje nastavnika kao i aktivnost ucenika u ucenju
(Cindri¢, Miljkovié, Strugar, 2010).

U kontekstu dvojakog tumacenja novih medija, prvo kao novog transfera prevodenja
umetni¢ke ideje i njenog oblikovanja, i drugo, kao c¢inioca savremene didaktike,
neophodno je razmatrati i pojam medijske pismenosti u metnosti i nastavi .

Medijska pismenost je posebna paradigma kraja 20. i prve decenije 21. veka. Postoje
brojne studije koje se bave medijskom pismenoséu i koje problematizuju koriS¢enje
informacionih i digitalnih tehnologija. Najnovije studije, u najvecoj meri govore o
ubrzanju protoka informacija, slika, manipulaciji i zabavi i pradenju virtualnog
obrazovanja koje je uslovljeno stepenom medijske pismenosti. Najistaknutiji istrazivac
medijske pismenosti DZejms Poter (James Potter) polazi od toga, da je osnovna ideja
medijske pismenosti stanoviste na kome se temelji naSe koriS¢enje medija 1 naSe
tumadenje smisla poruka koje nam se upucuju. Medijska pismenost po Poteru nije
jedinstvena kategorija; postoje razli¢iti nivoi medijske pismenosti. Ona je viSestruka i
podrazumeva saznajni, emocionalni, estetski i moralni razvoj. Postoje tri potporna stuba
medijske pismenosti: 1. li¢ni polozaj 2. znanje 1 3. vestine. Li¢ni poloZaj odnosi se na
planove i energiju. Raspolozivo znanje su sirovine koje se Kkoristite, dok su vestine
pomagala koja koristimo za obradu informacija sadrzanih u medijskim porukama da
bismo uévrstili svoje znanje (Potter, 2008:56).

Poter se posebno bavi medijskom pismenoséu kroz problemska pitanja o medijskoj
publici, efektima medija, industriji medija, sadrzaju medija (vestima, zabavi, oglaSavanju,
interaktivnim igrama, privatnosti, nasilju i dr.). O unapredenju medijske pismenosti
govori kao o interpersonalnim tehnikama i javnom obrazovanju.

DzZejms Poter (James Potter) posebno govori o ulozi medijske pismenosti u odrastanju i
sazrevanju dece i mladih u obrazovanju kao celini. ,,Medijska pismenost moZe da
pomogne deci, mladima i odraslima da umanje negativan i povecéaju pozitivan uticaj
medijskih poruka. Medijska pismenost moZe se ste¢i. To je lakSe osobama koje stalno
uvetavaju svoje prirodne sposobnosti tragaju¢i za raznorodnim iskustvima, kako
umedijimatako i u stvarnosti, i te sposobnosti aktivno koriste za sticanje detaljnijeg i
korisnijeg znanja*“ (Poter, 2011:121).

Medijska pismenost ima izuzetnu ulogu i u razumevanju vizuelne komunikacije $to je
osnova savremene umetniCke prakse vizuelnih umetnosti. KreSimir Pugar autor je
znaCajne studije: Vizuelni studij- umetnost i mediji u doba slikovnog obrta, koja doprinosi
razumevanju savremene teorije o medijima (popularne) kulture i vizualnosti. Pugar se
posebno bavi vizuelnim studijama, i diskursom tradicionalne likovne umetnosti sa
savremenom vizuelnim umetnostima u savremenoj kulturi, a naro¢ito sa modernom
civilizacijom slike (Purgar, 2008).

Vizuelne umetnosti podsti¢u medijsku pismenost i vizuelnu komunikaciju i na taj nacin se
izgraduje vizuelna kultura. Temeljni pojam savremenoga doba, a samim tim i savremenih
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vizuelnih umetnosti je u informaciji/poruci. Iz nje je izvedena vizuelna komunikacija.
Zarko Pai¢ u Vizuelnim komunikacijama govori da je informacija tehni¢ko-tehnoloska
medijska struktura sveta, dok je komunikacija drustveno-kulturoloska mreza odnosa u
novom poretku funkcija, struktura i znakova. Covek vide ne Zivi u svetu slika
industrijskog drustva, nego je omogucen ili programiran informacijama kao znakovima u
drustvu vizuelne kulture (Pai¢, 2008:111). Novi mediji u savremenoj umetnickoj praksi
transponuju nove slike koje konstituisu prosirenje polja vizuelnosti, kulturi.

Sto se ti¢e obrazovnih tehnologija, pojam novih medija pripada savremenoj $koli, koje je
uvela u nastavu informatic¢ka tehnoloska revolucija primenom personalnih kompjutera i
upotreba svetske mreze kompjutera (internet/www). Upotreba novih medija i IT-a,
znafajno je uticala na organizaciju vaspitno-obrazovnog procesa, osposobljenost i
pripremanje nastavnika kao i aktivnost ucenika u ucenju (Cindri¢, Miljkovié, Strugar,
2010).

U kontekstu dvojakog tumacenja novih medija, prvo kao novog transfera prevodenja
umetni¢ke ideje i njenog oblikovanja, i drugo, kao c¢inioca savremene didaktike,
neophodno je razmatrati i pojam medijske pismenosti u metnosti i nastavi .

Medijska pismenost je posebna paradigma kraja 20. i prve decenije 21. veka. Postoje
brojne studije koje se bave medijskom pismenoscu i koje problematizuju koriScenje
informacionih i digitalnih tehnologija. Najnovije studije, u najve¢oj meri govore o
ubrzanju protoka informacija, slika, manipulaciji i zabavi i prafenju virtualnog
obrazovanja koje je uslovljeno stepenom medijske pismenosti. Najistaknutiji istrazivac
medijske pismenosti Dzejms Poter (James Potter) polazi od toga, da je osnovna ideja
medijske pismenosti stanoviSte na kome se temelji naSe koriS¢enje medija i naSe
tumacenje smisla poruka koje nam se upucuju. Medijska pismenost po Poteru nije
jedinstvena kategorija; postoje razli¢iti nivoi medijske pismenosti. Ona je viSestruka i
podrazumeva saznajni, emocionalni, estetski 1 moralni razvoj. Postoje tri potporna stuba
medijske pismenosti: 1. licni polozaj 2. znanje 1 3. veStine. Li¢ni polozaj odnosi se na
planove i energiju. RaspoloZivo znanje su sirovine koje se koristite, dok su vestine
pomagala koja koristimo za obradu informacija sadrzanih u medijskim porukama da
bismo ucvrstili svoje znanje (Potter, 2008:56).

Poter se posebno bavi medijskom pismeno$éu kroz problemska pitanja o medijskoj
publici, efektima medija, industriji medija, sadrzaju medija (vestima, zabavi, oglasavanju,
interaktivnim igrama, privatnosti, nasilju i dr.). O unapredenju medijske pismenosti
govori kao o interpersonalnim tehnikama i javnom obrazovanju.

DzZejms Poter (James Potter) posebno govori o ulozi medijske pismenosti u odrastanju i
sazrevanju dece i mladih u obrazovanju kao celini. ,,Medijska pismenost moze da
pomogne deci, mladima i odraslima da umanje negativan i povecaju pozitivan uticaj
medijskih poruka. Medijska pismenost moze se steci. To je lakSe osobama koje stalno
uvecavaju svoje prirodne sposobnosti tragaju¢i za raznorodnim iskustvima, kako
umedijimatako i u stvarnosti, i te sposobnosti aktivno koriste za sticanje detaljnijeg i
korisnijeg znanja“ (Poter, 2011:121).

Medijska pismenost ima izuzetnu ulogu i u razumevanju vizuelne komunikacije $to je
osnova savremene umetnicke prakse vizuelnih umetnosti. KreSimir Pugar autor je
znacajne studije: Vizuelni studij- umetnost i mediji u doba slikovnog obrta, koja doprinosi
razumevanju savremene teorije o medijima (popularne) kulture i vizualnosti. Pugar se
posebno bavi vizuelnim studijama, i diskursom tradicionalne likovne umetnosti sa
savremenom vizuelnim umetnostima u savremenoj kulturi, a narocito sa modernom
civilizacijom slike (Pugar, 2008).

Vizuelne umetnosti podsti¢u medijsku pismenost i vizuelnu komunikaciju i na taj nacin se
izgraduje vizuelna kultura. Temeljni pojam savremenoga doba, a samim tim i savremenih
vizuelnih umetnosti je u informaciji/poruci. Iz nje je izvedena vizuelna komunikacija.
Zarko Pai¢ u Vizuelnim komunikacijama govori da je informacija tehnitko-tehnoloska
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medijska struktura sveta, dok je komunikacija druStveno-kulturoloska mreZza odnosa u
novom poretku funkcija, struktura i znakova. Covek vise ne Zivi u svetu slika
industrijskog dru$tva, nego je omogucéen ili programiran informacijama kao znakovima u
drustvu vizuelne kulture (Pai¢, 2008:111). Novi mediji u savremenoj umetnickoj praksi
transponuju nove slike koje konstituiSu proSirenje polja vizuelnosti, repozicionirajuci
umetnicki objekat prema tekstualnosti slikovnih iskaza (Uzelac, 2008).

Valjan doprinos istraZivanju medijske stvarnosti i pismenosti u Srbiji, sadrZan je u
monografiji: MreZe medijske pismenosti, koja je objavljena 2015. godine, autorki
Jasmine Arsenijevi¢ i Milice Andevski. Osnovni predmet istraZivanja je ispitivanje novih
medijskih (multi-medijskih) kompetencija obrazovne i akademske zajednice Srbije u
kontekstu multimedijske, virtuelne, participativne kulture. U poglavlju Zadaci medijske
pedagogije, postavlja se pitanje u kojoj meri su profesori i nastavnici, vaspitaci i drugi
prakti¢ari u obrazovanju kompetentni za medijsko obrazovanje dece i mladih. Vrlo jasno
se problematizuje odnos nastavnika kao predavaca koji su uceni 1 rasli u vremenu tzv.
tradicionalnih medija (tv, radija i Stampe) nasuprot generacijama, usvaja¢ima novih
tehnologija (digitalnih — kompjuterskih tehnologija) kojima pristupaju sa velikom
opusteno$¢u i kompetencijom. Savremena didaktika ima za cilj da intezivira strategiju
medijskog pedagoskog delovanja u cilju uspostavljanja ravnoteZe nastavnika i ucenika,
kao interaktivnog odnosa putem novih medija sa ciljem boljeg uenja i poucavanja
(Arsenijevi¢, Andevski 2015:114).

Doprinos istrazivanja:

Planiranje dugoro¢ne strategije kulturne politike, osnova je ocuvanja kulture modernog
drustva. Formalno, neformalno i informalno obrazovanje u najviSoj meri unapreduje
kulturu i umetnost. UCenje o umetnostima, podstice umetnicko stvaralastvo koje kultiviSe
decu i mlade, a samim tim stvara i novu publiku koja je neophodna za o¢uvanje umetnosti
i njenih institucija. Pad motivacije i ne/zainteresovanost prema likovnom podrucju i
stvarala$tvu kod mladih je poslednjih godina o€igledna. Zbog ovih navedenih ¢injenica,
neophodno je sagledati $ta, kako i zaSto predmet Likovna kultura gubi na svom znacaju.
Predmet Likovna kultura u gimnazijama u Republici Srbiji od 90-tih godina, u nastavnim
planovima i programima nije suStinski preoblikovan, ve¢ sporadi¢no dopunjavan novim
pojmovima koji pritom, nisu razradeni. Naziv predmeta i sami sadrZaji su ostali u
znadenjima moderne i postmoderne likovne umetnosti bez obzira na razvoj novih medija,
savremenih tehnologija i razvoja vizuelne komunikacije. Zbog toga su u istraZivanju
detektovani, precizno definisani i izvodeni analize i zakljucci o tome S§ta opterecuje
nastavnu praksu i data su reSenja koja ¢e nove teorije o umetnostima dovesti u dodir sa
umetni¢kom i nastavnom praksom. U sagledavanju ove problematike u fokusu su bili
uloga nastavnika i primena novih medija u nastavnom i didaktickom procesu.

Ovim istraZivanjem u nastavi likovne kulture postavljeni su novi ciljevi, formulisani su
zadaci 1 definisani ishodi koji ¢e doprineti utvrdivanju obrazovnih standarda za
redefinisanje i ponovno oblikovanje postojeéeg predmeta Likovna kultura u predmet
Vizuelna kultura u gimnaziji. Uvodenjem novih medija u nastavu likovne kulture pratilo
se razumevanje kao i motivisanost ucenika prema novim vizuelnim porukama koje
uspostavljaju vizuelnu komunikaciju i obogacuju medijsku pismenost.

Doprinos doktorske disertacije:

Rezultati ovog istrazivanja pribliZili su nas razumevanju, pridruzivanju i standardizovanju
vizuelnog umetnic¢kog podrucja kroz predmet Likovna/Vizuelna kultura na svim etapama

i oblicima obrazovanja, §to je ve¢ u¢injeno u mnogim evropskim zemljama. Samim tim 1
nastavnici koji su prvo likovni/vizuelni umetnici, ali i pedagozi ovog podrucja, mogu biti
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dodatno motivisani u unapredenju i razvijanju pojma vizuelnih umetnosti u samoj nastavi.
Institucije obrazovanja, treba da iskoriste Sansu da ojacaju medijske kompetencije svojih
nastavnika i ucenika, koje oni u nastavu donose iz svakodnevnog Zivota, a ¢ime bi se
stvorila radna, podsticajna klima ucenja i poucavanja.

Pojmovi savremene ,,visoke® umetnosti bili bi jasniji naspram popularne umetnosti i
kulture. Atraktivnost nastave putem novih medija je neosporna ¢injenica jer ide u korak sa
stvarnim Zivotom. Mladi danas traze prakti¢ne, logi¢ne i pragmati¢ne situacije u nastavi,
kako bi brzo i sa razumevanjem ucili, a nastava uz pomo¢ novih medija, pomaze im da
proces poucavanja i uéenja, izade iz, danas Cesto prisutnog aspekta apstraktnosti.

1) Ykparko ucrahu paznor 360r KOjUX Cy UCTpaKHBama NMpeay3eTa U NPeACTaBUTH Mpo0ieM, PeaMeET,
LIJbEBE U XUIIOTE3E;

2) Ha ocHOBy mperiena JuTepaType CaXeTO NPHKA3aTH pe3yjTaTe MPETXOJHHX HCTpaXKMBama Yy BeE3U
npobiemMa Koju je ucTpaxuBaH (BOAMTH padyHa 1a oOyXBaTa HajHOBMja M Haj3HAuajHUja Ca3Hamba U3 T
o6J1acTh KOJ Hac U 'y CBUjETY);

3) HaBecTu nmonpHuHOC Te3e y pjeriaBamy H3ydaBaHOT IpeaMeTa UCTPaXKUBAIba;

4) HaBecTr ouexrBaHe Hay4yHe U MparMaTHYHEe JONPHHOCE AUCEpTaLuje.

V MATEPUJAJI U METO/I PAJTA

Materijal koji je obradivan:

Materijal koji je obradivan u doktorskoj disertaciji nastao je na osnovu eksperimentalne
metode pedagoSkog istrazivanja sa paralelnim grupama — eksperimentalna E i kontrolna K
grupa, koje su primenjene da bi se utvrdila uzro¢no-posledi¢na veza medu varijablama
istrazivanja i efekatima primene novih tehnologija i novih medija u predmetu Likovna
kultura u gimnazijskom procesu pou¢avanja i u¢enja.

Odeljenja drugog razreda opSteg smera u Gimnaziji ,,Svetozar Markovi¢“ iz Novog Sada
su bile paralelne grupe gde se vrSilo eksperimentalno istrazivanje, izmedu kojih je
ustanovljena ujednaCenost po odredenim kriterijumima, kako bi bilo mogucée izvrsiti
eksperimentalno pedagosko istrazivanje.

U odeljenjima eksperimentalne grupe E, ucenici su sadrzaje nastavnih tema baroka,
rokokoa, neoklasicizma i romantizma tradicionalnog nasleda i istorije umetnosti, putem
novih medija povezivali sa savremenim umetni¢kim praksama likovnih i1 vizuelnih
umetnosti. Kontrolne grupe paralelnih odeljenja drugog razreda gimnazije, su predvidene
sadrzaje nastave iz predmeta Likovna kultura pratile po utvrdenom, tradicionalnom,
uobicajenom konceptu realizacije sadrZaja likovne kulture. Ova grupa sluzi valorizovanju
postupaka tj. kontroli koje se primenjuju u grupi E. Nakon definisanja hipoteza
istrazivanja, uvedena je nezavisna varijabla tj. eksperimentalni faktor predstavljen kao
inovativni postupak ucenju pomoc¢u novih medija u nastavi predmeta Likovna kultura u
eksperimentalnoj grupi istrazivanja. Dalje je praden efekat eksperimentalnog faktora
delovanja, na kvalitet steenog znanja, postignuca, motivaciju i interesovanja ucenika
eksperimentalne grupe u sticanju novih znanja, kao i moguénost, transformisanja likovnog
govora sa tradicionalnih umetni¢kih dela u novomedijsku umetnicku praksu vizuelnih
umetnosti. IzvrSeno je ujednacavanje ucenika eksperimentalne i kontrolne grupe prema:
opStem uspehu i uspehu iz predmeta Likovna kultura. Analizom rezultata uéenika E i K
grupe nakon zavrSenog istrazivanja, statistikom zakljucivanja sagledavane su razlike u
postignucu izmedu dve grupe na finalnom testu.

Primenjene metode istrazivanja su adekavatne, dovoljno taéne i savremene u odnosu na
relevantna dostignué¢a u ovom polju istraZivackih analiza u regionalnom i medunarodnom
kontekstu.
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U toku istraZivanja nije doSlo do vecih i znadajnijih izmena u odnosu na predvideni plan i
istrazivacki nacrt koji je dat prilikom prijave doktorske disertacije.

Ispitani parametri daju dovoljno elemenata na osnovu kojih se mozZe konstatovati da je
istrazivanje pouzdano.

Statisticka obrada podataka je adekvatno realizovana i interpretirana.

1) O6jacHuTn MaTepHjat Koju je obpaljuBaH, KpUTEpUjyMe KOjH Cy y3eTH y 003up 3a u300p MaTepujana;
2) atu KpaTak yBUJ y IPUMHjEHEHI METO/] UCTPAKKBamba IIPU 4eMY je BaKHO OLMjeHUTH cibeaehe:
1. Jla 1 cy nprMHujemeHe METoIe CTPAKUBAkha aJeKBaTHe, JOBOJBHO TaUHE M CaBpeMeHe, uMajyhu y
BUIY NOCTHUTHYha Ha TOM NOJbY Y CBJETCKMM HUBOHMMA;
2. Jla oM je DOIWUIO IO NPOMjeHe Y ONHOCY Ha IUIaH MCTPaXXMBamba KOjH je JaT MPHJINKOM IIpHjaBe
IOKTOPCKE Te3€, aKo jeCTe 3allTo;
3. Jla v NCTIMTHBAHK MApaMeTpH 1ajy JOBOJHHO eJeMeHaTa WM je Tpebao UCIMTUBATHU jOlI HeKe, 3a
N0Yy3/1aHO KCTPaKUBAKE;
4. Jla nu je cratucTuuka oOpaja nojaTaka aJeKBaTHa.

VI PE3YJITATU U HAYYHH JOITPUHOC NCTPA’KUBAIbA

Rezultati istraZivanja su pokazali da se primenom novih medija i IK tehnologija u

nastavi postiZu statisti¢ki znac¢ajno bolji rezultati u odnosu na tradicionalan nacin njihove
obrade. Uvodenjem primera novomedijske umetnosti u odnosu povezivanja tradicionalnog
i savremenog stvaralaStva u likovnoj kulturi, doprinosi da ucenici bolje razumeju pojam
umetnosti i njenu ulogu i funkciju u savremenom drustvu.

U Republici Srbiji do sada se nije ozbiljnije, nau¢no utemeljeno i empirijski proverljivo,
razmatrao predmet Likovna kultura u gimnazijama. Stoga, ova doktorska disertacija ima
pionirsko nastojanje da osvetli neke aspekte stvarnog stanja ovog predmeta kao i da pruzi
neke moguénosti osavremenjavanja nastave likovne kulture u gimnazijama. Ovo
istrazivanje samo je ,,odSkrinulo vrata“ izuzetno slozene problematike kojoj treba da se
posveti $ira struka, najpre iz oblasti vizuelnih umetnosti, zatim metodicara likovnih i
vizuelnih umetnosti, nastavnika koji vode ovaj predmet, pedagoga, didakticara, psihologa,
sociologa, uéenika i prosvetnih vlasti koje bi sve dobijene smernice, rezultate i zakljucke
trebalo da uobli¢i u zakonske okvire, zvani¢na dokumenta i propisane standarde.

Ovo pionirsko istraZivanje, nije moglo sagledati sve aspekte i problematiku polozaja
predmeta Likovna kultura u gimnaziji. Zato je izbor teme istrazivanja trazen u sadrZajima
nastavnog plana i programa i markiranja pojava u drustvenoj stvarnosti, kroz pracenje
tendencija savremenog umetni¢kog stvaralastva i novomedijskih praksi, §to nije sadrzano
u nastavnim planovima i programima. U ovoj disertaciji se kontinuirano koristio termin
nastavni plan i program predmeta, iako je pojam predmetnog kurikuluma dominantniji u
terminologiji van podrucja Srbije.

U disertaciji su sagledavani:

1. Rezultati znanja ucenika eksperimentalne nastave u kojoj se sprovelo u¢enje putem
novih medija.

2. Nastavni plan i program za predmet Likovna kultura koji je preobiman u odnosu na
planirani fond ¢asova.

3. Istorija umetnosti koja je u prevelikom obimu sadrzana u nastavnim celinama.

4. UdZbenicka literatura, tehnicki uslovi rada ali i najvaznije — profil nastavnika koji
realizuju nastavni plan i program predmeta Likovna kultura.

Preispitivanjem svega navedenog i postavljanjem u kauzalni odnos navedenih elemenata
koji ¢ine okosnicu nastave i predmeta Likovna kultura, moguce je definisati obrazovne
standarde, koji su neophodni da bi se dalje redefinisali ciljevi, zadaci i ishodi u¢enja ovog
predmeta. Polaziste i platforma redefinisanja predmeta ukazuju na promene u teorijskim
postavkama i diskusijama koje su zapocete krajem 20. veka a koje su se potvrdile u
umetnickoj praksi, $to se mozZe sagledati i u teorijskom okviru ove disertacije u kojoj se
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utvrdilo da je likovna kultura postala deo vizuelne kulture.

1) YkpaTko HaBecTu pe3yiTaTe 40 KOjUX je KaHIUIAT J01Iao;

2) OuujeHnTH a Ju cy JOOMjeHH pe3y/NTaTd jacHO NpHKa3aHM, MPAaBIIHO, JIOTMYHO M jaCHO TyMadyeHHW,
ynopehyjyhu ca pesynratuma Opyrux ayTopa M Ja JIM jé KaHAWJAT NpHU TOME HCIO0JbaBao IOBOJEHO
KPUTHYHOCTH;

3) IToce6Ho je BaxkHO UcTalin 10 KOjUX HOBUX Ca3HamWa Ce JOIUIO Y HCTPAKUBALY, KOjH j€ HUXOB TEOPHjCKU
Y TIPaKTUYHU JOTIPUHOC, Ka0 U KOjU HOBU UCTPAKMBAYKHU 3aJalli Ce Ha OCHOBY HUX MOTY YTBPIAMTH WU
Ha3UpaTH.

VII 3AK/bYYAK U ITPHJEJIOT

Novi mediji egzistiraju u svakodnevici mladih, egzistiraju u savremenim umetnickim
praksama, u dana$njoj likovnoj umetnosti i zahtevaju posebno osmisljen teorijski i
aplikativan prostor * oblikovanja u savremenoj didaktici, u prostoru obrazovnih
tehnologija. U tom smislu radi se o, kako navodi kandidatkinja, potrebi novog
sagledavanja, definisanja i redefinisanja pojma umetnosti — posebno likovne umetnosti
u kontekstu procesa Skolskog i didakti¢kog poucavanja i ucenja. Upotreba novih
medija, IKT-a, menja vaspitno-obrazovni proces, nanovo oblikuje kompetencije i
didakti¢ku pripremu nastavnika, utie na komunikaciju i interakciju ucesnika u procesu
uenja i poucavanja. Kandidatkinja Maja Jockov, navedene promene prati u kontekstu
gimnazijskog predmeta Likovna kultura, koji je u gimnazijskom obrazovanju, u
nastavnim planovima i programima koncipiran kroz teorijsko-praktiénu nastavu i
pledira uvodenje novih medija u nastavu Likovne kulture u gimnazijama, kao
didakticke alatke savremene ucionice. Takode, nove medije posmatra i u kontekstu
metodike likovne/vizuelne kulture, kroz primenu eksperimantalnog pristupa.

Likovna kultura je opSteobrazovni predmet koji je zastupljen u srednjoSkolskim i
gimnazijskim nastavnim planovima i programima, predmet kojem se, kako navodi
kandidatkinja, danas poklanja veoma malo paZnje Intencije kojima se kandidatkinja
upravlja u svom radu, ogledaju se u afirmisanju likovne/vizuelne kulture i vizualnih
umetnosti u obrazovanju i vaspitanju u gimnazijama, i navodi, da je izuzetno vazno da
savremene umetnicke teorije i prakse predmeta Likovne/Vizualne kulture budu
zastupljene u gimnazijskim kurikulima, u nastavnim planovima i programima opsteg,
drustvenog i prirodnog smera, kao i u gimnazijama filoloske orijentacije kako bi se kod
mladih formirala percepcija vizuelnih informacija savremenih tehnologija. U kontekstu
razvijanja, Sirenja i transponovanja teorije i prakse savremenog stvaralasStva,
kandidatkinja nalazi i neophodnost formalne promene naziva predmeta Likovna u
Vizualnu kulturu. Intencije ove doktorske teze, vide se i u potrebi uskladivanja
nastavnih celina u okviru globalnih planova i programa u cilju o¢uvanja i negovanja
tradicionalnih umetni¢kih vrednosti, ali i prihvatanja novih tendencija savremenog
vizuelnog jezika.

Efikasnije izvodenje nastave i obrada nastavnih celina i jedinica je u brizljivom
koncipiranju operativnih planova za koji je, prema misljenju kandidatkinje, odgovoran
sam profesor Likovne/Vizuaelne kulture. Operativni planovi treba ucenicima da pruze
jasan prikaz odnosa teorije umetnosti, istorije umetnosti, savremene umetnicke teorije i
prakse kako bi ucenici stekli jasan uvid u podru¢ja likovne/vizualne kulture, posebno u
kontekstu veka u kome Zivimo.

Nova paradigma savremenog umetnickog obrazovanja u srednjoskolskom obrazovanju
danas je vizuelna komunikacija posredovana novim medijima i medijskom pismeno$c¢u.
Stoga su novi mediji danas Cesto primarna sredstva kojima mladi prilaze drustvu i
analiziraju drustvene pojave. Posebno vredna paZnje je intencija ovog rada na
prevazilaZenju pojma likovne kulture i proSirivanje likovne oblasti na vizuelnu kulturu.
Ovaj zahtev dalje implikuje sistemsku transformaciju i integrisanje nove oblasti u
nacionalni kurikulum, a ovakva promena pristupa u radu sa mladima koji su u
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»hajosetljivijem zivotnom dobu”, generalno predstavlja i sustinsko investiranje u novu,
osecajnu, duhovnu i intelektualnu elitu i buduénost jednog drustva.

Na osnovu navedenog, predloZzena doktorska disertacija: mr Maje Jockov, Uloga novih
medija u nastavi likovne kulture u gimnaziji, predstavlja izazovan i vaZzan poduhvat
uvodenja novih medija u tradicionalno definisan didakticki kontekst, a kandidatkinja u
potpunosti ispunjava uslove za odbranu doktorske disertacije.

1) HaBectu Haj3HayajHUje UYMEEHMIE LITO TE€3U Jajeé HAYYHY BPHjeJHOCT, aKO HCTe IIOCTOje HaTH
NO3UTUBHY BPHUjEIHOCT CaMOj Te3H;

2) Ha ocHOBY yKymHe olfjeHe aucepTaluje KOMUACHja mpepiaKe:

- J1a ce JOKTOpCKa AucepTalyja MpUXBaTH, a KaHAUAaTy ono6pu onbpaHxa,

- Jla ce IOKTOpcKa auceprauyja Bpaha kaHauaTy Ha nopany (1a ce JOMyHHU WITH U3MHjE€HH) W

- 1a ce JOKTOpCKa AucepTalyja onouja.

HOTIINC YJIAHOBA KOMUCHUJE

Harym: 27.11.2017.
1. Dr Milica Andevski, redovni profesor
Predse

2. Dr Tomaz Zupancic¢, docent
Clan Komisije-mentor

/l/\/’\ !\.f\ﬂ/\/w\/"\v
Vv

3. Dr Dijana Metli¢, vanredni profesor
Clan Komisije
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HN3IBOJEHO MUUIJBEWBE: Unan koMucHje KOju He KelH Ja MOTIHIIE W3BjellTaj jep ce He ciaxe ca
MULLbeHeM BefinHe uiaHoBa KoMucuje, Qy»KaH je Ja yHece y H3Bjelitaj oOpasioKeme, OJHOCHO pasyior
300 KOjUX HE JKeJU Ja MOTIHIIE U3BjeIlTaj.



H3zjaBa 2

HsjaBa xojom ce oamhyje Yuusepsuter y Bamoj JTyuu

Aa JOKTOPCKY AMCEPTANH]Y YIHHH jABHO AOCTYIIHOM

Osnawhyjem Yausepsuret y bawoj JIynum 1a Mojy JOKTOpCKy ucepTallujy MO HACIOBOM
VJIO'A HOBUX MEJIUJA Y HACTABU JIMKOBHE KVYJITYPE Y THUMHA3UIU

KOja je MOje ayTOPCKO JIjeJio, YYHHH jaBHO JOCTYITHOM.

HokTopeKy nucepTanujy ca CBMM MPUIO3MMA MPeao/yia caM y eeKTPOHCKOM (GopMaTy MoroaHoM 3a
TpPajHO apXHUBHUpare.

Mojy nokTopcky AucepTanyjy MoXpameHy y JUTHTaIHA Peo3UTOpUjyM Y HuBep3uTeTa y Bamoj Jlyuu
MOTY Jia KOPUCTE CBH KOJH TIOIITYjy OApende caapskane y onabpaHom THIy JikeHie Kpearushe
3ajennuie (Creative Commons) 3a KOjy caM ce omty4no/na.

1. AytopcTBo
2. AYyTOpCTBO — HEKOMEPILHjaTHO
( N3JAyTOpCTBO — HeKoMepLHjanHo — 6e3 mpepaje
4. AyTopcTBO — HEKOMEPLHjAJTHO — [MjeITUTH MO/ HCTUM YCJIOBMMA

5. AyropcTBo — 6e3 npepaje

6. AyTOpCTBO — IMj€IUTH MOJ UCTUM YCIIOBUMA

(Monumo na 3a0Kkpy>KHTe CaMo jelHy OJ IECT MOHYHEeHHUX JIMLEHLM, KPaTaK ONKC JIMIEHIH JaT je Ha
nosnehuHu TUcTa).

V baw0j JIyun, 29.11.2017.roa. /z H%z{mi/
i 5
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H3jaBa 0 HIeHTHYHOCTH MITAMIAHE H €JIeKTPOHCKE Bep3uje

JOKTOPCKe JHcepTanuje

HMwme u npe3ume ayropa: Mmp MAJA JOLIKOB

Hacnos pana: VJIOI'A HOBUX MEJTUJA Y HACTABH JIMKOBHE KVJITYPE ¥V THMHA3WIHU

Menrop: ap Tomaxk 3ynaHun4

M3jaBbyjeM Ja je ITaMnaHa Bep3uja Moje AOKTOPCKE TUCepTallkje HIEHTHYHA eJeKTPOHCKO) BEep3UjH
KOjy caM Mpesiana 3a AMTUTaTHH Pero3HTOpHjyM YHuBep3uTeTa y barwoj Jlyuw.

V Bawoj JIyum, 29.11.2017. rox. [Tornuc nokTopaHaa

Y/ E/@/ e/




H3zjasa 1

HN3JABA O AYTOPCTBY

H3zjaBbyjem

14 je AOKTOPCKA AHcepTanuja

Hacros paga: VJIOI'A HOBUX MEJJUJA V HACTABU JIMKOBHE KYJITYPE V TMMHA3UIHA

Hacrioe pana Ha enrneckom jesuky: THE ROLE OF NEW MEDIA IN TEACHING FINE ARTS IN
GRAMMAR SCHOOL

[
{(MpesynTaT COTNCTBEHOT UCTPAXKMBAUKOL Pajia,

L‘/;:[a JOKTOPCKA IUCePTalMja, Y LjENUHA WK Y IHjeoBUMa, HUje Guiia npejsioxkeHa 3a jo0ujambe ouno
KOjé JMMIOME TIpeMa CTY/I|jCKUM TIPOrpaMUMa JPYrHX BUCOKOLIKOJICKUX yCTaHOBA,

D/;[a Cy pe3yaTaTu KOPEKTHO HaBCACHH U

Q/na HHCAM KPIIHO/Na ayTOPCKa NPaBa i KOPUCTHO MHTENEKTyalHy CBOjUHY JPYTHX JILIA.

V Bamoj JIyum, 29.11.2017. ronune IMoTnuc nokropaHaa

/ ‘. /ﬁ,w" ,, L/ 0 |
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Ipuaor 2.

YHHMBEP3UTET Y BABOJ JIYIIA
HOJAIIA O AYTOPY OABPAIBEHE JOKTOPCKE IUCEPTAIIUJE

Hme n npe3nmMe ayTopa aucepTanije
Maja Joukos

Hatym, MjecTo n npxasa poljerba ayTopa
23.05.1971. ronune y HoBom Cany, Peny6auxa Cpouja

Hasus 3aBpmenor ¢akynrera/AkageMuje ayTopa U TOAMHA IUILIOMUPAEba

Yuusepsurer y Hosom Canxy, Akagemuja ymerHoctd y HoBom cajy, roauna JuIiioMapama
1995.

Hatym ofbpane MacTep / MarucTapckor pajga ayropa
Harym ogdpane marmcrapckor paga 05.05.2003. rogune,
Yuusepsuter y Hosom Cany, Akagemuja ymernocru y Hosom Cany

Hacnoe MacTep / MarucTapckor pama ayropa
“bunapHoct ciuke u rpapuxe*

AKajiemMcka TUTYJIa KOjy je ayTop cTeKao 0J0paHOM MacTep / MarHCTapcKor paja
Marucrap ymerHoctn — rpaguyap

AKaJIeMCKa THTYJIa KOjy je ayTop CTeKao 00paHOM JOKTOPCKE JUCEPTaIlaje
JMOKTOp IMIAKTHYKO — METOAMYKHX HAYKA — METOMKA HACTABE JUKOBHE KyJIType

Hasus ¢axynrera / Akanemuje Ha K0joj je JOKTOPCKa AUcepTalHja oa0pameHa
Yuusepsuter y Bamoj JIyuu, Akagemuja ymjernocTu

Hasus mokropcke nucepraimje u gatym og0pane
“Yirora HOBUX MeJMja y HACTABH JIMKOBHE KYJITYpe y THMHA3MjH*

Hayuna obnact nuceprarmje npema CERIF wmdpapuuky
JpymITBeHo - XyMaHUCTHYKA

VMena MeHTOpa M YTaHOBa KOMHCH]jE 32 0A0paHy AOKTOPCKE AMCEPTAIHMje

1. JIp Muimna Aujescku, perosun npogecop, Yuausepsuter y Hosom Cany, dunozodeku
¢daxyirrer, Ilenaroruja — mpeacjeAHUK KOMHUcCH]e,

2. [Jp Tomax XKynamumnh, nouent, Yunsepzurer y MapuGopy, Ilexaromxn daxyarer,
MeToauka JUKOBHe MeAaroruje — MeHTop,

3. Jp lujana Merumh, Banpenun npodecop, Yuusepsurer y Hosom Cany, Axanemuja
ymernocTH, McTopuja yMeTHOCTH — WiiaH;

V Bamoj JIymu, 03.03.2018. rogune
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