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UvVOD

Masta je vaznija od znanja

Albert Ajnstajn

Savremena neuro-psiholoska, pedagoska i didakti¢ka teorija dvadeset i prvog vijeka
kojom se danas bavimo i kojoj svi tezimo ,,zagovara i holisticki pristup planiranju, pripremanju
1 izvodenju nastave sa posebnim akcentom na procese ucenja i poucavanja koji su usmjereni
na cjelovito sagledavanje svijeta koji nas okruzuje u svojoj prirodnoj pojavnosti te razvijanje
liénosti u cjelini (prema Ratkovi¢, 2018: 52). Suzi¢ (2005) pise o integrisanoj pedagogiji kao
prioritetnom trendu pedagogije i vaspitne prakse u 21. vijeku, koji treba da prevazide nekoliko
vidova pedagoskog separatizma 1 didakticizma. Ti vidovi su: ,,podjela vaspitanja na umno,
radno, moralno, estetsko, fizicko 1 emocionalno nastojanje da pedagogija bude ,,¢ista* nauka 1
strogo disciplinarni nastavni plan i program, zasnovan na sadrzajima koji ¢esto nisu medusobno
sinhronizovani* (prema Ratkovi¢, 2018: 52). U tom kontekstu postavlja se pitanje ,,da /i i
kako/na koje nacine, s obzirom na sveopsti karakter muzike, savremena muzicka pedagogija i
metodika nastave muzicke kulture mogu dati svoj doprinos da se ovaj problem prevazide
(Ratkovi¢, 2018: 52). Doktorska disertacija se bavi tim fundamentalnim problemom, a
eksplicitno kroz pazljivo osmiSljeno empirijsko istrazivanje eksperimentalnog karaktera.
Koncipirani su posebni eksperimentalni programi koji nude prakti¢ne kurikulumske odgovore
kako 1 na koji na¢in muzika, tj. muzicki sadrzaji u nastavi mogu doprinijeti cjelovitom razvoju
licnosti. U tom smislu sama izrada programa je za istrazivaca bila veliki izazov, ali i nagrada
kada je pocela eksperimentalna primjena jer je bio evidentan zanos i odusevljenje djece koja
su mogla pjevati o skupovima, brojevima, postavljati i rjeSavati matematiCke zadatke 1
operacije kroz igru 1 pokret, te povezivati znanja i aktivnosti iz razli¢itih predmetnih podrucja,
ali i uCestvovati kroz vanskolske projektne aktivnosti na izlozbama i u televizijskim emisijama.
Osmisljeno je nekoliko eksperimentalnih programa koji su povezani u jednu cjelinu. Muzicki
sadrzaji 1 aktivnosti su postavljeni u vaspitni, ali i obrazovni kontekst ucenja i shvatanja odnosa
u pocetnoj nastavi matematike, na djeci prihvatljiv i prirodan nacin. Posli smo od stava da u
pocetnoj nastavi matematike treba kombinovati prijatno sa korisnim, osloboditi straha ucenike
od neuspjeha u nastavi, primijeniti matematiku u drugim nastavnim predmetima (Dejic¢ i
Mihajlovi¢, 2014). Bitno je napomenuti da je ve¢inu matematicko-muzickih igara i igrolikih
aktivnosti pratila obavezna verbalizacija matematickog zadatka sa jasnim 1 preciznim

objasnjenjima, pitanjima i adekvatnom matematickom terminologijom kojoj se, nazalost, u



praksi Cesto ne pridaje potrebna paznja. Pazljivo 1 ciljno osmisljeni, didakticki muzicki
sadrzaji: pjesma, igra i/ili primjer za sviranje ili sluSanje su na kognitivnom domenu sinkreticki
Spoj procesa saznavanja, razumijevanja, misljenja i shvatanja matematic¢kih pojmova, relacija
i odnosa relacija, ali na igrolik i zabavan nafin. U tome se ogleda specificnost
eksperimentalnog programa koji je u osnovi simedonijskog karaktera, integrativan i ¢iji je cilj
da se proces sticanja znanja u najSirem smislu rije¢i obogati interesantnim muzic¢kim igrolikim
sadrzajima i tako za djecu ucini lakSim, slobodnijim, opustenijim, kreativnijim, interaktivnijim
1 zabavnijim za razliku od klasi¢nog verbalisticko-grafi¢ko-reproduktivnog i autoritativnog
pristupa. Tragali smo za nacinima, kako da spojimo igru i igrolike aktivnosti sa Skolskim
ucenjem jer je ,,spoj igre 1 uCenja vjeciti ideal pedagogije* (Suzi¢, 2005: 15), a da pri tome
izbjegnemo banalizacije i ne naruSimo opSte pedagoske, didakticko-metodicke principe i
pravila. Potrudili smo se da razne medije i izrazajna sredstva razli¢itih podrucja umjetnosti
(pokret, slika, drama, zvuk/ton, govor) integriSemo 1 postavimo u kontekst ciljeva koji teze
,ovladavanju* kao dijelu strategije intrinsicke motivacije (Stankovi¢-Jankovi¢, 2020). Pazili
smo 1 da igra ne postane ucenje ve¢ upravo obrnuto. Zbog toga je eksperimentalni program u
prvom razredu, kada je u pitanju integracija muzickih aktivnosti i poc¢etna nastava matematike
dobio naziv ,,Muzika u prvoj desetici®“. U cilju cjelovitog sagledavanja problema i zbog same
prirode istrazivanja primijenjen je kvalitativni i kvantitativni istrazivacki pristup.

Disertaciju ¢ini nekoliko poglavlja koja su zajedno sa prilozima tematski struktuirana i
implicitno povezana. Teorijski dio rada obuhvata nekoliko potpoglavlja. Pojmove istrazivanja
kao 1 sam problem proucavali smo sa psiholoskog, pedagoskog i druStvenog aspekta koristeci
se savremenom dostupnom literaturom. Integrativni pristup planiranju, pripremanju i
izvodenju nastave smo posmatrali kroz prizmu savremenih naucnih kretanja i rezultata
tangentnih istrazivanja u pedagogiji, psihologiji, neuronauci, a integrativhu nastavu kao
sistemski nastavni model povezivanja i ostvarivanja takvog pristupa.

Kreirano je 1 prikazano viSe desetina adekvatnih muzic¢kih sadrzaja dovedenih u
kontekst integracije sadrzaja/oblasti predmeta razredne nastave na osnovu sistematskog
proucavanja i analiziranja dostupne literature. Zbog specifi¢nosti istrazivanja iSlo se i korak
dalje, pa je konstruisan i znac¢ajan broj potpuno novih muzickih, jezickih, likovnih integrativnih
primjera dobre prakse koje ujedno smatramo inventivnim i podsticajnim za ucenje. U tom
poduhvatu smo se trudili da nastava muzicke kulture zauzme ravnopravno mjesto sa ostalim

oblastima koje joj sudeci po znacaju i rezultatima relevantnih istrazivanja pripada.



Empirijski dio daje presjek nastavne prakse koja, kako nase istrazivanje pokazuje, kasni
za pedagoskom teorijom. Zakljucci su formirani sintezom teorijskih, empirijskih, ali i
kvalitativnih saznanja i iskustava do kojih se dosSlo neposrednim istrazivanjem teorije,
praktinim istrazivaCkim radom, ali i sistematskim akcionim iskustvima u neposrednom
kontaktu sa uciteljima i ucenicima. Sve ovo je neophodno za zauzimanje licnog stava o ovako
slozenoj, teorijski nedovoljno sistematizovanoj 1 empirijski istrazenoj, ali svakako
savremenoj/aktuelnoj temi. Rad se moze smatrati korektnom podlogom za dalja naucno-
pedagoska i1 didakticko-metodicka istrazivanja. Kroz cijeli rad provijava misao cuvenog

naucnog genija Alberta AjnStajna ,,masta je vaznija od znanja“.



TEORIJSKA OSNOVA ISTRAZIVANJA

Distinkcija osnovnih pojmova istrazivanja

Radi cjelovitog sagledavanja problema istrazivanja potrebno je odredene termine
posmatrati sa leksickog, filozofskog, psiholoskog i pedagoskog stanovista. U daljem radu
objasni¢emo osnovne pojmove istrazivanja: korelacija, integracija, sintegracija, nastavni

model, i dovesti ih u vezu sa pojmom integrativni model nastave muzicke kulture.

Korelacija, integracija i sintegracija

Termin korelacija (lat. correlatio), oznatava medusobni odnos, uzajamnu zavisnost,
povezanost, srazmjeru (Kmaju u lllunka, 2006). U Psiholoskom rjecniku pojam korelacija je
dat kao metodoloski pojam koji se viSe odnosi na ,,saodnos* i definisan je kao “uzajamni odnos
dva ili viSe niza veli¢ina kod kojih je promena jednog pracena promenom veli¢ina u drugom
nizu (Kpctuh, 1988: 277).

Sa pedagoskog aspekta u Enciklopedijskom rjecniku pedagogije nalazimo Sire znacenje
termina korelacija nastave. To zapravo znaci, medusobno ,,funkcionalno povezivanje svih
bitnih komponenata nastavnog procesa u harmoni¢nu cjelinu radi formiranja jedinstvenog
nazora na svijet” (Enciklopedijski rje¢nik pedagogije, 1963: 414). Naziv poti¢e od Barta
(Barth, 1896) koji je u svom djelu Pojam koncentracije nastave prosirio prvobitni pojam
koncentracije nastave na sve one nastavne mjere koje uslovljavaju formiranje jedinstva svijesti
kao krajnjeg vaspitnog cilja. To jedinstvo se prema Bartu postize: a) povezivanjem nastave u
Skoli s iskustvom i dozivljajem ucenika izvan Skole, b) povezivanjem dijelova nastavne grade
unutar istog predmeta i ¢) medusobnim povezivanjem grade razli¢itih nastavnih predmeta“
(Enciklopedijski rje¢nik pedagogije, 1963). U novijoj literaturi pod terminom korelacija u
nastavi Marina Janji¢ podrazumijeva ,,tematsko povezivanje oblasti i to pravolinijski, bez
uzro¢no-posljedi¢nih veza, ¢ime se postize sadrzajnija struktura casa* (Jamuh, 2008: 158). Ona
ovaj tip povezivanja vezuje za tradicionalnu nastavu.

I3

U Leksikonu obrazovnih termina ,korelacija u nastavi“ znaCi ,,povezivanje,
uzajamnost, zavisnost nastavnih sadrzaja iz predmeta koji su sli¢ni ili se medusobno

nadopunjavaju. Korelacija u nastavi doprinosi formiranju sistema koji integriSe sadrzaje



razli¢itih predmeta, pogoduje transferu i povezivanju znanja iz razli¢itih predmeta i nau¢no-
nastavnih podrucja* (JIekcukon o6pa3oBHux TepmMuna, 2014: 331).

Osim termina korelacija u upotrebi je i termin integracija. Leksicki, rijeC integracija
poti¢e od latinske rijeci ,,integratio i oznacava spajanje dijelova u cjelinu, povezivanje,
objedinjavanje, sjedinjavanje (Knaju u [lunka, 2006: 521). 1z tog pojma su izvedeni pojmovi
integracijski 1 integracioni.

Sa psiholoskog stanovista, integracija ,,je bilo koji proces koji vodi objedinjavanju
dijelova u funkcionalnu cjelinu ili stanje objedinjenosti i cjelovitosti, dostignuto u nekom
stepenu‘ (Kpctuh, 1988: 220).

U Enciklopedijskom rjecniku pedagogije pojam integracija nastave je dat kao ,,opsti
naziv za didakti¢ku koncepciju koja se javlja u raznim varijantama potkraj 19. i pocetkom 20.
vijeka, a usmjerena je na Sto jace povezivanje sadrzajnih i organizacionih komponenata
nastavnog procesa® (Enciklopedijski rjecnik pedagogije, 1963: 339). Posmatrano sa istorijskog
aspekta u didaktickoj literaturi nalazimo da se integracija nastave pojavljuje u razli¢itim
nazivima. Tako se u Pedagoskoj enciklopediji navode: koncentracija nastave, korelacija,
sinteti¢nost, cjelovitost, skupnost, globalnost, kompleksnost (Pedagoska enciklopedija 1, 1989:
276-277). Neki autori smatraju da integracija nije prosto povezivanje sadrzaja. Janji¢ (2008)
smatra da je integracija dubinsko spajanje, ili preklapanje i udruzivanje dviju i viSe nastavnih
cjelina ¢ije zajednicko polje djelovanja usmjerava ucenike do trajnijeg, lakseg i1 kvalitetnijeg
saznanja“ (Jamuh, 2008; prema Ratkovi¢, 2018).

Termin koji se u novijoj literaturi ¢esto navodi je 1 sintegracija kao najc¢vrsci termin
uzajamnih veza i odnosa. Sintegracija predstavlja vid integracije kada ciljevi zajednicke teme
ili podrucja prevazilaze ishode pojedina¢nog predmeta ili njegovog programskog podrucja
(Russell-Bowie, 2009).

Na osnovu posmatranih tumacenja mozemo zakljuciti da postoji distinkcija izmedu
pojmova korelacija, integracija i sintegracija koja se u sustini odnosi na stepen povezanosti 1
odnos izmedu oblasti/predmetnih podrucja/polja koja se integrisu.

Termin integracija nastave oznacava dubinsko spajanje, preklapanje, udruzivanje
nekoliko oblasti/predmeta ¢iji je cilj dolazenje do efikasnijih rezultata ucenja i poucavanja u
smislu trajnosti, transferabilnosti, kvaliteta znanja, ali i lakSeg ili olakSanog procesa saznanja.

Takode, integrativna nastava je ,,model nastave u kojoj se vrsi povezivanje grade

razli¢itih nastavnih oblasti u smisaone cjeline organizovane oko jedne teme, s ciljem da ucenici



sticu cjelovita znanja o pojavama i zbivanjima iz Zivotnog okruzenja, nezavisno od predmetnih

(disciplinarnih) podjela“ (Jlexcukor oopazosnux mepmuna, 2014: 251).

Integrativni model nastave muzicke kulture

Rije¢ model u opstem kontekstu ima znacCenje uzora, prototipa, predloska. U
Pedagoskom leksikonu (1996: 295) rije¢ model oznacava ,,prikaz koji odrazava ili na neki nacin
oslikava strukturu odnosa za koje se zna da postoje u stvarnosti* ili u teoriji (Ili¢, 2012). Model
je ujedno i prikaz ,,strukture i toka nastavnog procesa koji ¢ine funkcionalno povezani ¢inioci,
etape (faze, koraci), oblici i metode rada, aktivnosti uenja i poucavanja, relacije i ishodi* (Ili¢,
2019: 49). Prema istom autoru sa aspekta vremenske distance integrativni model nastave
klasifikujemo u savremene — nove modele nastavnog rada koji se primjenjuju od polovine XX
vijeka (Ili¢, 2019).

U kontekstu istrazivanja, a shodno prethodnim tumacenjima termin integrativni (model)
koristimo kao termin koji se odnosi na proces povezivanja, ali i sjedinjavanja grade, kako
unutar jednog istog predmeta, tako i izmedu razli¢itih nastavnih predmeta. Zato je integrativni
model nastave muzicke kulture potrebno posmatrati na unutarpredmetnom i medupredmetnom
nivou integracije. Unutarpredmetni nivo integracije se odnosi na povezivanje grade (sadrzaja,
tema, aktivnosti, postupaka, pristupa) unutar samog predmeta muzi¢ka kultura u okviru
nastavnog Casa. Savremena udzbenicka, ali i metodicka literatura za ovaj predmet govore u
prilog integrativnom pristupu, planiranju 1 organizaciji ¢asova muzicke kulture, Sto
podrazumijeva realizaciju nastave preplitanjem muzic¢kih aktivnosti: pjevanje, sviranje,
sluSanje, stvaralastvo, a sve u sajedinstvu sa zadatkom i ishodom ucenja. Gordana Stojanovié¢

(2005) smatra da:

Dobro organizovan as ne poznaje samo jednu aktivnost na ¢asu. Cas treba da je dinamican, da
se razliCite aktivnosti za ucenike smenjuju ili preplicu, ali, kad god je to moguée (ima izuzetaka kad je
to tesko realizovati), da se stave pod istu kapu postavljenog zadatka. Dakle, integrativnim pristupom,

iskustveno prolazeéi kroz dve i/ili tri muzicke aktivnosti za u€enike i odgovaraju¢e muzicke sadrzaje

Medupredmetni nivo integracije odnosi se na tematsko povezivanje grade dvaju ili vise

predmeta/predmetnih podruc¢ja gdje muzicka kultura, s obzirom na polifunkcionalnost



muzickih aktivnosti, sadrzaja 1 naCina primjene, dobija dimenziju kroskurikulumskih
objedinitelja, tacnije ona sve vise dobija integrativnu funkciju.

Prema nastavnim programima za muzi¢ku kulturu u osnovnoj skoli preporucuje se
sluSanje muzike na nastavnim ¢asovima muzicke kulture, ali da se kombiunuje sa ostalim
aktivnostima kao §to su pjevanje, sviranje, muzicke igre i muzi¢ko stvaralastvo. Ovo nas
navodi na zakljucak o unutarpredmetnoj integrativnosti muzickih sadrzaja, a koji mogu imati 1
medupredmetni karakter. Tako integrativni model nastave muzicke kulture treba posmatrati i u
Sirem kontekstu savremene razredne nastave ciji ,,cjelovit razvoj svih potencijala do licnog
maksimuma uvazavaju¢i individualnost 1 urodene sklonosti u svakom od aspekata razvoja
(intelektualnom, socijalno-emocionalnom i fizickom, razvoju govora, izrazavanja i stvaranja‘
predstavlja globalni cilj osnovnoskolskog vaspitanja i obrazovanja (HactaBHU 1u1aH u iporpam
3a OCHOBHO oOpasoBame M BacnuTame, 2014: 12; prema Ratkovi¢, 2018). Dakle, pojam
integrativni u sebi sadrzi odrednicu 1 interdisciplinarni, jer nastavni sadrzaji 1 aktivnosti u
nastavi muzicke kulture Cesto u sinergetskom djelovanju sa sadrzajima drugih predmeta postaju
1 interdisciplinarni §to nastavu muzicke kulture ¢ini specificnom.

Integrativni model nastave muzicke kulture moZzemo definisati kao prikaz strukture i
toka nastavnog procesa kojeg €ine integrativno i1 funkcionalno povezane etape, oblici i metode
rada, aktivnosti i sadrzaji uCenja i poucavanja, relacije 1 ishodi. U ovom radu istrazivana je
vaspitno-obrazovna efikasnost integrativnog modela nastave muzicke kulture u okviru
unutarpredmetnog i medupredmetnog podrucja integracije.

Osim pojmova koji su navedeni potrebno je obrazloZziti pojam vaspitno-obrazovna
efikasnost. Vaspitanje i obrazovanje je jedinstven proces. Sire odredenje termina efikasnost
vaspitno-obrazovnog procesa podrazumijeva ,,stepen uspjesnosti svake preduzete pedagoske
mjere u procesu vaspitno-obrazovnog rada” dok kriteriji za ocjenu efikasnosti mogu biti
razliliti “kvalitet steCenih znanja, umijenja 1 navika; njihov kvalitet, intenzitet i odraz na
pozitivnu izmjenu ponasSanja vaspitanika”, ali 1 koliko su steCena znanja, umijeca i navike
postala trajna svojstva licnosti (Ilenaromku peunuk, 1967: 311). Ovakav pristup ukazuje na

Sire shvatanje pojma vaspitno-obrazovna efikasnost.



Teorijska uporiSta integrativnog modela nastave muzicke kulture

Dugogodi$njim izucavanjem relevantne literature, analiticko-sintetickim pristupom
naucnoj spoznaji te licnim generalizacijama mozemo do¢i do teorijskih uporista i teorijskih
osnova na kojima pociva integrativni model nastave muzicke kulture bez obzira da li je rije€ o
unutarpredmetnom ili medupredmetnom podrucju. Ako istorijski posmatramo problem
izuCavanja jos su davno greki filozofi pripovijedali o cjelovitosti Zivota. Nauc€nici savremenog
doba postavljaju sli¢na pitanja ali 1 ukazuju na neophodnost multidisciplinarnog povezivanja
odredenih nauka u cilju formiranja novih nau¢nih saznanja. Imamo primjer sinteze psiholoske
nauke, knjiZevnosti, istorije, umjetnosti i medicine sa psihijatrijom i psihoanalizom. Rije¢
je o sintezi ili povezivanju nau¢nih discipina ili ta¢nije sintegraciji u cilju radanja nove nau¢ne
spoznaje ili nove discipline. Na pedagoskom planu ti procesi su vidljivi u interdisciplinarnosti
predmetnih metodika, integraciji pedagoskih disciplina, pravaca, rezultata savremenih
pedagoskih 1 i1 didakticko-meodickih istrazivanja, modela nastave, sadrzaja i aktivnosti. Sa
aspekta nauke analitiCko-sinteticki pristup je u 21. vijeku postao neminovnost u mnogim
drustvenim kretanjima.

U tom smislu potrebno je izvrSiti analizu i sintezu saznanja koje nam pruZaju savremene
pedagoske, psiholoske, didakticke teorije, koncepcije 1 modeli vaspitanja, obrazovanja i
stvaralastva kako bi naSli zajednicko jezgro, temeljna obiljezja teorijske zasnovanosti
integrativnog modela nastave muzicke kulture.

Integrativni model nastave muzic¢ke kulture treba posmatrati u kontekstu savremenih
pristupa 1 teorija li¢nosti, nastave, ucenja i poucavanja. ,,Psiholoske teorije (gestalt, teorija
oblika 1 cjeline, teorija polja) isticu princip cjelovitosti u prirodi, drustvu i ljudskoj svijesti kao
osnovnog i1 polaznog principa za nau¢no proucavanje na prelazu iz 19. u 20. vijek* (Ratkovic,
2016).

Ideju cjelovitosti nalazimo u teorijama sljedbenika humanistickih teorija. Poznati
predstavnici Abraham Maslov 1 Karl Rodzers ,,istiCu potrebu za cjelovitim razvojem li¢nosti
kao odlike sustine ljudskog bica* (Ratkovi¢, 2016). Nova humanisti¢ka shvatanja u psihologiji
1 pedagogiji, ukazuju da se li¢nost pocinje shvatati kao cjelina. Ovakav pristup se smatra

holistickim shvatanjem li¢nosti (Isto, 2016).



Integrativni model nastave muzicke kulture u kontekstu Kolbove teorije iskustvenog
ucenja

Iskustveno ucenje nije nepoznato u pedagoskoj literaturi. Dejvid Kolb je tvorac teorije
iskustvenog ucenja, engl. Experiential Learning Theory (ELT) koju je elaborirao u nekoliko
knjiga (Kolb, 1984; Kolb & Wolfe, 1981). Teorijska uporista zasnivao je na radovima Viljema
DZejmsa, Dzona Djua, Jana Pijazea, Karla Junga, Kurta Levina, Lava Vigotskog, Karla
Rodzersa 1 Paula Freira. On vjeruje da je srediSte ucenja subjektivno iskustvo ucenika. Ucenje
je po Kolbu proces kojim se znanje stvara transformacijom iskustva (Kolb, 1984: 38).
Iskustveno ucenje je ucenje u kojem je ucenik direktno u kontaktu sa stvarnostima proucavanja
(Keeton i Tate, 1978, prema Kolb, 1984), za razliku od uc¢enika koji samo C¢ita, uje, razgovara
ili piSe o tim stvarnostima, ali nikada ne stupa u kontakt sa njima kao dijelom procesa ucenja.
Kolb (1984) je podijelio stilove ucenja u nekoliko kategorija:

1. Konvergiranje/konvergencija (rad i razmisljanje)
Ucenik vjeruje da postoji tacan odgovor na problem. Ucenik rjeSava ili pristupa problemu
koristeci teorije, principe i druge podatke.

2. Divergent (osjecaj i gledanje)
Ucenik voli da prikuplja informacije i posmatra sve oko sebe. Zbog ovih osobina, ucenikse
posmatra kao neko ko je kreativan, otvoren, postuje perspektivu drugih ljudi, ima veéu svijest

o percipiranom iskustvu. Radno okruzenje koje bira je tim.

3. Asimilacija (gledanje i razmiSljanje)
Ucenik radije koristi sazet pristup. Njega zanimaju ideje i apstraktni pojmovi nad ljudima,
preferira predavanja i Citanja preko prakti¢nih iskustava, te voli da mu se pruzi vrijeme da

razmisli 1 analizira stvari. Preferirano radno okruzenje je samostalan rad.

4. Smjestaj (rad i osjecaj)
Ucenik radije obavlja prakti¢ne poslove orijentisane na akcije. Prednost intuicije nad logikom.

Radno okruzenje koje bira je tim.

Komparacijom procesa saznavanja i formiranja muzic¢kih pojmova u nastavi muzicke
kulture 1 teorije iskustvenog ucenja Dejvida Kolba nalazimo odredene sli¢nosti. Saznanje i

formiranja muzickih pojmova u nastavi muzicke kulture u osnovnoj koli su specifi¢na. Proces



u kome ucenik nema subjektivno culno iskustvo u savladavanju muzickih sadrzaja, posebno
prilikom formiranja pojmova u pocetnoj nastavi muzicke pismenosti, ali i prilikom sticanja bilo
kakvih muzi¢kih pojmova osuden je na neuspjeh u smislu mehanickog pamdéenja i
kratkotrajnosti znanja. U tom smislu upravo transformacija ¢ulnog/perceptivnog iskustva vodi
ka objektivnom razumijevanju muzickih pojava i zakonitosti, tacnije muzickoj apercepciji.
Davne 1969. godine Zijo Kucukali¢ je pisao da se muzika najbolje uci muzikom (Crojanosuh,
1996). Usvajanje i tumacenje muzickih pojava i pojmova nema smisla ako nije potkrijepljeno
zvukom kao realnom muzi¢kom predstavom pojma koji se tumaci. To znaci da je smjer sticanja
znanja 1 formiranja pojmova u nastavi muzi¢ke kulture zvuk—slika—tumacenje. Teorijsko
utemeljenje ovakvog pristupa nastavi muzike i muzi¢koj pismenosti nalazimo u postavkama 1
pravcu francuske Skole ucenja muzike nasuprot dosadasnjem germanskom pravcu
(Bacussesuh, 2000). Potvrdu ovakvih shvatanja nalazimo i kod drugih autora (Webstera, 2011;
Wigginsa 2016, prema Lizaci¢ 1 Baclija, 2020) koji isticu konstruktivisticki pristup muzici kroz
obrazovanje u kojem se podsti¢e i omogucava usvajanje muzickih znanja kroz muzicko
ucestvovanje u autenticnim muzickim procesima izvodenja, stvaranja, i sluSanja muzike.
Takav pristup ucenju muzike u osnovnoj Skoli obezbjeduje i prijeko potrebno podrzavajuce
ucenje.

Dakle, integrativni model nastave muzi¢ke kulture je zasnovan na iskustvenom
viSeCulnom/multisenzornom ucenju i nalazi svoje uporiSte i u teoriji iskustvenog ucenja
Dejvida Kolba koja polazi od sticanja znanja na bazi transformacije iskustva. Prilikom
kreiranja eksperimentalnih programa poslo se od neposrednog muzickog iskustva kao nacina
sticanja objektivnog Culnog i aperceptivnog znanja, razumijevanja muzike na prirodan,
autenti¢an nacin, ali i omogucavanja procesa muzickog izrazavanja. U Sirem kontekstu jedan
od ishoda ovakvog pristupa je obezbjedenje podsticajnog muzickog okruzenja koje vodi ka
oslobadanju kreativnih potencijala svakog u¢enika Sto za rezultat ima divergentnu produkciju
kao najvisi vid ucenja. Kreativno ispoljavanje muzicke licnosti doprinosi razvoju cjelovite i
slobodne li¢nosti, razvoju samopouzdanja, pozitivne slike o sebi, sigurne 1 sposobne na osnovu

svog pozitivnog iskustva za kriticko misljenje i zauzimanje vlastitog stava.
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Integrativni model nastave muzicke kulture u kontekstu teorije Kena Robinsona

Od praistorije muzika i pokret su neraskidivi, pocev od ritualnih magijskih obreda do
savremenih koncerata i muzickih manifestacija gdje i dalje dominira pokret u najSirem smislu
rije¢i. Skoro sve muzicke sadrzaje na direktan ili indirektan nacin prati pokret ili kretanje bilo
da je rijec o brojalici, pjesmi, muzickoj igri ili pokretu uz slusanje muzike. Kretanje je prirodna
potreba ¢ovjeka. Suzi¢, Stankovié¢-Jankovi¢ i Bjelobrk-Babi¢ (2017) su uveli pokret kao osnov
ukljucenosti ucenika kroz Brain gym vjezbe $to je imalo za rezultat pozitivnu refleksiju na
kreativnost ucenika, uzivanje i ukljuenost u nastavi muzicke kulture. Potrebno je naglasiti i
da neuronauka podrzava i ukazuje na znacaj pokreta u razvoju mozga, ali i cjelovite li¢nosti.
Ako bi u skoli omogu¢ili ,,svakodnevno plesanje, muziku, glumu i ucenje audio-vizuelnih
umjetnosti u ¢emu kretanje ima poprilican deo* mogli bismo da postignemo cuda (Jencen,
2013: 154). Motoricke aktivnosti su integrisane 1 sinhronizovane sa aktivnostima
govora/pjevanja, kretanja/koracanja pri cemu se sopstveno tijelo koristi kao instrument 1 izvor
zvuka. Zato je neophodno vise re¢i o pokretu koji u sajedinstvu sa muzi¢kim aktivnostima
moze biti veoma mo¢no sredstvo, percepcije, apercepcije, ali 1 kreativnog izrazavanja ucenika.
Pokret ima svoje posebno znacenje u ovom radu. Muzika indirektno, putem motorickog
kretanja ucenika, uti¢e na razvoj Cula, emocija, socijalnih vjeStina i stavova prema sebi,
drugima, skoli, ali i opSte raspoloZenje i mentalnu higijenu. Ucenici se mnogo bolje i prijatnije
osjecaju kada se krecu ili vrSe neku aktivnost uz pokret, kretanje. Autori Robinson i Aronica
(2011) u svojoj knjizi Element govore o znacaju pokreta i1 revidiraju na¢in na koji posmatramo
vlastitu kreativnost. Oni smatraju da Skole trebaju da stvore okruzenja u kojima bi svako bio
podstaknut na kreativan razvoj. Pojmom element autori opisuju i povezuju stanje u kojem ono

$to volimo ¢initi sa onim u ¢emu smo dobri* (Robinson & Aronica, 2011).

Nastava muzicke kulture i multisenzorno uc¢enje

Ovom pitanju je potrebno posvetiti paznju s obzirom na to da novija neuroloska
istrazivanja govore o sve ve¢em znacaju senzomotori¢kog razvoja djece 1 uticaja na sveukupni
razvoj 1 sinhronizaciju lijeve i desne hemisfere mozga. Zasto je multisenzorno ucenje bitno?
Suzi¢ (2010) isti¢e da kada se dodir kombinuje sa ostalim ¢ulima, aktivira se ve¢i obim mozga
1 stvaraju se sloZenije neuronske mreZe §to rezultira pove¢anjem potencijala za ucenje. Podatak

da ¢ovjek pamti ¢itavim tijelom (Diamond i Hopson, 2006; prema: Suzi¢, Stankovi¢-Jankovi¢
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1 Bjelobrk-Babi¢, 2017) govori o podrzavaju¢em shvatanju znacaja i uloge multisenzornog
ucenja. Shvatanje da Covjek uci Citavim tijelom nalazimo 1 u muzi¢kom pristupu Karla Orfa
bilo da je rije¢ o pjevanju, sviranju, slusanju ili stvaralastvu. Orf zastupa svoj pedagoski pravac
na humanistickim shvatanjima vaspitanja i obrazovanja. Orf smatra da je svako dijete
muzikalno i1 da svako dijete moze da ispolji svoje muzicke sposobnosti te da svako dijete treba
muzicki ukljucivati (PatkoBuh u paruh, 2016). Pokret, govor, mimika, ples, scenski pokret
sviranje na ritmic¢kim ili melodijskim instrumentima su za Orfa prirodno okruzenje muzickog
razvoja djeteta (ParxoBuh u Jparuh, 2016). Zak Dalkroz takode svoj muzi¢ki pedagoski
pristup temelji na pokretu kao sredstvu integracije 1 dozivljanju muzike cijelim tijelom. Dakle,
integrativni model nastave muzicke kulture upravo koristi ovakav pristup u kome svako dijete
na ravnopravan nacin ima mogucnost da se kroz muziku ili stvaralastvo najbolje i u skladu sa
svojim moguénostima izrazi.

U na$im Skolama, posebno u prvom razredu primjetna je pojava “umirivanja djece”
tanije ogranicenje kretanja ucenika koji imaju Sest navrSenih godina te imaju potrebu za
kretanjem i1 ovladavanjem prostorom. Djeca dolaze iz predSkolskih ustanova u kojima je
kretanje i pokret uz igru bila redovna aktivnost. Sada se od njih zahtijeva pasivnost, sjedenje
na mjestu, bez ustajanja, okretanja, stalna paznja usmjerena na ucitelja 1 sadrzaj ucenja.
Prirodna potreba djeteta je da se krece 1 posebno je izrazena na mladem uzrastu. Tradicionalna
nastava, kakva je danas, podrazumijeva monoaktivnost gdje djeca obi¢no sjede/miruju u istom
polozaju, sluSaju, Citaju. U nastavi je dominantan vizuelni domen ucenja i poucavanja, jer se
od ucenika trazi vizuelna paznja. Ucenje putem viSe Cula/senzora je na taj nafin veoma
ograniceno 1 odnosi se uglavnom na vid i sluh. Motoricki razvoj, sjedinjen sa ¢ulima kao §to
su dodir, taktilnost u interakciji sa pokretom, je praktiéno onemogucéen, tacnije potfinjen
motori¢kom mirovanju ili ,,disciplini* u razredu.

Muzicki sadrzaji, pjesme, brojalice, muzicke igre, aranzmani i kompozicije za slusanje
mogu biti veoma korisna sredstva u podsticanju multisenzornog ucenja. Ovi sadrzaji su u
integrativnom modelu nastave muzicke kulture najces¢e povezani sa pokretom, mimikom,
dodirom, taktilno$¢u, te kao takvi postaju polifunkcionalno sredstvo u integraciji vise Cula.
Najocigledniji primjer su brojalice/pjesme (ne i jedini) koje kao muzicki sadrzaji imaju
visestruku primjenu s obzirom na polifunkcionanost ishoda 1 svrsishodnost koju imaju u nastavi
muzicke kulture, ali 1 drugih predmetnih podrucja. Brojalice su pocetni muzicki sadrzaji koji
se primjenjuju od predskolskog uzrasta. Sadrzaj brojalica je ritmizovan tekst Cesto sa ili bez

nekog znacenja. Pokret uz govor prati brojalice, ali i druge vidove govorno/muzic¢kog
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izrazavanja: pitalice, Stipalice, rugalice, tapsalice, gegalice. NajCes¢i pokret je pljeskanje ili
tapSanje u starijim razredima, taktiranje gdje je dodir veoma izrazen uz prisutnu finu motoriku
prstiju, Sake i ruke. U tom smislu dodir ima posebno mjesto u razvoju predskolskog djeteta, a
puzalice, bubalice, lazaljke, Stipalice 1 drugi vidovi muzicko-tjelesne komunikacje imaju punu
ulogu 1 znacaj. Jensen (2013) istice da je mozak zahvaljuju¢i u¢enju putem dodira spreman za
ucenje ve¢ od devetog mjeseca djeteta.

Upravo zbog razvoja taktilnosti, pozitivnih emocija, socijalizacije i drugih benefita
znacajno je napomenuti i muzicke igre, koje su integrisane i sinhronizovane kroz pokret sa
¢ulom vida i sluha, centrima za ravnotezu i koordinaciju pokreta.! Zdravkovié¢ (2017) u svom
istrazivaju pise da ucitelji smatraju da djecije narodne igre sa pjevanjem omogucavaju
integrativno ucenje sa sadrzajima drugih nastavnih predmeta u razrednoj nastavi. U nasem
istrazivanju muzi¢ko-matematicke igre su postavljene u kontekst igrolikog i interaktivnog
ucenja. Takav koncept omoguéava i kinesteticku aktivnost u realnom? okruZenju. Sviranje iz
notnog teksta je prirodno integrisana 1 sinhronizovana aktivnost sa istovremenim
angazovanjem vise ¢ula. To se odnosi na razvoj ¢ula vida kroz akomodaciju oka pri praéenju
notnog teksta, sluha i dodira/taktilnosti kroz taktiranje. Muzika koja se slusa, globalno ili
analiticki, podrazumijeva i1 aktivnu paznju koja zahtijeva koncentraciju 1 slusnu paznju,
kognitivnu ukljucenost u najSirem smislu. Aktivnost sviranja na ritmickim ili melodijskim
instrumentima takode angazuje sva nasSa Cula: vid, sluh, dodir, pokret kroz istovremenu
sinhronu slusnu, vizuelnu i motori¢ku paznju (obrada ritmickih i melodijskih aranZzmana). Neki
edukatori u terapeutskom radu sa djecom izraduju zvecke od saca za pcele 1 drugih mirisnih
materijala razvijaju¢i 1 Culo mirisa. Manipulativna spretnost koja se kod ucenika razvija
izradom instrumenata od raznih materijala ukazuje na primjenu u integrisanoj nastavi muzicke
i likovne kulture.

Mozemo zakljuciti da su muzicke aktivnosti Cesto integrisane 1 vode ka sinhronom 1
istovremenom angazovanju nekoliko cula pri u€enju koje nazivamo multisenzorno ucenje.
Dakle, integrisane muzicke aktivnosti, sadrzaji i nacin rada podrzavaju multisenzorno ucenje
kao prirodno podsticajno okruzenje djeteta koje svijet dozivljava putem viSe Cula: vida, sluha,

dodira, pokreta i mirisa.

! Vidjeti Prilog 3, eksperimentalni program
2 Vidjeti prilog, eksperimentalni program u prvom razredu (E3).
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Komparativna analiza osnovnih obiljeZja tradicionalne i integrisane nastave

Jo§ sedamdesetih godina proslog vijeka americ¢ki pedagog Herbert Kohl je isticao da
tradicionalna nastava 1 podjela znanja na pojedine predmete remeti proces prirode djecijeg
misljenja. Takav koncept nastave ne obezbjeduje u dovoljnoj mjeri transferabilnost,
razumijevanje i poimanje svijeta u njegovoj cjelovitoj pojavnosti, ali ni trajnost znanja niti
stvara povoljne organizacijske preduslove za ostvarivanje i prepoznavanje stvaralacke li¢nosti
djeteta. Proizvod integrativnog pristupa ucenju i poucavanju je integrisana nastava kao
inovativni sistem (po nekima 1 model) nastave (Ili¢, 2020). Analiza literature pokazuje da se
dosadasnji pristupi u tradicionalnoj nastavi ogledaju u pokuSajima ostvarivanja
medupredmetnih veza, reflektovanih u korelaciji, oslanjajuci se na spoljasnje veze koje su
davale pomak u stvaranju atmosfere podstaknute tematskim sli¢nostima, dok sistemski prilaz
sa planiranjem integrativnih sadrzaja koje u sebi nose kljucne veze 1 mogu uticati na afektivni,
ali 1 kognitivni razvoj u praksi, izostaje (Stosi¢, 2008a). Simijonovi¢ i Perisi¢ (2019) kroz svoje
istrazivanje pokazuju da postoji spremnost buducih ucitelja da planiraju model integrisane
nastave i da je primjenjuju u radu.

Danas brojni domaci 1 strani naucni radnici koji se bave pitanjima i problemima iz
oblasti pedagogije, didaktike i metodika pojedinih predmeta razredne nastave, sve vise isticu
znacaj i potrebu integrativnog (interdisciplinarnog) pristupa procesima planiranja, pripremanja
1 izvodenja razredne nastave. Hadzi-Jovanc¢i¢ (2012) smatra da globalna ekonomija,
internacionalno povezivanje, iziskuju brze promjene 1 integraciju u obrazovanju.
Osmisljavanje integrisane nastave budi kreativnost ucitelja 1 pruza ,,bijeg” od jednolicne
nastave u kojoj svakodnevno sudjeluju (Barrett, 2001 prema: Vodopi¢, 2020). Vilotijevi¢
(2006) piSe da je integracija obrazovnih sadrZzaja ne samo tendencija nego i praksa u
savremenim Skolskim sistemima. To se u evropskom obrazovnom podrucju sve viSe osjeca i
gotovo da nema drZave koja tom pitanju ne pridaje odgovarajuéi znacaj. Sefer (2005) isti¢e da
potreba za interdisciplinarnom nastavom i tematskim planiranjem postaje sve popularnija u
svijetu. ,,Cesto je sreéemo u zapadnim zamljama (Evropa i SAD) naroéito u mladim razredima
osnovne $kole* (Sefer, 2005: 88). Integrativni cilj $kole buduénosti je udenik &ija ée znanja i
vjestine biti zasnovane na principu cjelovitosti, Sto ¢e imati refleksiju na misljenje, emocije,
postupke, stvaralaStvo smatraju Smiljkovi¢ i Stojanovi¢ (2011). Kada su u pitanju kreativnost
1 visi nivoi ucenja Banjac (2008; 2009; 2011) smatra da integrisani pristup planiranju,

programiranju i realizaciji vaspitno-obrazovnih sadrzaja pruza znatno vece mogucnosti za
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ucenje putem otkrica, istrazivanja, iskustveno ucenje i ucenje kroz igru Sto ¢e se i u naSem
istrazivanju pokazati kao potpuno ta¢no. Vilotijevi¢ (2006) integrativni pristup nastavi smatra
potrebnim iz nekoliko razloga koje dovodi u vezu sa opStim drustvenim, pedagoSkim i

psiholoskim stanovistima savremene nauke. To su:

(. . .) integrativni tokovi u nauci koji se ogledaju u sve ve¢em prozimanju razli¢itih nastavnih
disciplina §to je proces nametnut potrebom brzeg tehnicko-tehnoloskog i ukupnog drustvenog razvoja;
prakti¢na primjena u kojoj nema odvajanja znanja u posebne naucne pregratke vec¢ se ona prenose iz
jedne discipline u drugu; poimanje svijeta u njegovoj cjelovitosti; priroda saznajnog procesa koji nije
omeden pojedinacnom nauc¢nom disciplinom nego se odlikuje integralno$¢u i spojem racionalnog,

naucnog i umjetnickog u procesu uc¢enja (Bunotujesuh, 2006: 27; prema Ratkovi¢, 2016).

Sefer (2005) navodi sli¢ne razloge, ali smatra da je insistiranje na interdisciplinarnom
pristupu u nastavi sve neophodnije izmedu ostalog 1 zbog: ,,prirodnijeg, zivotnijeg pristupa
saznanju u nastavi koje je slicnije spontanoj djecijoj igri i1 istrazivanju okoline nego
apstraktnom jeziku disciplina i €injenice da je integralni dio stvaralackog procesa istrazivaca i
umjetnika na koje li¢i spontano ucenje djeteta 1 na koje treba da se ugleda nastava na djecijem
uzrastu* (Sefer 2005: 90).

Dakle, postoji niz drustvenih, pedagosSkih, psiholoskih, didakticko-metodickih i
umjetnickih razloga koji zagovaraju primjenu integrativnog pristupa planiranju, pripremanju i
izvodenju savremene razredne nastave. Predmeti umjetnickih oblasti u razrednoj nastavi kroz
integrativni pristup razrednoj nastavi dobijaju zasluzen 1 ravnopravan tretman. Muzicki
sadrzaji u sinergijskom djelovanju sa drugim sadrzajima postaju podsticaj, ali i sredstvo u
sticanju, produbljivanju, proSirivanju, osvjes¢ivanju i transferu znanja, sposobnosti i vjestina,
u ¢emu se dobrim dijelom, po nasem misljenju, ogleda integrativna funkcija muzicke kulture
u razrednoj nastavi. Takvim pristupom stvori¢e se osnova za dalji razvoj, nadogradnju i
sveobuhvatniji pristup u sagledavanju Sirokog spektra mogucénosti primjene integrativnog
pristupa u razrednoj nastavi osnovne Skole. Uzimajuéi u obzir ova shvatanja, pred savremenu
pedagosku nauku o vaspitanju i njene integralne naucne discipline, posebno didaktiku i
metodiku nastave predmeta razredne nastave, postavlja se niz pitanja. Od pitanja kako
povezivati sadrzaje 1 oblasti u razrednoj nastavi (poStuju¢i navedena shvatanja, opste
didakticke principe i1 pravila, a ne umanjujuci znacaj ili vaznost bilo kojeg drugog predmeta)

do sistemskih rjeSenja i evaluacije istih u savremenoj nastavi.
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Ako imamo integrativni pristup planiranju, organizaciji i izvodenju nastave postavlja
se logi¢no pitanje: Sta proizilazi iz takvog pristupa? Nastavni koncept ili model ostvarivanja
takvog pristupa? Namece se logican zakljucak da se integrativna nastava ostvaruje kroz
integrativni pristup kao model rada. Vesna DPordevi¢ pisSe da je integrativna nastava ,,inovativni
model u kojem ne postoje strogo povucene granice izmedu predmeta, ve¢ se nastavne jedinice
razli¢itih oblasti izu¢avaju integrativno u medupredmetnoj zavisnosti* pri ¢emu razlikuje pet
nivoa integrativnosti (bophesuh, 2007: 77). U savremenom konceptu obrazovanja i vaspitanja
integrativna nastava postaje sve znacajnija (3apaBkoBuh-Cracuh u Cromuh, 2011).

Vecina autora predlazu tematske cjeline kao osnovu za planiranje, pripremanje i
izvodenje integrativne nastave, Sto vodi ka tematski koncipiranoj integrativnoj nastavi. Cjeline
se mogu realizovati kao niz aktivnosti u okviru tematski organizovanog nastavnog dana, ali i
kao integrativni tematski Casovi kroz nastavu muzicke kulture (3mpaBkoBuh, 2016).
Integrativni dan ¢ine integrisane aktivnosti koje se zasnivaju na radu viSe predmetnih sadrzaja.

U okviru integrativne nastave postoji mogucnost i 45-minutnog organizovanja nastave
u zavisnosti kada se za tim ukaze potreba (Bunorujesuh, 2006, Banjac, 2008). Svaka nastava,
pa i integrativna, kljucno je vezana za nastavni plan 1 program. Integrativni na¢in saznavanja
koji u sebi spaja iskustvo, sistemsko misljenje tesko je ostvariti primjenom tradicionalnih
strogo disciplinarnih nastavnih programa u kojima je sprovedena stroga predmetna
diferencijacija. Zato Banjac (2011) predlaze sistemska rjeSenja integrativno planirane nastave
zasnovane na Integrativhom nastavnom planu i programu Ciju esenciju Cine: teme kao
integriSu¢i faktor oko 1 u koje se integriSu sadrzaji jednog ili viSe vaspitno-obrazovnih
podrucja, korake u tematskom planiranju, programiranje tema i podtema, zadataka, ciljeva i
ishoda ucenja. U prvoj trijadi osnovne Skole, smatra Banjac (2011) trebao bi da se primjenjuje
Integrisani nastavni plan i program koji se sastoji od tri vaspitno-obrazovna podrucja: 1. Jezik
1 likovno izrazavanje (predmetni sadrzaji: srpski jezik, likovna kultura i engleski jezik), 2.
Prirodno-matematicko i drustveno podrucje (predmetni sadrzaji: priroda i druStvo, matematika
1 vjeronauka), 3. Muzika, ritmika i tjelesno vjezbanje (predmetni sadrzaji: muzicka kultura 1
fizicko vaspitanje). Trenutno je u Republici Srpskoj sli¢an koncept nastavnog plana i programa
zadrzan samo u prvom razredu osnovne skole po predmetnim podrucjima: Moja okolina;
Govor, izrazavanje stvaranje, Ritmika, sport, muzika (Nastavni program za I razred osnovne
Skole, 2021) dok se odustalo od takvog prijedloga u drugom i treCem razredu u prvoj trijadi
iako je akcioni plan reforme vaspitanja i obrazovanja takav koncept predvidio Sto govori o

slozenosti planiranja i organizacije takve nastave.
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Ucenik u tradicionalnoj i1 integrativnoj nastavi

Ako pogledamo pedagoske koncepcije vaspitanja u tradicionalnoj nastavi ucenja i
poucavanja, mozemo primijetiti da se dijete/ucenik/vaspitanik oduvijek posmatra iskljucivo sa
racionalistickog stanoviSta uz nedovoljno pridavanje paznje voljnoj i emocionalnoj strani
njegove li¢nosti. Rigidni modeli nastave uglavnom su afirmisali nastavnika kao najvaznijeg
pokretaca, kontrolora nastavnog procesa i glavnu kariku u lancu odluc¢ivanja. Dijete/ucenik je
u takvim koncepcijama uglavnom bilo ,,primatelj*, konzument ili ,,recepijent®, ali u svakom
slu¢aju objekt, a ne subjekt vlastitog ucenja. EpistemoloSke dimenzije tako postavljene
tradicionalne nastave se ogledaju u strukturi znanja koja je bila jednostavna, mehanicisticka,
receptivna, formirana na osnovu koncepata ucenja koji nisu stavljali akcenat na proces u€enja
1 sticanja znanja kao promjenljive kategorije ve¢ na rezultat u€enja. Kontrola ucenja je bila
vanjska, uCenje se odvijalo brzo, a izvori znanja uglavnom autoritet nastavnika (Slunjski,
2011). Neki autori smatraju da obrazovne koncepcije obrazovanja polako napustaju
tradicionalisticki pristup usmjeren iskljucivo na rezultat, a umjesto toga dolaze koncepcije
usmjerene na podsticanje, istrazivanje, pracenje, kreativno 1 aktivho demokratsko i
participativno ucestvovanje 1 omogucavanje cjelokupnog razvoja svakog pojedinca
(borocasspeBuh, 2008; prema: Ratkovi¢, 2016).

Sa aspekta ucenika i1 korisnosti u saznajnom procesu u integrativnoj nastavi treba znati
da je ,,djeciji nacin misljenja u vecoj mjeri istrazivacki, a to znaci zasnovan na eksploraciji
sredine 1 interdisciplinarnom pristupu rjeSavanju problema za razliku od stereotipnog misljenja
odraslih 1 kao takav treba ga Sto duze ocCuvati kao podsticaj za razvoj kreativnog i kritickog
misljenja  prilikom izgradivanja logiCkog, apstraktnog, dobro klasifikovanog i
sistematizovanog opsSteg znanja 1 misljenja“ (ILlledep, 2005: 93) U okviru modelovanja
istrazivaCkog rada ucenika u integrativnoj nastavi Mikanovi¢ (2012) smatra da se ,,samo u
potpunoj integraciji tj. u situaciji u kojoj uc€enici 1 nastavnici uz velike napore stvaraju novu
¢jelinu, prozetu znanjima iz razli€itih disciplina mogu ocekivati najbolji efekti” u procesu
istrazivackog rada ucenika (Mukanosuh, 2012: 184). Istrazivanje se u integrativnoj nastavi
odnosi na probleme koji proizilaze iz razli¢itih disciplina, smatra isti autor.

Bilo bi nepromisljeno raspravljati o poloZaju ucenika u bilo kojoj nastavi, a ne dotaci
pitanje darovitog ucenika. Buba Stojanovi¢ (2010) u okviru integrativne nastave knjizevnosti
piSe da ,pojacanom korelacijom sa drugim predmetima, uvodenjem igre i samostalnog

istrazivanja, zive i slobodne interakcije u procesu otkrivanja umjetnickog svijeta knjizevnog
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djela ucenici kreativno 1 istrazivacki pristupaju djelu, postavljaju pitanja, osluskuju, zapazaju,
zamiSljaju, pokusavaju da ozive zvukove koji se cuju, otkrivaju i zakljucuju, iznose spontano
svoje dozivljaje 1 sudove bez bojazni da ¢e pogrijesiti, Sto doprinosi slobodi izrazavanja‘“
(CrojanoBuh, 2010: 603—604). Takva nastava koja ,,udovoljava“ zZelji u¢enika da se slobodno
1 kreativno izrazi, obrazlaze svoja osjeanja literarno, muzicki, likovno ili na druge nacine,
otvara mogucénost da ucenik ispolji svoj dar, smatra isti autor.

U integrativnoj kreativnoj tematskoj nastavi u kojoj su integrisani i sadrZaji nastave
muzicke kulture (pjesma, brojalica, muzicka igra, kompozicija koja se slusa ili svira) sa drugim
sadrzajima/oblastima upravo je omoguceno aktivno djecije iskustvo koji je najbolji put sticanja
znanja u nastavi muzike. Muzika se, kao $to je receno, najbolje uci iskustveno. U sadejstvu sa
ostalim vidovima izrazavanja i komunikacije ta iskustva postaju interdisciplinarna jer su
podstaknuta moguénoséu kreativnog izrazavanja i dozivljavanja svijeta oko sebe.
Najocigledniji (ne i jedini) vidovi 1 na¢ini komunikacije su predstavljeni sintezom razli¢itih
vidova neverbalne komunikacije (dramski i tjelesni pokret prozet mimikom); zvukom
(upotreba ritmickih i melodijskih instrumenata, dijelova tijela i drugih izvora zvuka iz
neposredne okoline), govorom (unutra$njim, usmenim i pismenim, dijalogom, igranjem uloga),
pjevanjem, slusanjem i na kraju stvaranjem. Svi ovi procesi su medusobno komplementarni,
prepleteni, neraskidivi i jedinstveni.

Dakle, mozemo zakljuciti da su ucenici u integrativnoj nastavi aktivai sudionici u
procesu ucenja i poucavanja koji istrazivacki, otkrivajuci, samoorganizovano, spontano, na
zanimljiv nacin, bez prisile, dolaze do razumijevanja svijeta oko sebe. Takav nacin ucenja
karakteriSe vedra, opustena 1 podsticajna emocionalna i radna atmosfera prozeta kreativnim,
istrazivackim 1 otkrivajucim stilom saznavanja, ucenja i rada koji je u skladu sa osobenostima
djecijeg misljenja. Ucenik u integrativnoj tematskoj nastavi saznaje spontano, prirodno
privucen raznovrsnim podsticajima kojima radoznalost i rasuta paznja ne moze da odoli 1 koji
pripadaju cjelovitom nedjeljivom iskustvu u kojem su objedinjene razliCite oblasti saznanja.
Iskustvo je neposredno, direktno kroz prakti¢nu aktivnost koja ih podsti¢e na akciju, kreativno
promisljanje i izraz. Integrativna nastava i modeli takve nastave kroz proces ucenja koji je
prethodno opisan omogucava da i u€enik sa slabijim ili ja¢im interesovanjima, talentima i

mogucnostima moze da iskaZze svoj potencijal, Sto nastavi daje i element inkluzivnosti.

18



Ucitelj u tradicionalnoj 1 integrisanoj nastavi

Kad je muzika u pitanju King (2018) isti¢e da je muziku potrebno ukljuciti u
svakodnevno ucenje, primjerice kroz pruzanje mogucénosti da se djeca samoizrazavaju kroz
muziku te da nisu svi ucitelji pogodni za prezentaciju muzicke aktivnosti. Kako bi pomogli
uciteljima da donesu muziku u uc¢ionicu, razmjena primjera dobre prakse je od vitalnog znacaja.
Postoji mnogo nacina na koje se muzika moze utkati u svakodnevna iskustva ucenja, ali to ne
zavisi od samog koncepta ve¢ 1 od osposobljenosti predavaca, sadrzaja ucenja i poucavanja kao
1 same metodicke kreativnosti. Integracija muzike je vitalna stvar kada je planiranje u pitanju,
a to je da muzika bude prisutna u svakodnevnoj nastavnoj praksi. Sustina pristupa integrativnog
modela nastave muzicke kuture je da se muzicki sadrzaji ukljuce u aktivnosti drugih predmeta,
povezivanje gdje postoji potreba, moguénost ili veza pod uslovom da ima smisla i visi ishodisni
cilj, ¢ime pristup dobija na sinkretizaciji procesa uc¢enja. Kroz ,,tkanje* ili povezivanje muzike
1 jezika ili matematike, nastavnici u nekim studijama biljeze dublju ukljucenost ucenika u
iskustva ucenja. Pozitivne strategije integracije ukljucuju olakSavanje kreativnosti nastavnika
procesima kao §to su sastavi i zadaci improvizacije, koji kurikulumu daju obiljezja kritickog i
kreativnog misljenja.

Ucitelj kao neizostavna karika u nastavnom procesu u sadasnjim uslovima vaspitanja i
obrazovanja predstavlja klju¢nu osobu za planiranje, pripremu i izvodenje nastave. Postavlja
se objektivno pitanje: da li svi ili vecina ucitelja imaju jasnu percepciju znacaja integrativnih
procesa u nastavi posebno sa aspekta nastave muzicke kulture? Neka istrazivanja generalno
ukazuju da ucitelji mnogo viSe primjenjuju integrativnu nastavu od predmetnih nastavnika
(Kanarac, Papi¢ i Jasi¢ 2010), ali se ucitelji koji poucavaju umjetnost na samom pocetku
Skolovanja (prvi ciklus, 6-8 godina starosti) viSe susre¢u s poteSkocama u poucavanju
umjetnosti nego predmetni nastavnici koji poucavaju u visim razredima (Taggart, Whitby &
Sharp, 2004). Takode je evidentna potreba za kvalitetnijim kompetencijama i znanjima
kandidata kada je u pitanju upis studenata (3gpaBkoBuh, 2017). Slican nalaz daje istrazivanje
Ignjacevic¢ (2013) o nedostatku ili insuficijenciji muzickih znanja kod studenata pri dolasku na
studije. Osim ucitelja bitno je sagledati stavove i studenata/buducih ucitelja o primjeni
integrativnog pristupa u nastavi i moguénostimma kad je u pitanju nastava muzicke kulture.
Istrazivanje (Simijonovi¢ i PeriSi¢, 2019) govori da studenti uciteljskog fakulteta pokazuju
pozitivan stav o integrativnoj nastavi i spremnost da je planiraju. Slicno istraZivanje

Zdravkovi¢ (2017) o integrativnom pristupu kao faktoru uspjesne muzicke nastave u osnovnoj
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Skoli pokazuje da integrativni pristup kao pozitivan faktor uspjeSne muzicke nastave vise
vrednuju studenti od ucitelja, dok se ucitelji koji rade smatraju dovoljno osposobljenim za ovaj
nacin rada. Razlike postoje i kad je u pitanju Nastavni plan i program koji ucitelji smatraju
preprekom za primjenu integrativnog pristupa, dok studenti traZe viSe prakticne obuke/prakse.
Potrebno je obratiti paznju i na univerzitetske silabuse posebno predmeta metodika razredne
nastave koje tretiraju ovo pitanje, ali i na muzicke kompetencije brucosa kao i mogucnost
struénih usavr§vanja u ovoj oblasti. U tom smislu neki univerziteti pristupaju uvodenju
interdisciplinarnih studija posebno na drugom ciklusu. Da bi budu¢i nastavnik imao potrebnu
kompetenciju za integrativno planiranje, pripremanje i izvodenje nastave potrebno je da
savremena univerzitetska nastava obezbijedi buduc¢em ucitelju cjelovito sagledavanje
kurikuluma razredne nastave, sticanje i vjezbanje transferabilnih znanja i vjestina iz metodika
prirodnih, druStvenih nauka i umjetnosti kroz tematsko planiranje i neposredno pripremanje za
realizaciju 1 vrednovanje integrativne nastave (Ratkovi¢ 1 Jusufovi¢, 2015). Zato je potreban
jedinstven cjelovit pogled na procese, sadrzaje 1 dinamizme nastave. Jedan od nacina rada je i
integrativna vjezba kao inovativni model u obrazovanju buducih ucitelja i vaspitaca (ParkoBuh,
2013). Kada su u pitanju kompetencije vaspitaca i ucitelja Russel-Bowie (2009a) takode
uocava nisku muzicku kompetenciju i upozorava na losu praksu jer ti isti studenti su sutrasnji
ucitelji i to Sto oni vjeruju u osnovne izazove muzickog obrazovanja u osnovnoj skoli je vazno,
jer ¢e uticati na njihove stavove i praksu kada oni budu radili u Skolama. Istrazivanje Lidije
Nikoli¢ (2018) u Hrvatskoj podrzava ovakvo shvatanje, jer njeno istrazivanje pokazuje da
stavovi studenata-buducih ucitelja zavise od prethodnog obrazovanja i nac¢ina na koji su oni

radili. Rijec je, dakle, o kruznom i zavisnom motivacionom procesu.
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PedagoSko-didakti¢ka i metodicka shvatanja integrativnog pristupa u nastavi muzicke
kulture

Svjedoci smo akceleracije naucnih istrazivanja procesa nastave, te naglih tehnoloskih
1 informacijskih promjena u drustvu koje sigurno imaju uticaj i na tokove, kako u naucnoj
teoriji, tako i u samoj nastavnoj praksi. Skole su danas generalno orijentisane na programe
zasnovane na disciplinama i stoga ucenici ¢esto akumuliraju fragmentarno znanje, odvojeno
od stvarnih problema. Osamnaest nau¢nika koji su radili na evropskom projektu u oblasti
muzickog obrazovanja pod nazivom ,,Evropski muzic¢ki portfel] — integrisano muzicko
obrazovanje* istrazuju¢i mogucnosti integrisanog muzi¢kog obrazovanja smatraju da su Skole
generalno orijentisane na programe zasnovane na disciplinama i da zato ucenici akumuliraju
fragmentarno znanje odvojeno od stvarnih problema i sugeriSu da muzika nudi put ka razvoju
odgovarajueg integrisanog obrazovanja. Oni zastupaju Citav niz stavova o integrisanom
muzickom obrazovanju ukorijenjenom u razli¢itim kulturnim tradicijama zasnovanim na
nekoliko interdisciplinarnih modela i integrisanih nastavnih planova i programa, inspirisanih
psiholoskim konceptima i pozivajuéi se na nedavne nastavne eksperimente kao i originalna
istrazivanja. Oni pozivaju da se prevazide dihotomija ,,obrazovanja u muzici“ i ,,obrazovanja
kroz muziku®, istrazuju¢i mogucnosti koje pruza integrisano muzicko obrazovanje
(Cslovjecsek & Zulauf, 2018).

Sire pedagosko shvatanje uloge i funkcije nastave muzitke kulture daje i Biljana
Pavlovi¢ koja objasnjava da muzicka kultura ima holisticki karakter, zato $to ,,njeni muzicki
sadrzaji: pjesme, igre, kompozicije za slusanje i sviranje ,,promovisu opste ljudske vrijednosti,
doprinose razvijanju svih pozitivnih psihickih i fizickih svojstava i snage li¢nosti te podsticu
harmonijsko i humanisti¢ko izgradivanje li¢nosti* (Pavlovi¢, 2012: 85; prema Ratkovi¢, 2016).
Zdravkovi¢ (2016) piSe o integrativnoj nastavi muzicke kulture te nalazi opravdanost
integrativnog pristupa realizaciji takve nastave kroz primjenu integrativnih casova kao modela
organizacije rada. Cavlovi¢ (2012) naglasava ,,muzi¢ka pedagogija treba da insistira na tzv.
pedagoSkom holizmu i smatra da tek ravnomjerno vaspitanje psiholoskih, estetskih, socijalnih,
intelektualnih, jezicko-govornih i sli¢nih sposobnosti daje uspjesne rezultate u vaspitanju
smatra (Cavlovié, 2012; prema: Ratkovi¢, 2016), dok Ivanovi¢ (2007) u uvodnom dijelu svoje
knjige Metodika opsteg muzickog obrazovanja postavlja pitanje da i muzika moze biti sredstvo
u kontekstu opsteg razvoja. Isti autor kaze ,,zasto da ne, ukoliko se posmatra kroz prizmu

krajnjeg cilja obrazovanja, modelovanja profila osobe koja misli, sluSa, zna da izrazi sebe, da
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stvara i trazi lijepo u zZivotu* (UBanoBuh, 2007; prema: Ratkovi¢, 2016). Ukratko, integrativni
nacin rada je poznat u nastavi muzicke kulture na unutarpredmetnom podrucju integracije, ali
1 kao medupredmetni u okviru integrisane nastave koja je uglavnom koncipirana na tematskom
pristupu povezivanja sadrZaja iz srodnih/umjetnickih, ali i udaljenijih predmetnih i nauc¢nih

podrucja.

Integracija muzickih sadrzaja/aktivnosti i Skolski kurikulum

Za objektivan 1 sistematian pristup problemu istraZzivanja potrebno je posvetiti paznju
1 kurikulumu. Integracija nastavnih sadrzaja u savremenim pedagoskim tokovima se sagledava
iz nekoliko nauka: psihologije, pedagogije, didaktike, predmetnih ili strukovnih metodika,
filozofije, sociologije, itd. Medupredmetno i unutarpredmetno integrisanje nastavnih sadrzaja
u savremenoj osnovnoj Skoli predstavlja osnovu integrisanog — interdisciplinarnog kurikuluma.
Hadzi Jovanci¢ (2012) polazi od ideje obrazovanja kroz umetnosti (Ratkovi¢, 2016). Ono §to
je vidljivo iz Skolske prakse, a pokazace to i analiza nastavnih programa, jeste Cinjenica da se
u nastavi, posebno prilikom planiranja, ne koriste u dovoljnj mjeri svi potencijali muzickih
sadrzaja, posebno muzicko stvaralaStvo, muzicki instrumenti, zvuk, te pjesma kao muzicko-
literarni Zanr, jer pjesma osim teksta ima i svoju melodiju koja joj daje polifunkcionalni
karakter (Stosi¢, 2006). Ako tome dodamo 1 kinesteticki element, prije svega pokret kao
prirodno sredstvo muzi¢kog izrazavanja, ali i saznavanja (recepcije i percepcije) muzickog
djela, koji Cesto prati narodne 1 umjetnicke pjesme i igre ali i druge muzicke aktivnosti,
polifunkcionalnost pjesme 1 muzicke igre, muzickih sadrzaja dobija na znacaju.

U pocetnoj nastavi muzicke kulture, a dobrim dijelom i u predskolskom vaspitanju
prili¢no je potcijenjena uloga brojalica, pitalica, tapSalica i drugih vidova govorno-muzic¢kog
izrazavanja koji imaju svoje mjesto u nastavi maternjeg jezika, ali i nastavi fizickog vaspitanja.
Ovdje mislimo na osavremenjavanje nastavnog procesa kreativnim, inventivnim i inovativnim
idejama, posebno prilikom tematskog planiranja nastavnih ¢asova, ali i u toku samog ¢asa. Ne
treba zanemariti i moguénost kreativnog pristupa izradi i upotrebi ritmickih instrumenata kao
1 nacinu njihove polifunkcionalne upotrebe u mastovito osmisljenim integrativnim i igrolikim
intregrativnim iskustvima u nastavi drugih podrucja i predmeta. Takode, mozemo zakljuciti da
na ovom polju ne postoji dovoljan broj ideja integrativne funkcionalne upotrebe ritmickih
instrumenata kao i1 drugih izvora zvuka u radu. Generalno primjetan je nedostatak eksploatacije

zvuka u najSirem smislu kao sredstva auditivne percepcije, razumijevanja pojava i pojmova u

22



nastavi drugih predmeta: prirode i drustva/moje okoline, maternjeg jezika, matematike i dr.
Ocigledno je da se integrativni pristup planiranju joS uvijek prilicno nedovoljno koristi u praksi.

Dakle, jos uvijek u potpunosti ne razmisljamo na integrativan, holisti¢ki nacin gdje
bismo mogli koristiti resurse iz predmeta umjetnickog podrucja za sticanje kreativnih i trajnih
znanja ucenika. SuStina je na procesu nastave. Integrativni model nastave koji je zasnovan na
iskustvenom, multisenzornom, aktivnhom 1 multimodalnom procesu ucenja koristi resurse
muzicke umjetnosti u procesu sticanja znanja. Muzicki sadrzaji, ako su kreativno metodicki
postavljeni u kontekst ucenja, mogu da proces ucenja ucine zabavnijim, poboljSaju opsStu
emocionalnu klimu u odjeljenju ali prije svega da iniciraju stvaralacke procese ka divergentnoj
produkeciji 1 imaginativnoj nastavi. UCenik mora da bude u centru takvog zbivanja, ali 1 aktivni

sudionik u svim procesima.

Analiza nastavnih planova i1 programa za muzicku kulturu (1947-2021)

Nastavni programi poslije Drugog svjetskog rata pokazuju da je narodna pjesma bila
centralni muzicki sadrzaj. U Nastavnom planu i programu iz 1947. god. nastava se izvodila u
Cetiri razreda. Muzicki sadrzaji su se izvodili u okviru predmeta koji se zvao Pjevanje i
sadrzavao je samo jedno programsko poglavlje — pjevanje po sluhu. Muzicki sadrzaji su Cinile
pjesme za prvi razred u opsegu 5-6 tonova i to ,,pjesme iz porodice, druStva i prirode i
narodnooslobodilacke borbe* (Nastavni plan 1 program, 1947: 43, prema Ratkovi¢, 2016).
Preporucuju se narodne melodije u duhu narodnog pjevanja, pjesme sa djecijim i narodnim
igrama, tjelesnim vjezbama zatim pjesme narodnooslobodilackog rata i pjesme uz ritmicke
vjezbe. U treCem razredu se predlazu ,,pjesme u vezi sa dje€ijim igrama, tjelesnim vjezbama,
rodoljubive pjesme, pjesme iz Skolskog Zivota i prirode* (Nastavni plan i program, 1947: 44),
a u Cetvrtom razredu pjesme koje imaju literarnu vrijednost (Ratkovi¢, 2016).

U nastavnom programu iz 1947. godine pjesma dobija i vaspitnu funkciju jer mora biti
vezana za ,djeCije dozivljaje” i ,,prijatnost (afektivni i emocionalni razvoj). Pjesma se
povezuje sa zivotom, prirodom (svijet oko sebe, zivotna stvarnost), literarnim tekstovima,
(veza sa knjizevnosc¢u) i tjelesnim vjezbanjem (kinesteticka oblast).

U Nastavnom planu i programu iz 1959. godine predmet dobija naziv Muzicko
vaspitanje. Nastava muzike je djelimi¢no povezana sa drugim predmetima, muziku treba

vezivati za igru i pokret. Interesantno je napomenuti da struktura nastavnog plana neodoljivo

podsjeca na danaSnje trijade jer je raspored predmeta predstavljen kroz model 3+3+2.

23



,Muzicka nastava, gdje god za to postoje mogucénosti povezuje se sa gradivom ostalih predmeta
u kojima ima elemenata za estetsko i umjetnicko vaspitanje* (Isto: 235). U Nastavnom planu i
programu iz 1962. godine preporucuje se da se muzi¢ka nastava gdje god za to postoje
mogucnosti povezuje sa gradivom ostalih predmeta u kojima ima elemenata za umjetnicko
vaspitanje kao 1 u prethodnom Planu i1 programu (Nastavni plan i program, 1962). Nastavni
plan i program iz 1964. godine preporucuje pjesme o zavicaju, Skolskim svecanostima,
drzavnim praznicima, vrtu, vo¢njaku i zivotinjama (Nastavni plan i program, 1964; prema
Ratkovi¢, 2016). U Nastavnom planu i programu iz 1972. godine predvidena je reforma
osnovne Skole. Razlozi za reformu Skole su obazloZeni ¢injenicom da programska struktura
nije bila izgradena u programskom nizu, nastavni programi preoptereceni enciklopedizmom
itd. Nastavni plan i program iz 1975. godine donosi, uslovno receno, programsku novinu jer se
uz pjevanje predvida i pokret. To su: slobodni pokret uz pjesmu (pjevanje u Setnji, pjevanje u
kolu, oponasanja aritmickih pokreta iz prirode vezanih za igru; ravnomjerni pokreti u mjeri,
razbrojavanje uz brojalice, koracanje uz djecije 1 vojnicke koracnice te izvodenje i naglasavanje
ritma u cilju oponaSanja pojava u prirodi). Nastavni plan i program iz 1980. godine uvodi
slobodne muzic¢ke aktivnosti u vidu sekcija 1 klubova. Posebno mjesto daje se muzickoj
omladini. Nastavni plan i program iz 1988. godine razvoj skladne, cjelovite razvijene licnosti
postavlja za opsti cilj vaspitanja i obrazovanja. Zadatak je razvijanje tjelesnih, intelektualnih,
radnih, socijalno-moralnih, kreativnih i estetskih svojstava li€nosti. Predmet Muzicko
vaspitanje dobija naziv Muzicka kultura (Ratkovi¢, 2016). Taj termin je zadrzan i do danas.
Kada je u pitanju muzicko izrazavanje i1 stvaranje preporucuje se dozivljavanje muzike kroz
pokret, literarni i likovni izraz.

Nastavni plan i program iz 1988. godine isti¢e vaspitne zadatke nastavnog predmeta
muzic¢ka kultura. Jedan od tih zadataka je obogacivanje emocionalnog zivota i doprinos
njihovom opstem estetskom razvoju. Zahtijeva se izvodenje raznih zvukova i onomatopeja na
instrumentima uz Sumove iz prirode i zivota. Uvodi se termin muzicke aktivnosti koje su
jednako znacajne za ostvarivanje cilja i zadataka muzicke kulture. U programu nije detaljno
predlozen broj ¢asova za pojedinu aktivnost s obzirom na njihovu ,,neodvojivost® i potrebu
njihovog tijesnog prozimanja (pjevanje, sviranje, stvaralatke sposobnosti, muzicko
opismenjavanje). U ovome vidimo preteCe integrativnog koncepta ucenja u nastavi muzicke
kulture. Od rata pa do 1996. godine koristio se Nastavni plan i program koji je bio sli¢an planu
1 programu tadasnje SR Jugoslavije. Od 1996. do 2000. godine koristen je ,,orijentacioni* plan

1 program za predmet Muzicka kultura koji je sadrzavao niz nastavnih jedinica i davao
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slobodan izbor sadrzaja nastavniku. Sadrzaji su bili struktuisani kroz nekoliko oblasti: pjevanje
pjesma po sluhu, slusanje muzike 1 muzi¢ko stvaralastvo. U nastavnom programu iz 2000.
godine program je koncipiran kroz teme i to: sluSanje muzike, pjevanje i sviranje po sluhu i
uvodenje u osnove muzicke pismenosti, muzi¢ke igre i1 djecije stvaralaStvo. Novinu
predstavljaju standardi znanja, smjernice za nastavnike 1 nastavne metode i oblici rada kao 1
interaktivni pristup i modeli u realizaciji 1 organizaciji same nastave.

Nastavni planovi i programi nastave muzike su se razvijali, mijenjali, obogacivali,
proSirivali sa opStim napretkom drustva, potrebama Skole i covjeka u cjelini. Pjesma kao
nastavni sadrzaj predstavlja polazni i trajni muzicki sadrzaj i aktivnost koja je i danas opstala.
Njena polifunkcionalnost i potencijal se ogleda u istovremenom djelovanju na afektivni,
kognitivni 1 muzicki razvoj u€enika u sinergijskom sadejstvu sa nastavom maternjeg jezika i
knjizevnosti. Ona predstavlja ,melopoetsku zajednicu®, spoj muzicke umjetnosti i
knjizevnosti.

Radi sveobuhvatnije analize potrebno je i analizirati aktuelne nastavne planove i
programe za muzicku kulturu. Integracija kurikuluma postala je sve vaznija komponenta
mnogih oblika Skolske reforme, posebno na nivou osnovne $kole (Barry, 2008). U procesu
temeljnih postavki aktuelnih reformi kurikuluma osnovnoskolskog obrazovanja u BIH, ovoj
komponenti se pridaje potrebna paznja. Za ostvarivanje ishoda iz predmetnog podrucja
Muzicka kultura preporucuje se koriStenje sadrzaja, metoda, strategija i aktivnosti iz drugih

predmetnih podrucja (OSCE, 2020).

U kurikulima evropskih drzava su najCeS¢e zastupljeni opsti ciljevi umjetnickog
vaspitanja: razvijanje umjetnic¢kih znanja i sposobnosti, poznavanje i razumijevanje; razvijanje
kriticke evaluacije i1 estetskog prosudivanja; razumijevanje kulturne razli¢itosti i vaznost
kulturne basStine; razvijanje vjestina potrebnih za li¢no izrazavanje i razvijanje kreativnosti.
Denac, Cagran, Denac. J i Sicherl Kafol (2013) su obavili istrazivanje u Sloveniji koje
pokazuje da je osim ciljeva ucenja definisanih za umjetnicko i kulturno vaspitanje, potrebno
spomenuti i opSte ciljeve ucenja u nastavnim planovima i programima koji mogu biti povezani
s umjetnoscu 1 kulturom, kao $to je podsticanje medupredmetne integracije izmedu umjetnosti
i drugih predmeta. Analiza slovenackih visokoskolskih programa za obrazovanje buducih
vaspitaca i ucitelja pokazuje da su sadrzaji, kao 1 ciljevi umjetni¢kog i kulturnog vaspitanja,
adekvatno zastupljeni u nastavnom planu i programu, i to u vecoj mjeri u umjetnickim
kolegijima u programima vaspitackog i uciteljskog studija, kao i humanistickim naukama, a

manje u prirodnim naukama. Pou¢avanje umjetnosti i kulture omoguc¢ava mnoge veze izmedu
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razli¢itih predmeta. Stoga, didakticki pristup koji ukljucuje medupredmetnu integraciju
predstavlja polaznu tacku za primjenu umjetnickih i kulturnih vaspitno-obrazovnih ciljeva u
procesu ucenja. UkljuCivanjem umjetnickih ciljeva, sadrzaja i metoda rada u nastavu drugih
predmeta razvijamo stav prema umjetnosti (Schirrmacher, 2002; Thompson, 2006 prema:
Denac, Cagran, Denac i Sicherl Kafol, 2013). Iskustvo pokazuje da medupredmetna integracija
omogucava ucenicima razvijanje interesa i1 motivacije za ucenje i produbljivanje licnog
razumijevanja te mogucénost prosirivanja i primjene znanja. Osim toga, ucenici postizu bolje
rezultate ucenja, pokazuju bolje meduljudske odnose i motivaciju za ucenje, iskazuju
samopouzdanje, medusobnu saradnju i1 razumijevanje. Takode bolje se prisjecaju i bolje
razumiju nastavne materijale, a mogu prenositi znanja i sposobnosti ucenja izmedu razlicitih
tematskih podru¢ja (Beve, 2005, prema: Denac, Cagran, Denac i Sicherl Kafol, 2013). Iako
medupredmetna integracija u Sloveniji jo§ uvijek traga za profesionalno prihvatljivim
rjeSenjima, istrazivanja pokazuju da je ve¢ Cesto prisutna u nastavi. Medutim, sama ucestalost
jo$ ne osigurava nuzno i kvalitet. PreCesto sadrzajna dimenzija dominira provodenjem
medupredmetne integracije. Medutim, kvalitetna medupredmetna integracija takode zahtijeva
da se uzme u obzir i dimenzija postavljenog cilja.

Danasnji savremeni nastavni planovi i programi u Srbiji naglaSavaju (radni nacrt Opstih
osnova Skolskog programa u Republici Srbiji) da obrazovanje treba da bude zasnovano na
integrisanom nastavnom programu u kojem postoji horizontalna i vertikalna veza izmedu
razli¢itih nastavnih predmeta koji ¢ine Sire obrazovne oblasti. U Posebnim osnovama skolskog
programa za drugi razred nalazi se poseban odjeljak koji govori o integrisanom/tematskom
pristupu nastavi/ucenju u kome je naglaSeno ,,da se sadrzaji struktuiSu oko Sirth saznajnih
cjelina® (Bumotujeuh, 2006: 43). U tom tekstu, kako pise Vilotijevi¢ (2006), istaknuto je da
djeci treba dati mogucnost da promisljaju, formiraju predstave i redefiniSu svoja znanja kroz
diskusije, pisanje, racunske operacije, crtanje, muziku, pokret, izradu grafikona, karti, gradenje
1 dramsko oblikovanje. Za nju integrisani pristup znaci tematski pristup nastavi. ,,On
omogucuje Sire integrisano povezivanje sadrzaja iz razli¢itih naucnih disciplina (predmeta) u
oviru Zeljene teme ,,Cime se omogucuje kompleksno izgradivanje pojmova obuhvacenom
temom, jer se pruza moguénost njihovog sagledavanja sa vise aspekata* (Bunorujesuh, 2006:
44).

Da je integrisani pristup pri izradi nastavnih kurikuluma izuzetno aktuelan govori i
podatak da se u organizaciji Republickog Pedagoskog zavoda u Republici Srpskoj pristupilo

izradi eksperimentalnog integrisanog nastavnog programa za prvu trijadu osnovne $kole u
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Republici Srpskoj koji je primjenjivan u eksperimentalnoj verziji Skolske 2008/09. godine u
nekoliko Skola Republike Srpske. Koncipiran je tako da tematski povezuje nastavne sadrzaje 1
aktivnosti kroz nekoliko vaspitno-obrazovnih podruc¢ja. To su: Jezik i likovno izrazavanje,
Prirodno-matematicko i drustveno podrucje, Muzika, ritmika i tjelesno vjezbanje. Rezultati
evaluacije ovoga projekta pokazuju da su u€enici u ekperimentalnim odjeljenjima koji su radili
po ovom programu prve trijade izuzetno zadovoljni klimom u razredu, postignutim rezultatima
kao 1 njihovi nastavnici i roditelji. Pored tih varijabli, analiza pokazuje bolji uspjeh iz predmeta
Matematika u eksperimentalnim odjeljenjima u odnosu na kontrolna (Vidakovi¢, 2011). U
Hrvatskoj se trenutno radi na sveobuhvatnoj reformi plana i programa osnovnog obrazovanja,
koja zagovara tematsko povezivanje nastavnih sadrzaja i interdisciplinarni pristup ucenju i
natavi. U tom smislu se u kurikulumima za predmet Muzic¢ka/Glazbena kultura opisuju
prirodne osobine muzike, a to je da je ona integrativna, da su njena podrucja, koncepti i
vaspitno-obrazovni ishodi predmeta medusobno povezani i nadopunjuju te da postoji
“interdisciplinarna, ¢vrsta povezanost s ostalim poljima umjetnickog podrucja te su moguce i
pozeljne brojne korelacije s ostalim predmetima, podru¢jima i medupredmetnim temama”
(Odluka o donosenju kurikuluma za nastavni predmet Glazbene kulture, 2019). U veéini
nastavnih planova i programa u Republici Srpskoj koristi se termin korelacija (HactaBau man
W TporpaM 3a OCHOBHO oOpa3oBame W BacnuTame, 2014; AKIMOHW IUIaH CHpoBolema
pegopMckHuX mporeca y OOJAacCTH MPEALIKOJICKOT, OCHOBHOI M CpEAIEr BacluTamba H
obpazoBama y Pemyomuru Cprickoj, 2020; Nastavni plan za prvu trijadu, 2021; HactaBau
nporpam 3a | paspen ocHoBHe mikose, 2021) dok se u nekim kurikulumima 1 priru¢nicima za
nastavu muzicke/glazbene kulture koriste termini povezanost (Kurikulum nastavnih predmeta
Glazbena kultura 1 Glazbena umjetnost, 2020), veze sa ostalim oblastima (Ctojanosuh, 2010),
a u nekim kurikulumima koriste se termini medupredmetna povezanost, medupredmetna
korelacija (Muzicka kultura, 2021).

U Nastavnom planu i programu za osnovnu Skolu u Republici Srpskoj se predlazu
pjesme koje nose razliCite sadrzaje i raspolozenja, tradicionalne i umjetnicke muzike kao 1
zahtjevi da se one povezu sa sadrzajima drugih nastavnih predmeta. Osim pjesama i drugi
nastavni sadrzaji mogu da ostvare svoju integrativnu funkciju: brojalice, brzalice, posalice,
muzicke igre 1 kompozicija koja se sluSa/svira (HactaBHu miaH u mporpam 3a OCHOBHO
oOpasoBame u Bactiutame, 2014). Iako je aktuelna reforma obrazovanja u Republici Srpskoj
posla od ciljeva ka integrativnom konceptu, tj. integrisanju vaspitno-obrazovnih podruc¢ja u

prvoj trijadi osnovne Skole na preporuku ekspertskog tima koji je formiralo Ministarstvo
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prosvjete 1 kulture Republike Srspke (Akmuonu mian cipoBohema peGopMCKUX mpoleca y
00JIaCTH TPEIIIKOJICKOT, OCHOBHOT M CPEIIbEr BaclHTama W oOpa3oBama y PemyOmmmm
Cprckoj, 2020); Nastavni plan za prvu trijadu, 2021) najnoviji Nastavni plan i program ukazuje
da je taj koncept zadrzan samo u prvom razredu (HactaBuu nporpam 3a I paspen ocHOBHE
mkoJie, 2021; HactaBHu nporpamu 3a HacTaBHU npeaMer Mysuuka kyatypa ox Il mo IX
paspena ocHoBHe mikoje (2021). Sli¢ne reforme kurikuluma gdje se istiCe integrativni aspekt
nastave muzicke/glazbene kulture se provode i u Federaciji BIH s tim da se muzicka kultura

postavlja u §iri druStveni kontekst (Zenicko-Dobojski kanton, Kanton Sarajevo i dr.).

Znacaj integracije muzickih sadrzaja za kreativan razvoj licnosti

Prema Blumovoj taksonomiji najvisi vid u¢enja je kreativnost ili stvaralastvo. Zasto je
ono danas bitno? Svijet koji se tehnoloski razvija trazi ¢ovjeka koji misli, stvara, produkuje.
Danas, u multinacionalnim kompanijama, je nezamisliv rad bez odredenog tima ljudi, bilo da
se radi u arhitekturi, elektronici, medicini, maSinskoj industriji pa i u drustvenim naukama i
disciplinama. Takode, drustvo u kojem zivimo trazi kontekstualni vid Skolskog ucenja gdje
ucenje ima smisla, primjenjivo je u Zivotnom, realnom objektivnom kontekstu. Drugim
rije¢ima, trazi se kreativno misljenje i divergentna produkcija. U tim procesima polaznu osnovu
moze da ¢ini imaginacija/masta kao prirodan nac¢in promisljanja koja nesumnjivo vodi drugim
1 drugacijim rjeSenjima odredenog problema. Sustinski, nije akcenat samo na ishodu takvog
pristupa ve¢ na njegovom procesu ¢iji rezultat dovodi do pozitivnog ishoda. Zato je potrebno
kod djece od najranijeg uzrasta podsticati 1 njegovati kreativno/stvaralacko misljenje i mastu
koja vodi stvaranju imaginarnih konstrukta i rjeSenja, imaginarnih svjetova (I'onom0, 2012).
Podsticanju takvih aktivnosti sigurno vode pazljivo formulisana nastavna pitanja 1 zadaci
(Stojakovi¢, 2009). Samo reprodukovanje stvari nece dati vrhunska ostvarenja ni u jednoj
nauci, privredi ili umjetnosti. Dakle, osposobljavati, podsticati i kultivisati ucenika da
masta/zamislja, kreativno misli, otkriva, istrazuje, stvara u savremenoj nastavi i kurikulumima
danas postaje potreba i intencija. Integrativni model u kojem je muzi¢ka umjetnost ekploatisana
na ovakav nacin vodi ka divergentnoj produkciji. Polifunkcionalnost kreativnog povezivanja
muzickih sadrzaja 1 aktivnosti kroz integrisane vidove stvaralastva zasnovanim na integrisanim
ishodima iz drame, srpskog jezika i knjizevnosti, likovne umjetnosti, ali drugih predmetnih

podrucja govore u prilog ovakvom pristupu.
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Stvaralacko miSljenje je nuzno vezano i za proces imaginacije. O imaginaciji u
kontekstu savremene nastave se sve viSe govori. Posebno je prisutan metod imaginacije ili
mastanja/zami$ljanja u nastavi. Ovaj metod je koriSten pri osmisljavanju eksperimentalnih
programa. O imaginativnom ucenju ili modelu u€enja pisao je Ozborn (prema CrojakoBuh,
2009) koji je ovom pitanju posvetio izuzetnu paznju. Imaginacija ili zamisljanje je rijetka rijec
u nasim kurikulumima, a njena odsutnost je posebno evidentna u ishodima ucenja koji su u
ve¢ini predmeta uglavnom usmjereni na znanje, reprodukciju i ponavljanje ili poznavanje
osnovnih ¢injenica i pojmova. Rezultati istrazivanja Nastavnog plana i programa u Republici
Srpskoj (Xayuh-Kpneruh, [pobar, 3eueBuh u Mukanosuh, 2014) ukazuju na dominaciju 1
usmjerenje ishoda ucenja ka nizem nivou ucenja prema Blumovoj taksonomiji dok su u znatno
manjoj mjeri prisutni viSi nivoi: analiza, sinteza i evaluacija. Blumovi saradnici Lorin
Anderson 1 Dejvid Kratvol su revidirali prvobitnu verziju tako Sto su kategoriju znanje
zamijenili kategorijom pamcenje i kategoriju sinteza kategorijem stvaranje ali ono S§to je bitnije
jeste da su oni promijenili 1 hijerarhiju tako da je stvaranje postala najviSa kategorija. |
Stojakovi¢ (2009) ukazuje na znaCaj naCina postavljanja pitanja i zadataka u svjetlu
stvaralackih procesa ucenja i podsticanja divergentnog misljena, divergentne produkcije.
Zahtjevi u smislu postavljanja ciljeva, zadataka i ishoda koji vode ka kreativnom misljenju kao
viSem nivou nisu dovoljno prisutni u predmetnim kurikulumima.

U kontekstu nastave umjetnickih predmeta, u koje spada i muzicka kultura u osnovnoj
Skoli, bitno je posvetiti paznju stvaralackim procesima i ishodima takvog rada i ucenja kao
elementima najvisih kognitivnih procesa. Drobac (2020) u svojoj knjizi Sta je zapravo
kreativnost smatra da danasnja Skola uti¢e na manifestaciju stvaralaStva i da treba da obezbijedi
nesmetane uslove za rast i razvoj. Integrativni model nastave karakteriSe i transferabilno
ucenje ili prenoSenje odredenih ideja, pogotovo ako procesu ucenja i poucavanja pristupimo na
stvaralacki nacin. Zato znacaj podsticanja maste ne treba zanemarivati u nastavi. Upravo je
vecina zadataka u modelu integrativne nastave postavljena na taj nacin jer je rije¢ o konceptu
umjetnickih predmeta u kojem imaginacija predstavlja inicijalis stvaranja nekog djela. Biti
mastovit ne znaci imati odredenu funkciju visoko razvijenu, ve¢ je potrebno imati poveéane
sposobnosti u svim mentalnim funkcijama. To nije neSto posebno $to se razlikuje od razuma,
vec je to ono $to razumu daje fleksibilnost, energiju i zivost (Egan, 1992).

Evokacija ili prisje¢anje (Jencen, 2013) predstavlja zapravo psiholoSki postupak
prisje¢anja dozivljaja, uspomena ili emocionalnih stanja, a mozemo ga dovesti u vezu sa

neuroloskim istrazivanjima mozga i djelovanja muzike, ta¢nije modelom pamcenja visestrukog
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traga Hincmana Goldigera (Levitin, 2012). Studije provedene neurovizualizacijom pokazuju
da poznata muzika aktivira obje regije u gornjim slepoocnim reznjevima i hipokampus,
“strukturu usadenu duboko u srediSte mozga, koja je klju¢na za kodiranje pamcenja i
prise¢anje” (Levitin, 2012: 187). Ovo potpoglavlje obrazlaze pristup finalnom ispitivanju
ucenika. Prilikom finalnog ispitivanja od ucenika u eksperimentalnim odjeljenjima je
zahtijevano da se prisjete pjesama/brojalica koje su ucili i da na osnovu toga pokusSaju dati
odgovore na postavljena pitanja. Na taj nacin je obezbijedena kvalitetna evaluacija djelovanja

eksperimentalnog programa.

Metodicke specificnosti unutarpredmetnog modela nastave muzicke kulture

Kao §to smo naveli integracija i preplitanje muzickih aktivnosti postaje intencija
savremene nastave muzicke kulture. To znaci da na jednom casu nije dovoljna samo jedna
aktivnost jer preplitanje nekoliko razlicitih aktivnosti doprinosi dinamici Casa, obezbjeduje
kognitivnu ukljucenost ucenika, motivaciju, suStinski doprinosi benefitima savremenog
nastavnog procesa. Nekada, tradicionalna nastava muzicCke kulture je upravo preferirala
suprotan nacin rada koji je prisutan u mnogim Skolama i danas. To znaci da jedan sadrzaj ili
jedna aktivnost preovladava tokom casa. Takav pristup ima za posljedicu da se jedan sadrzaj
ponavljala ¢esto, najcesce pjesma koja se usvaja, Sto samo po sebi nije pogresno, ali postaje
stereotip 1 Sablon rada koji u€enicima brzo dosadi. Umjesto toga svrsishodnije je na jednom
casu preplitati nekoliko aktivnosti: pjevanje, sviranje, slusanje ili stvaralastvo, u skladu sa
zajedni¢kim ishodom cCasa. Stosi¢ (2008) smatra ,,da se najveca postignuca postizu u onim
odjeljenjima gdje su se preplitale aktivnosti pjevanja, sviranja, sluSanja i stvaralastva“ (StoSi¢,
2008: 72; prema Ratkovi¢, 2016). Poseban naglasak je ka integrativnim vezama koje pruza
narodna igra i pjesma kao ,,jezgro* za objedinjavanje sadrzaja kako bi se maksimalno iskoristio
polifunkcionalni potencijal ovih muzickih sadrzaja (Crommuh, 2019).

»Autori Janji¢ 1 StoSi¢ (2007) predstavljaju tematski tip modela integrativnog
povezivanja nastave srpskog jezika, muzicke 1 likovne kulture na primjeru muzicko-scenske
bajke ,,Peca i vuk* Sergeja Prokofjeva koja predstavlja tematski tip integracije izmedu
umjetnicko-predmetnih oblasti u obrazovanju* (prema Ratkovi¢: 1121, 2016). Ovdje mozemo
dodati i integrativni model stvaralastva u formi radio drame ili stvaranja tzv. zvu¢nih prica u
kojima je zvuk prisutan prilikom samog pripovjedanja, pricanja. Ovakav model povezuje
stvaralastvo nekoliko podrucja: literarno/jezicko/govorno, likovno 1 akusticko-dramsko

(PatkoBuh u [1anuh-ba6uh, 2018) (Pogledati Prilog 5).
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Neki metodicari nastave muzicke kulture imaju suprotan stav kada je integracija
nastave muzike sa drugim predmetima u pitanju i izrazavaju‘ bojazan da ¢e takvim pristupom
muzika izgubiti svoju umjetnicku sustinu i integritet. Takode ukazuju da korelacija moze imati
smisla samo ako upozorava na stvarnu vezu medu dvjema pojavama, na vezu koja barem u

jednom, ako ne u oba smjera, ostvaruje transfer (Rojko, 2012: 118; prema Ratkovi¢, 2016).

Polifunkcionalnost muzickih sadrzaja u razrednoj nastavi

Pjevanje/sviranje spadaju u najstarije prirodne nacine komuniciranja i muziciranja
uopste pa zato polazimo od ove aktivnosti. Pjesma je stara koliko 1 sam ¢ovjek. U pocetku je
bila sastavni dio magijskih rituala i obreda, sredstvo komunikacije ¢ovjeka sa visSim silama, ali
1 odraz nacina Zivota i rada primitivnog ¢ovjeka. Kao moc¢no sredstvo afektivne, verbalne i
neverbalne komunikacije zadrzala se u mnogim kulturama i danas. Za neke narode i plemena
koja i danas postoje pjevanje je potpuno prirodna stvar. Tako Levitin (2012) u svojoj knjizi
Mozak i muzika opisuje iskustva svog kolege antropologa Dzima Fergusonasa Harvarda koji je
bio na terenskom radu u drzavi Lesoto 1 od kojeg su lokalni stanovnici trazili da pjeva sa njima.
Njegov odgovor da ne zna da pjeva ih je zapanjio jer su pjevanje smatrali svakodnevnom
aktivnoSc¢u koju rade svi, stari i mladi, muskarci 1 Zene, a ne aktivnost koja je rezervisana za
nekolicinu odabranih. U tom smislu Levitin piSe da se tek u skorije vrijeme, otprilike prije
petstotinak godina pojavila razlika koja je dijelila drustvo, formiravsi dvije odvojene klase
“muzicke izvodace i muzicke slusaoce” (Levitin, 2012: 13). Ova tendencija je prisutna i danas
1 nazalost postaje sve ociglednija nasuprot istorijske Cinjenice da je stvaranje muzike bilo
potpuno prirodna aktivnost 1 u njoj su svi ucestvovali. Kod Srba pjevanje u prvim srpskim
osnovnim $kolama koje su osnivane poc¢etkom 19. vijeka je bilo u funkciji pripremanja ucenika
za ucestvovanje u crkvenom ceremonijalu. Ucile su se isklju¢ivo crkvene pjesme. Pjenije kao
nastavni predmet se pominje i u prvom zakonu u osnovnim $kolama iz 1844. god. (Pavlovi¢,
2012).

I danas mnogi autori istiCu znacaj pjevanja i pjesme kao centralne muzicke aktivnosti.
Ona ima svoje mjesto u integraciji sa ostalim oblastima (Stosi¢, 2008a, Crojanosuh, 2010,
Jamuh, 2008). Kada govorimo o vezi pjesme i njenom uticaju na opsti razvoj uc¢enika mislimo
prije svega na polifunkcionalnost pjesme koju Aleksandra StoSi¢ odreduje ,,ne kao puki zbir

¢injenica ve¢ kao splet i ukupni uticaj koji pjesma reflektuje u muzickom i opStem razvoju
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ucenika® (Stosi¢ 2008a: 3). Na afektivnom planu pjesma je sadrzaj na kome se Sirenje
afektivnog odgovora naroCito podstie integrativnim pristupom sa maternjim jezikom i
knjizevnos§¢u. Pjesma moze posluziti kao sredstvo za izrazavanje razlicite skale osjecaja.
Asocijacijom na razli¢ita raspoloZenja i osje¢anja pobudena Citanjem i1 pjevanjem stvaramo
vezu koja vodi ,,opojmljivanju saznajnog i emotivnog™ (Bjerkvol, 2005: 93). U zavisnosti od
konteksta u kojem zeli primijeniti pjesmu nastavnik bira onu koja djeluje primarno onom
funkcijom na koji vid muzickog ili opSteg razvoja je usmjerena. Zato nastavnik osim muzickog
konteksta, pri izboru pjesama treba da vodi racuna i o leksickom sadrzaju pjesme, ali i
emocionalnoj poruci koju ona Salje. Pjesme su Cesto inspirisane raznim vanmuzic¢kim
pojavama, terminima i rijeCima iz prirode, svijeta oko nas, ali ¢esto 1 iz narodnog govora. Te
rijeci Cesto pojasSnjavaju neki pojam ali i docaravaju pjesnicku sliku. Otpjevana rije¢ postaje
moc¢nija jer tako dobija i svoj akusticni domen te pjesma u sinkretickom jedinstvu teksta i
muzike ostvaruje svoju afektivnu, konativnu, ali i kognitivnu funkciju. Kognitivnu u smislu
bogacenja 1 proSirenja rje¢nika, uvodenja i boljeg razumijevanja odredenih pojmova koji vodi
sticanju 1 proSirivanju znanja iz drugih oblasti. Aleksandra StoS$i¢ to naziva
,polifunkcionalnost* pjesme i objasnjava na primjeru narodne dodolske pjesme ,,Mi idemo
preko polja“. Polifunkcionalnost te pjesme se ogleda u oCuvanju narodne tradicije, funkciji
stvaranja muzickih naslaga za postavku tona mi, funkciji stvaranja zvucnih naslaga za postavku
dvodjelnog ritma i funkciji bogacenja rjec¢nika (Stosi¢, 2008a). Mnostvo je primjera ovakvih,
ali 1 drugih pjesama, muzickih igara. One mogu da se izvode uz pokret, koracanja, tapSanja i
druge vidove kretanja, uz pratnju ritmickih i melodijskih instrumenata. Pjesma ima svoju
Siroku primjenu u svim predmetima razredne nastave: Srpski jezik i kultura izraZavanja
(bogacenje rjecnika, razvoj ortoepije, razvoj govora/dikcije/akcentuacije/fraziranja; pocetna
nastava Citanja i1 pisanja; knjizevnost); Likovna kultura (auditivni podsticaj za stvaranje);
Fizicko vaspitanje (ples, pokret, ovladavanje prostorom, kretanje u prostoru, mikro motorika
Sake, ruke, koordinacija i sinhronizacija pokreta uz muziku); Poznavanje drustva (tradicija i
kultura, nacionalno vaspitanje, moralno vaspitanje, radno); Poznavanje prirode (pjesme o
skoro svim temama); Matematika (pjesme o brojevima, racunskim operacijama); Engleski jezik
(pjesme/igre o dijelovima tijela, pojmovima, frazama, imenicama); Vjeronauka (duhovne i
vjerske pjesme, prazni¢ne pjesme, himne); Vaspitni rad u odjeljenskoj zajednici (drugarstvo,
empatija, socijalizacija, borba protiv vrsnjackog nasilja, bonton, higijena) i mnoge druge teme
i oblasti. U kontekstu razredne nastave pjesme predstavljaju mocéno sredstvo u integraciji

nekoliko oblasti i cjelovitom dozivljavanju svijeta oko sebe. Posebno su pogodne za prvi i drugi
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razred. Osim $to pjesme svojom tematikom odgovaraju djeci predskolskog i1 ranoSkolskog
uzrasta vecina ih ispunjava i muzic¢ke parametre u smislu obima melodije koji se kre¢e u
rasponu C1-C2.

Ako posmatramo sluSanje muzike kao znacajnu aktivnost u nastavi muzicke kulture u
Hrvatskoj je u osnovnim $kolama program poducavanja muzike postavljen kao otvoren model.
Prema otvorenom modelu, sluSanje muzike je zadana aktivnost, dok ostale aktivnosti biraju
ucitelji. Nastavno podrucje sluSanja muzike kod ucenika razvija sposobnost auditivne
koncentracije, specifikacije sluha, analizu sluSanog djela i uspostavlja osnovne estetske
kriterije za vrednovanje muzike. Svalina 1 Sukop (Svalina 1 Sukop, 2021) predstavljaju
rezultate istrazivanja usmjerenih na ispitivanje stavova ucitelja o slusanju muzike koji pokazuju
da se slusanje muzike vrlo Cesto izvodi i da su kompetencije ucitelja za provodenje tih
aktivnosti vrlo dobre. U¢itelji su svjesni vaznosti slusanja muzike kao nastavnog podrucja, iako
je po njihovom misljenju najmanje privlacno ciljnoj grupi, a to su ucenici. To je kako smatraju
autori, zbog nezainteresiranosti u¢enika za sluSanje glazbe. Budu¢i da ucitelji nemaju dio
sadrzaja u podru¢ju muzike kao dio profesionalnog razvoja i cjelozivotnog ucenja, ucitelji nisu
u mogucénosti dodatno poboljsati svoje kompetencije 1 prosiriti svoje metodicko znanje na
podrucju slusanja muzike (Svalina 1 Sukop, 2021). U sljedecoj Tabeli 1 dat je komparativni

tabelarni prikaz teorijskih osnova i veza sa integrativnim modelom nastave muzicke kulture.

Tabela 1.

Komparativni prikaz teorijskih osnova i veza sa integrativnim modelom nastave muzicke

kulture
. Veze sa integrativnim modelom nastave muzicke
Teorijske osnove
kulture
. . .. Teorija cjeline, transferabilni uticaj muzike na
Gestalt psihologija eorya - gjelne, sferab uticsy - muztee

cjelovit razvoj li¢nosti, sinkreti¢ko ucenje, aktivno i
interaktivno ucenje

Cjelovit razvoj li¢nosti

Iskustveno ucenje

Multisenzorno ucenje, uc¢enje kroz pokret,
Imaginativno misljenje, divergentna produkcija
Prirodnost djecijeg razvoja, sloboda, istrazivacko
ucenje

Razvoj visestruke inteligencije

Humanisticke teorije: Karl Rodzers, Abraham Maslov
Teorija Dejvida Kolba (iskustveno ucenje)

Teorija Kena Robinsona (kreativisticka teorija)
Teorije ucenja (konstruktivisticke)

Teorija imaginacije Dejvid Ozborn

Teorija konstruktivizma

Dzon Djui, progresivisticka teorija

Teorija multiple inteligencije, Hauard Gardner

Model pam¢éenja visestrukog traga, evokacija,
Svako iskustvo se kodira u pamdéenje, epizodno
pamcenje, uticaj muzike na cjelovit razvoj li¢nosti

Tangentna neuromuzikoloska i psiholoska
istrazivanja transferabilne vrijednosti i uticaja muzike
na cjelovit razvoj licnosti
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Pedagosko-didakti¢ka uporista i osnove

Vaspitanje i obrazovanja kroz umjetnost i sa
umjetnoscu

Proces 1 nacin formiranja znanja, svojstva znanja
Tehnike ucenja i poucavanja

Metodicka polazista,
Unutarpredmetna i medupredmetna integracija

Aktivna Skola

Cjelovitost nastave, integrisana nastava, vaspitanje i
obrazovanje sa i kroz umjetnost, igrolika nastava,
interaktivna nastava, stvaralacka nastava, ucenje
putem otkri¢a, ucenje kroz igru, pokret,

Kontekstualna  integracija  putem  umjetnosti,
umjetnost u funkciji vaspitanja i obrazovanja, sticanja
kvalitetnih znanja, divergentna produkcija, igrolike
aktivnosti

Funkcionalna i cjelovita znanja, transferabilnost,
trajnost znanja, transfer znanja, pozitivni vaspitno-
obrazovni efekti; pozitivna klima, kreativni produkti
rada, kreativno rjeSavanje problema, integrisani
ishodi ucenja, kreativno misljenje, divergentna
produkcija, trajnost(ucenje putem otkric¢a, kognitivne
mape, stvaralacko ucenje, situaciono ucenje)

Integrativan nacin ucenja i poucavanja, tematski
pristup ucenju na osnovu zajednickih ishoda,
sinkreti¢ko ucenje,

Aktivno uéenje, interaktivno ucenje, veca kognitivna
ukljucenost

Muzi¢ko-pedagoski pristupi ranog muzickog
obrazovanja

Kodaly pristup

Dalcroze pristup

Orff pristup (Orf Schulwerk)

Kompatibilnost integrativne osnove ucenja i
poucavanja sa pedagoskim i drugim teorijama

Interaktivno obrazovanje na tradicionalnim muzickim
osnovama

Pokret u funkciji razumijevanja muzike, euritmija,

Podrzavajuce ucenje, integrisani pristup muzic¢kim i
drugim aktivnostima (govor, pokret, sviranje,
muzi¢ko izrazavanje, pjevanje), svako dijete je
muzikalno, razvoj svakog djeteta
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Integracija nastave muzicke kulture sa drugim predmetima/podru¢jima razredne

nastave

Iako smo navodili brojne razloge koji govore u prilog tezi da se muzicki sadrzaji trebaju
1 mogu povezati sa sadrzajima drugih predmeta nabrojacemo joS neke. To su: prirodan
integrativan nacin djecijeg ucenja, holisticko funkcionisanje mozga koje povezuje znacenja u
kontekst 1 sa iskustvom (neuroloske studije) i konstruktivisticki pogled na ucenje (Lake 1994,
prema Sefer 2005: 90). Da muzika mozZe i treba da bude cilj, ali i sredstvo u sticanju znanja,
sposobnosti 1 vjesStina i razvoju cjelovite mlade li¢nosti smatraju mnogi metodicari nastave
muzicke kulture (Ivanovié, 2011, CrojanoBuh, 2010, Pavlovi¢, 2012, Stosi¢, 2008a,
Martinovi¢-Bogojevi¢, 2020; 3apaBkoBuh, 2017). Muzika u tom kontekstu oznacava i pasivno
1 aktivno muzicko iskustvo, muzicku percepciju (slusanje muzike) i muzicko izvodenje i
stvaralastvo (Anderson & Lawrence, 2001). Dosadasnja istrazivanja govore o nekoliko
podrucja na koje muzika, posrednim i neposrednim putem, moze imati uticaj. Nada Ivanovi¢
(2006, prema Ratkovi¢, 2016) taj uticaj posmatra na nekoliko nivoa: uticaj muzike na
kognitivne procese koji bivaju aktivirani iskustvom muzi¢kog dogadaja, uticaj muzike na
,hemuzicke* kognitivne sposobnosti, uticaj muzike na akademski ucinak u ,,nemuzickim‘
predmetima, uticaj muzike na (socijalno) ponaSanje ucenika, uticaj muzike na fizioloske
procese.

Muzicki sadrzaji mogu da budu integrativni i u kontekstu nastave engleskog jezika gdje
mnogi primjeri pjesama i muzickih igara koje se koriste u nastavi engleskog jezika istovremeno
ostvaruju 1 muzi¢ku funkciju (ITaBmoBuh, 2014). Analizom literature nalazimo koncept
interdisciplinarnog povezivanja muzike, drame i engleskog jezika, scene (Stankovi¢, Orbani¢-
Vidulin i Belusi¢, 2013).

Znacajan broj autora muzi¢ku kulturu dovodi 1 u vezu sa likovnom kulturom, prije
svega misle¢i na umjetni¢ka djela u kojima se prepli¢u muzicki i likovni koncept (Mihevc,
2008, Drljaca, 2017), ali i u kontekstu integrativne nastave i postizanja kreativnosti i jatanja
motivacije integrisanjem likovne i muzi¢ke kulture: ,,Cujem boju-vidim zvuk* kao model
sintegracije u izvodenju integrativne nastave (Martinovi¢-Bogojevi¢, 2020) iz kojeg su
proistekli generisani ishodi u¢enja. Popadi¢ (2021) istice pozitivan uticaj auditivnih podsticaja
na likovnu kreativnost ucenika osnovne skole, redefiniciju, fluentnost ideja, originalnost. Pri
auditivnim podsticajima su koristena djela klasicne muzike; Bumbarov let, Nikolaj Vasiljevic

Korsakov; ali i duhovna muzika grupe ,,Pirg®, kompozicije u izvodenju Divne Ljubojevi¢;
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umjetnicke kompozicije Bore Dugic¢a (,,Obican balkanski dan®, ,,Zov za nedostiznom
lepotom®, ,, Tren*) kao 1 kompozicije grupe ,,Enya” i “Balkanoolis”.

Da su nastavni sadrzaji prirode i druStva polazista za interdisciplinarno poucavanje u
razrednoj nastavi smatraju Kostovié-Vranjes i Solié (2011) i Vilotijevié (2006).

U nasem istrazivanju akcenat je na vezi ili uticaju na akademski u¢inak u nemuzic¢kim
predmetima, ali 1 na nemuzicke kognitivne sposobnosti prije svega kognitivnu ukljucenost ili
paznju, ali i emocionalnu ukljucenost. Osim kognitivnog podrucja posvecena je paznja i
emocionalnom podrucju razvoja kao veoma bitnom u procesu ucenja jer se emocionalna
ukljucenost ili emocionalna klima u savremenoj literaturi, ali 1 metodikama predmeta razredne
nastave smatraju veoma bitnim. Pojednostavljeno, znac¢ajni su odnosi ili uticaji muzike na
voljne procese, konativno podrucje (prije svega motivaciju ucenika) i afektivno koji se odnose
1 na emotivni svijet ucenika, a koji su u nastavnoj praksi zapostavljeni. Napominjemo da
savremena kognitivna psihologija i neuronauka, kada je kognitivni nivo u pitanju, jos§ uvijek

tragaju za objaSnjenjima prirode tih uticaja i odnosa.

Moguénost integracije muzickih sadrzaja u okviru predmetnih podrucja Moja okolina,

Govor, izrazavanje, stvaranje 1 Ritmika, sport, muzika

Holisticki pristup savladavanju programskih sadrzaja u prvom razredu osnovne Skole,
planirani ishodi u¢enja i poucavanja pruzaju kvalitetne osnove za Siru kurikulumsku integraciju
programskih podrucja: Ritmika, sport, muzika, Moja okolina 1 Govor, izrazavanje, stvaranje.
Programsko podruéje Moja okolina, ¢ine sadrzaji nekoliko vaspitno-obrazovnih podrucja koja
su grupisana kroz programske teme. To su: 1. Skola, 2. Porodica, 3. U&enik u saobraéaju, 4.
Mjesto u kojem zivim, 5. Orijentacija u vremenu, 6. NeZiva priroda, pojave 1 materijali, 7.
Zivotinjski i biljni svijet, 8. Ekologija, 9. Covjek i zdravlje, 10. Prigodne teme, 11. Predmeti i
bica u prostoru i odnosi medu njima, 12. Linija i oblast, 13. Skupovi, 14. Prirodni brojevi prve
desetice (HactaBam muan u iporpam 3a I paspen ocHoBHe mikoie, 2021).

Muzicki sadrzaji svojom polifunkcionas¢u i1 tematikom Cesto su vezani za sadrzaje i
ishode predmeta Moja okolina. Cesto sreéemo nazive umjetni¢kih pjesama u skladu sa
sadrzajima i ishodima iz navedenih programskih tema iz programskog podrucja Moja okolina.
Jecmenic¢ (2015) je napisala prirucnik Ja mogu-korak napred u kome je ponudila znacajan broj

muzickih sadrzaja pogodnih za integraciju sa svim aspektima razvoja djeteta, posebno iz
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navedenih programskih podruéja.® Navodimo neke naslove muzic¢kih sadrzaja/pjesama: “Moje
tijelo”, “Ruke”, “Ucim da brojim”, “Uc¢imo slova”, “Divlje zivotinje”, “Dani u sedmici”, “Moji
prsti”, “Moja porodica”, “Jutro, podne vece”, “Hrana”, “Odjeéa”, Gore-dole, “Lijevo-desno”,
“Boje”, “Praznici”, “Domace Zivotinje”, “Slobodno vrijeme”, “U¢imo rije¢i”, “Brojim do
deset” (Jeumenuh, 2015). Neki sadrzaji su na osnovu analiziranih ishoda iz predmeta Moja
okolina uvrsteni u eksperimentalni program istrazivanja.

Na osnovu Zelje i potrebe da se inovira poCetna nastava matematike te analizom
dostupne literature dolazimo do informacija o0 mogu¢im teorijskim osnovama integrativnog
pristupa povezivanju muzickih i matematic¢kih sadrzaja koji se izu€avaju u okviru predmetnih
podrucja Moja okolina, matematicki sadrzaji 1 predmetnog podrucja Ritmika, sport, muzika.
Neki autori smatraju da ¢asovi muzike ne bi trebalo da budu ograni¢eni na granice predmeta,
pogotovo kada je nastava matematike u pitanju (Cslovjecsek et al., 2001). Sa aspekta teorijskih
osnova matemati¢kog obrazovanja u ranom djetinjstvu (Pribisev-Beleslin, Milinkovié i Sindi¢,
2017) ali 1 pocetne nastave matematike uporiSte za integraciju nalazimo i1 u realisticnom
pristupu matematickom obrazovanju koji prema nekim autorima pociva na Frojdentalovom
realistiénom pristupu matemati¢kom obrazovanju* i interpretaciji matematike (Bokuh, 2013;
Bokuh, 2014; Munuakosuh, 2012; Milinkovi¢, 2013) u okviru Sire konstruktivisticke teorije
ucenja. Znacajno je napomenuti da se realno matematicko okruzenje i teorija skr. RMO
zasnivaju na holistickom pristupu nastavi (bokuh, 2013) i interakciji ucenik—ucenik i
ucenik—ucitelj.

Postavlja se realno pitanje: kakve veze realno matematicko okruzenje ima sa nastavom
muzicke kulture ili muzi¢kim sadrzajima? Odgovor na to pitanju daje se kroz primjenu
nekoliko postupaka koje karakteriSe eksperimentalni program (vidjeti Prilog 3). Primijenjen je
postupak ,,matematizacije ili postupak prevodenja muzickog sadrzaja, zvuka/tona, muzicke
aktivnosti ili vida muzickog stvaralaStva u matematicki zadatak i1 sadrzaje pocCetne nastave
matematike. Preciznije rije¢ je o matematickom modelovanju, procesu koji ukljucuje autenti¢ne
situacije koje bi trebalo opisati na matematicki naCin (Stillman, 2007, prema HBokuh, 2013). Na
predskolskom uzrastu o matematickom modelovanju je pisala i Milinkovi¢ (PribiSev-Beleslin,
Milinkovi¢ i Sindi¢, 2017) u okviru tri teorijska pristupa metodici matemati¢kog obrazovanja

na predSkolskom uzrastu. Studije koje su istrazivale uticaj muzickih iskustava na matematicke

3 Detaljnije u Prilogu 3 rada, gdje su prikazani konkretni muzi¢ki primjeri.
% Detaljnije izvedbene prakti¢ne modele integracije muzic¢kih i matematickih aktivnosti koji po¢ivaju na
ovakvim shvatanjima vidjeti u Prilogu 3 rada, eksperimentalni program (E3).
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vjestine uCenika dale su mjeSovite nalaze (Jaschke at al., 2013, prema Azaryahu, & Esther,
2022). Studije gdje se koristila muzicka obuka (npr. sviranje instrumenta, pjevanje pjesama)
bez eksplicitne veze s matematikom pokazale su malo dokaza o prijenosu (Sala & Gobet,
2017). Medutim, studije koje su ukljucivale eksplicitne veze izmedu znanja svojstveno muzici
1 matematici, na primjer koriStenjem integriranih nastavnih planova i programa, pokazale su
pozitivan ucinak prijenosa (An & Tillman, 2015; Azaryahu et al., 2020; Courey et al., 2012;
Ribeiro & Santos, 2017; prema Azaryahu & Esther, 2022 ).

Istrazivanje kome je bilo cilj istraziti dva strukturirana nastavna pristupa: Matematika
na djelu, koju karakterizira fizicka aktivnost i muzika, te uobiajene numericke aktivnosti
pokazuje da djeca predskolskog uzrasta koja tokom tri sedmice (dva puta sedmi¢no po 30 min
aktivnosti) izvode aktivnosti u vezi sa matematickim obrazovanjem u okruzenju koje
karakteriSe fizicka aktivnost i muzika znacajno viSe razvijaju svoje matematicke sposobnosti
od djece koja matematiku uce kroz aktivnosti uobicajenih brojeva. Takoder je dokazano da
djeca s razli¢itim motori¢kim sposobnostima imaju koristi od u¢enja matematickih sadrzaja u
okruzenju koje karakteriSe fizicka aktivnost i muzika (Elofsson, Englund, Jeppsson &
Samuelsson J., 2016).

Osim veza sa programskim sadrzajima i1 ishodima podru¢ja Moja okolina muzicki
sadrzaji su Cesto u vezi sa ishodima iz podrucja Govor, izrazavanje, stvaranje i elementima
nastave pocetnog Citanja i pisanja. JeCmeni¢ (2015) daje primjere pjesme u funkciji percepcije
fonema i izgovora glasa predstavljanog i grafemom, primjer pjesma “Mene svuda ima. Pjesma
tretira problem polozaja fonema u rijeci, pocetnom pisanju slova, omogucava pravilan izgovor
fonema 1 rijeci Cesto uz pokret i1 rimu i bogate ilustracije (JeCmeni¢, 2015). IstraZzivanja
profesora zagrebackog univerziteta govore o zna¢ajnom poboljSanju u nastavi pocetnog ¢itanja
hrvatskog jezika kada su bile uklju¢ivane muzicke aktivnosti, prije svega u funkciji muzicke
motivacije (Bezen, Jurki¢-Sviben 1 Budinski, 2013; prema Ratkovi¢, 2016).

Muzicki sadrzaji mogu biti mocno sredstvo intgracije u okviru predmetnih podrucja
koja se izu€avaju u prvom razredu osnovne $kole. UocCen je nedostatak literature na ovom polju,
tacnije svrsishodno komponovanih muzickih sadrzaja koji imaju direktnu vezu sa ishodima
ucenja osim nekoliko izvora koje smo naveli, $to dokazuje i analiza nastavnih planova i

programa.
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Veze nastave muzicke kulture 1 nastave srpskog jezika i1 knjizevnosti u razrednoj nastavi

Da je moguce povezivati i integrisati nastavu knjizevnosti sa muzic¢kim sadrzajima prije
svega pjesmom jer ,,nosi u sebi polifunkcionalni potencijal i svojom strukturom generiSe vise
funkcija izmedu kojih postoje i jake kauzalne veze koje djeluju na cjelovit razvoj licnosti
ucenika“ smatra znacajan broj autora (Crommuh, 2008: 72; Ivanovié, 2011; Crojanosuh, 2010;
Pavlovi¢, 2012; Jawuh, 2008; CmusbkoBuh-CrojanoBuh, 2011; Vuckovski-Zdravkovi¢, 2009;
Zdravkovi¢, Spasi¢-Stosi¢ 1 Vuckovski, 2010; Bojkuh u JyosseBuh, 2015). Brojni radovi
govore o funkcionalnosti povezivanja muzic¢kih sadrzaja, prije svega pjesama za djecu,
brojalica, muzickih igara, muzickih prica, bajki 1 basni sa nastavom jezika, kulture izrazavanja
1 knjizevnosti. Integrativni i multidisciplinarni kontekst proucavanja djecijeg folklora i/ili
kulture odrastanja isti¢e 1 Sikimi¢ (2013; prema [Tanmypesuh, 2020) dok Pandurevi¢ (2020)
istiCe intenziviranje djecijeg 1 folklornog stvaralaStva u kontekstu ocuvanja nematerijalnog
kulturnog nasljeda kroz integraciju na predskolskom uzrastu posebno iz oblasti narodne
muzicke tradicije te knjiZevnosti.

Proucavajuci i tragaju¢i za savremenim cjelovitim teorijskim 1 prakticnim modelima
integrativnog povezivanja nastavnih sadrzaja nastave muzicke kulture i nastave knjizevnosti u
razrednoj nastavi nailazimo na znacajan rad Janji¢ i Stosi¢ (2007) koje daju teorijski model
integrativnog pristupa savremenoj nastavi na primjeru muzicke bajke “Peca i vuk” kompozitora
Sergeja Prokofjeva. Bitno je napomenuti da se u domacoj literaturi ne moze na¢i puno primjera
ovako iscrpno i sistemski prikazanog modela. Radi se o teorijskom modelu integrativnog
pristupa savremenoj nastavi umjetnickih oblasti predmeta razredne nastave na primjeru
muzicke bajke “Peca i vuk” Sergeja Prokofjeva. Autori isticu da se mogu povezivati razliciti
nastavni predmeti pri ¢emu je osnovno nacelo korelacije izmedu umjetnickih podrucja u
nastavi pri ¢emu knjizevnost zauzima centralno mjesto. Rosandi¢ isti¢e da je povezivanje
nastave knjizevnosti sa ostalim podruc¢jima umjetnickog stvaranja (muzi¢kom i likovnom)
tekovina novije metodike (prema Jamuh, 2008).

Rezultati istrazivanja govore o pozitivhom uticaju na znanja predSkolske djece o
ritmi¢kim instrumentima poslije odgledane dramske predstave u kojoj su ritmicki instumenti
ozivljeni kao lutke (Sindi¢, Pribisev-Beleslin i Ratkovi¢, 2020). Isti autori istiGu pozitivne

efekte integrativnog pristupa dramskom stvaralastvu i aktivnostima unutar oblasti umjetni¢kog
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podrudja® (Sindi¢, Pribiev-Beleslin i Ratkovié, 2019). Reprezentivan primjer integracije
muzickih, likovnih i sadrzaja nastave jezika i knjizevnosti svakako jesu i ,,Zvucne price®, radio
drame postavljene u kontekst Skolskog uc¢enja i poucavanja (Patkosuh u [Tannh-babuh, 2018)
(Prilog 5).

Tragaju¢i za najoptimalnijom specificnom metodom koja bi bila prihvatljiva u
savremenoj nastavi jeziCke 1 muzicke kulture dolazimo do spoznaje o metodi scenske
komunikacije (Stosi¢ i Janji¢, 2011). Ova metoda u sustini predstavlja integraciju opstih i
posebnih metoda u cjelovitost dramske igre. Tako se u cilju sticanja novog znanja kombinuju
monoloSka, dijaloSka, tekstualna i1 demonstrativna metoda sa igrovnim, dramskim,
stvaralackim, imaginativnim postupcima. Metodu scenske komunikacije (Stosi¢ i Janji¢, 2011)
smatraju sveobuhvatnom savremenom interaktivnom integrativnom metodom u kojoj djeca
kroz igru oponasaju zivotne i problemske situacije na nastavnim sadrzajima u nizim razredima
osnovne Skole, narocito pogodnom na ¢asovima govorne i muzicke kulture dok bojosuh (2008)
dramski metod koristi kao tehniku za ostvarivanje vaspitno-obrazovnih ciljeva. Smatramo da
za primjenu ove metode nastavnik treba biti refleksivni prakticar. Muzika moZze da ima u
funkciju zvucne kulise (Tezak, 1972; prema: Munytunosuh, 2012).

No kako kreativni proces i masta autora rada nemaju mira, prilikom pisanja rada
potrebno je opisati jos ideju koja govori o moguénosti povezivanja sluSanja muzike i nastave
knjizevnosti. Rije¢ je o inventivhom nacinu povezivanja muzickog dramskog djela, npr.
muzicka sekvenca iz baleta, simfonije, opere ili drugog Zanrovski ciljno i pazljivo izabranog
instrumentalnog muzickog djela, obavezno dramskog karaktera sa knjizevnim djelom
dramskog karaktera najces¢e bajkom, basnom, pripovijetkom ili pricom. Na taj nacin
instrumentalna muzicka kompozicija sa umjetnickim elementima svoga izraza (dinamika,
tempo, ritam, melodija, harmonija, izvodacki sastav) moze pomoci u opisivanju i cjelokupnom
dozivljavanju karaktera knjizevnog djela. Muzika u ovom kontekstu moze biti uslovno i
,prediktor dramske radnje u knjizevnom tekstu. Njena funkcija i jeste u tumacenju dramske
radnje. Najbolji primjeri su balet, drama, scenska muzika, muzicko-scenska djela kao Sto su
opera, opereta, mjuzikl itd. Ovakvim pristupom, koji je ujedno i tematski, sjedinjuje se i
povezuje muzicko-scensko djelo sa knjizevnim. Na Sirem makro planu muzicka umjetnost se
povezuje sa dramom, scenom, pozoristem, knjizevnosc¢u. Jedinstvo ovakvog pristupa doprinosi
cjelovitoj percepciji 1 apercepciji knjizevnog 1 muzickog umjetnickog djela, ali i cjelovitom

sagledavanju pojmova drama, pozoriste, opera, balet i film koji su ujedno dio razrednog

® Vidjeti primjer dramskog teksta predstave ,,Porodica ritmi¢kih instrumenata® i slike lutki u Prilogu 5
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kurikuluma. Bojovi¢ (2008) daje primjer integrativne radionice pod nazivom Karneval
zivotinja sa integrisanim ishodima iz podrucja nastave muzicke kulture i drame kroz otkrivanje
i prevodenje neverbalne komunikacije u pokret uz izrazavanje i prepoznavanje raznih
emocionalnih stanja, likovne, govorne i plesne aktivnosti kroz kreativnost i stvaralastvo i koja
je krunisana lutkarskom predstavom. Integrativni pristup kroz muzicke i dramske aktivnosti
moze biti u sluzbi vaspitanja tj. imati 1 vaspitni karakter. Primjer je kratka lutkarska predstava
uz muziku Igra Patuljaka E. Griga u kojoj patuljci glume situacije izopStavanja ¢lana zajednice
iz grupe. Kraj predstave ima snaznu vaspitnu poruku.

Dakle, dramske lutkarske predstave koje izvode studenti a nastale su na integrativnom
pristupu (tekst, muzika, likovna umjetnost, drama) mogu imati vaspitni, socioloski i terapeutski
karakter. Takode, ishodisSno usmjerene mogu biti i u funkciji uce¢ih aktivnosti (primjer
dramska igra ,,Porodica ritmickih instrumenata®, Prilog 5).

Integrativni pristup je mogu¢ i kroz vannastavne aktivnosti kroz povezivanje
knjizevnosti za djecu i muzike. To se ogleda u spajanju muzickih prica, bajki i stvaranju
dramskog mjuzikla koji bi aktivirao ucenike prema njihovim specifi¢nim interesovanjima i
sposobnostima (Ctomuh, 2009).

Dakle, drama, lutkarska predstava, komad, mjuzikl kao vid dramskog i umjetnickog
izrazavanja u prirodnom jedinstvu sa muzikom predstavljaju snazno vaspitno-obrazovno
sredstvo i1 o¢igledan primjer koncepta savremenog vaspitanja/obrazovanja kroz umjetnost i sa

umjetnoscu®.

& Konkretan primjer vidjeti u Prilogu 5 ovog rada.
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Zvuéne price’ kao inovativni stvaralacki integrativni model nastave na medupredmetnom

nivou integracije

Inovativan primjer integracije medu predmetnim oblastima, zasnovan na integrativnom
stvaralastvu kao konceptu stvaranja muzicko-scenskih djela je radio drama ili Zvucna prica.
Ona obiluje nizom slika koje su obogacene zvukom kao glavnim sredstvom umjetnickog izraza
u svim svojim vidovima. Radio drama ili Zvucna prica predstavlja kreativan model tematske
medupredmetne integracije likovnog, jezickog i muzickog stvaralastva kao dio sveobuhvatne
ideje podsticanja ucenika na kreativno misljenje 1 divergentnu produkciju (PatkoBuh u I1anuh-
ba6uh, 2018). U Sirem kontekstu model omogucava cjelovito kreativno ispoljavanje slobodne
licnosti 1 licnih potencijala svakog ucenika u ¢emu se ogleda njegov vaspitno-obrazovni i
pedagoski znacaj.

Model se zasniva na procesu integracije muzickog, likovnog i jezickog/govornog i
literarnog-dramskog stvaralastva. Zvucne pri¢e zapravo predstavljaju inovativni primjer
stvaralackog rada ucenika na polju medupredmetne integracije jezickih, muzickih i literarnih
aktivnosti u okviru nekoliko umjetnickih oblasti predmeta razredne nastave. One omogucavaju
kreativno 1 slobodno izrazavanje kroz govorno, literarno, akusticno i likovno stvaralastvo
(ParkoBuh wu Ilanuwh-babuh, 2018). Radi se o istrazivanju i1 eksperimentisanju sa
zvukom/zvukovima (muzicka kultura) iz Zivota, okoline, prirodne pojavnosti svijeta koji nas
okruzuje (Moja okolina) u sintegraciji sa literarnim stvaralaStvom, kroz osmisSljavanje
price/dramskog teksta (srpski jezik) i kreiranjem predmeta/izvora zvuka kroz kreativno 1
funkcionalno preoblikovanje materijala i izradu predmeta (likovna kultura), (Prilog 5).

Zvucna pri¢a kao krajnji umjetnicki produkt predstavlja vrstu radio drame koja je
nastala kreativnom imaginacijom 1 stvaralackim radom samostalnog ali 1 grupnog
interaktivnog rada ucenika. Pedagoski i socio-komunikoloski pa i psiholoski znacaj se u
nastavnom procesu ogleda kroz specificno kombinovan proces individualnog stvaralastva i
radionickog grupnog vjezbanja i stvaralaStva sastavljen iz nekoliko etapa. U principu to je
primjer muzicke drame nastale kombinacijom frontalnog, individualnog i grupnog oblika rada
izgradenom na integrisanom, interaktivnom, istrazivackom i otkrivaju¢em iskustvu ucenika.

Konkretno, ucenici prvo samostalno osmisljavaju govorne vjezbe/price, inspirisani i

podstaknuti temama iz svakodnevnog zivota, ali i nastavno-radnog okruZenja. Zatim zajednicki

" Konkretan primjer vidjeti u Prilogu 5 ovog rada.
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evaluiraju radove 1 biraju najbolje pri¢e koje ¢e na kraju zvucno ozivljavati istrazujuci i
otkrivaju¢i zvuk i1 zvucne pojave uz pomo¢ raznih izvora zvuka dovodeci ga u vezu sa
dramskom radnjom. Primjer ovakvog rada predstavlja spoj nekoliko razli¢itih umjetnickih i
istrazivacko-otkrivalackih aktivnosti ucenika ¢iji je krajnji cilj stvaranje umjetnicko-dramskog
djela, radio drame. Jenji¢ 1 Dragi¢ (2017) istiCu istrazivacki usmjerene aktivnosti u nastavi
prirode i1 druStva koje napustaju tradicionalne obrazovne paradigme jer postoji ogroman
raskorak izmedu savremenih teorijskih pristupa i nastavne prakse. Zvucne price upravo
prakticno ostvaruju istrazivacki pristup kroz eksperimentisanje sa zvukovima iz prirode,
opisima zive 1 nezive prirode, biljnog 1 Zivotinjskog svijeta kroz integrisani dramski pristup.

Bitno je napomenuti da sadrZaji nastave Moja okolina 1 Poznavanje prirode i drustva
predstavljaju okosnicu zvucne price koja predstavlja primjer integrativhog povezivanja
predmetnih oblasti nastave srpskog jezika, poznavanja prirode, muzicke i likovne kulture kroz
ozivljavanje govorne vjezbe/pri¢anje zamisljenog dogadaja. Cilj rada u opisanom modelu je
podsticanje 1 bogacenje jezickog (govornog i literarnog), muzickog i likovnog stvaralastva kroz
kreativno sticanje i produbljivanje znanja na nacine i procese koji podrzavaju holisticki,
istrazivacki pristup otkrivanju i spoznavanju svijeta i prirode oko sebe.

Zvucna prica je vid govorne/pisane vjezbe koja se moze izvoditi kao prica koju cita
jedan ucenik, dok je ostali ¢lanovi grupe, uz koris¢enje zvucnih efekata i onomatopeja, zvucno
ozivljavaju, izvode¢i je kao radio dramu. Sam proces stvaranja je sastavljen iz nekoliko etapa,
a programski objedinjuje znanja i iskustva iz oblasti nekoliko nastavnih predmeta $to je Cini
integrativnim modelom rada. To su: Srpski jezik, oblast: govorno 1 literarno izrazavanje,
jezicko 1 dramsko stvaralastvo; Muzicka kultura, oblast: stvaralaStvo, istrazivanje i
eksperimentisanje sa zvukom, predmetima, instrumentima; Likovna kultura, oblast: upotreba
predmeta i izrada predmeta od razli¢itih materijala.

Naglasavamo da su zvucne priCe transferabilan model ako se postave u kontekst
izuCavanja sadrzaja iz predmeta Poznavanje prirode i drustva, ali i Matematika u zavisnosti od
kreativnosti nastavnika i ishoda programskih oblasti kojima tezimo.

Tok aktivnosti

Prva etapa: ucenicima je dato da urade jednu govornu vjezbu na €asu srpskog jezika na
datu temu. Na sljede¢em casu srpskog jezika ucenici govornu vjezbu pretvaraju u pisani govor
(pisanu vjezbu). Kriterijumi vrednovanja se odnose na nacin i organizaciju izlaganja, strukturu
1 sadrzaj recenica, proste, proSirene priloSke odredbe, pridjevi, epiteti, ali i jezi¢ko stvaralastvo,

bogatstvo u smislu koriS¢enja rijeci i izraza, bogacenje rje¢nika. Bitno je napomenuti
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ucenicima da treba da se potrude, razmisle, te u skladu sa zadatkom u pricu ubace §to vise
zvukova koji opisuju dramsku radnju, likove 1 ambijent. U zavisnosti od prethodnog iskustva
moguce je izvr$iti 1 pripremu za pricanje davanjem pocetka price, postavljanjem pitanja o
moguéem mjestu i vremenu radnje, poceti pricanje na osnovu niza slika, povezivanje slike i
moguceg zvuka. Pri¢a treba da ima dramski tok, radnju, likove i da obiluje zvukovima.
Potrebno je povezati sadrzaje iz prirode i druStva u vezi sa odredenom temom. Predlozene
teme: Zvuci proljeca u mom kraju, Proljecno jutro, Zvuci u Sumi, Budenje proljeca, Sa
drugarima na izletu, Dolazi nam Nova godina, Sa roditeljima na moru, Moj raspust na selu.
Izraditi plan pricanja sa napomenom da prica treba da obiluje sa Sto vise mogucih zvukova koji
su u vezi sa radnjom. Mogu se koristiti 1 rije¢i za imenovanje osobina predmeta, posebno
zvukova koje proizvode odredeni predmeti. Sljedeci cas govornu vjezbu raditi kao pismenu
vjezbu.

Druga etapa. Izrada pisanog scenarija za buducu radio dramu, pisana vjezba.
Napomenuti da pisana vjezba treba da ima sve prethodno navedne kriterije. Za evaluaciju
pisanih radova moZemo koristiti analiticku metodu sa posebno kreiranim instrumentom na tri
nivoa postignuc¢a sa poznatim kriterijumima za vrednovanje pisanih oblika izrazavanja.

Treca etapa. Poslije toga ucitelj pregleda radove 1 bira najbolje radove, te zajedno sa
ucenicima formira heterogene grupe. Grupe se dogovaraju o nacinu rada, biraju vodu grupe,
onog ko cita pricu, razgovaraju koji predmeti su potrebni za ozvucavanje radnje i na ¢asu
likovne kulture izraduju rekvizite i predmete od razli¢itih materijala za potrebe ozvucavanja
price. Mogu se koristiti i reciklazni materijali a krajnji produkt se dobija preoblikovanjem
materijala. Na ¢asu muzicke kulture izvesti zvu¢nu pricu tako da jedan ¢lan grupe Cita sastav,
a ostali ¢lanovi izvode zvucCne efekte oponasaju¢i onomatopeje i zvukove slobodnom
improvizacijom, glasom i/ili predmetima i instrumentima. Zadatak je da na kretivan nacin
upotrijebe odgovarajuée napravljene predmete i rekvizite, ali 1 druge potencijalne izvore zvuka.
Efekti/zvukovi treba da traju i da se sinhrono smjenjuju sa tokom price. Ucenik koji Cita treba
da izrazajno cCita sa svim elementima pravilnog izraZzavanja, dikcijom, tempom, intonacijom,
pauzama u govoru, disanju, akcentuaciji teksta, ortoepiji i dr. Izvodenja snimati i slusati kao
radio dramu. Najbolji primjeri mogu biti izvedeni u sklopu predstavljanja ucenickih postignuca

u Skoli 1 van nje.
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Metodicke specificnosti eksperimentalnih programa istrazivanja

Zadatak savremene pedagoske nauke, posebno njenih predmetnih 1 nau¢nih disciplina koje se

bave problemima i aspektima nastave i metodike je obezbjedivanje prirodnog i podsticajnog
nastavnog, radnog, okruzenja koje moze doprinijeti kvalitetnijem, trajnijem, cjelovitijem
sticanju znanja. U kontekstu pedagoSke klime 1 radne atmosfere na ¢asu postavlja se pitanje
kako uskladiti potrebe drustva u smislu kvalitetnog vaspitanja i obrazovanja ucenika sa
njegovim potrebama, moguénostima i interesovanjima, drugim rije¢ima, kako uspostaviti
nastavu bez prisile? Takode, jedno od pitanja je i da li nastava, koja je na mladem skolskom
uzrastu tradicionalno podijeljena na nastavne predmete, moZze obezbijediti efikasan i cjelovit
razvoj ucenika 1 njegovih potencijala? Da li umjetnost uopste i muzika/muzicka kultura, 1 na
koje nacine, moze dati doprinos takvom pristupu i konceptu vaspitanja i obrazovanja? Zasto je
ucenicima nastava nekih predmeta ,,dosadna“ ili zaSto ucenici nisu intrinsi¢ki motivisani za
ucenje i poucavanje? Na ova, mnogobrojna i izazovna, pitanja pokuSa¢emo dati odgovore kroz
programe integrativnog modela nastave muzi¢ke kulture koncipiranog na integrativnhom
tematskom pristupu, planiranju, pripremanju i izvodenju, kako nastave muzicke kulture, tako i
nastave drugih predmeta u mladim razredima osnovne $kole. Kvalitetan odgovor sigurno ne bi
bio mogu¢ bez eksperimentalnih programa koji su nastali analizom, sintezom i primjenom
teorijskih shvatanja 1 empirijskih rezultata tangentnih istrazivanja iz: pedagogije, psihologije,
neuronauke, teorije umjetnosti, muzicke pedagogije, didaktike i metodika predmeta rezredne
nastave. Osim toga bitan doprinos osmisljavanju programa ¢ini i licni autorski stvaralacki
imaginativni pristup koji se ogleda u kreiranju novih muzickih primjera postavljenih u kontekst
integrativnog, igrolikog 1 interaktivnog ucenja kao teorijske paradigme savremene nastave.
Potrudili smo se da nove autorske primjere notirane uz pomo¢ kompjuterskih programa
“Sibelius” 1 “Music score” prikazemo u prilozima ovog rada (Prilog 3).

Jedan od ciljeva istrazivanja je da ucenicima primjenom eksperimentalnog programa
ucenje ucinimo prijatnijim, zabavnijim, interesantnijim i korisnijim, vode¢i racuna da ne
ugrozimo samostalnost 1 autenti¢nost predmetnih disciplina, ne narusimo opsSta pedagoska
nacela, didakti¢ko-metodicke principe i pravila. Traganje za takvim nacinima i primjerima
upotrebljivim u praksi, nau¢no i empirijski kredibilnim, nije nimalo lak posao. Kreativno i
pazljivo osmisljene muzicke aktivnosti 1 sadrzaji, planski i svjesno postavljeni u zeljeni
kontekst ucenja i poucavanja doprinose tom vjecnom idealu savremene pedagogije. U tom

smislu kreirana su tri programa unutarpredmetne i medupredmetne tematske integracije.
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Prvi eksperimentalni program (E1) je zamiSljen u domenu unutarpredmetne tematske
integracije nastave muzicke kulture gdje su ispreplitane aktivnosti pjevanja, sluSanja, sviranja
1 stvaranja u cilju opaZanja i prepoznavanja muzicke forme kroz uces¢e pokreta kao sredstva
ucenja.

Drugi eksperimentalni program (E2) se odnosi na tematsku integraciju nastave muzicke
kulture 1 predmeta razredne nastave ,Poznavanje prirode 1 drustva® kroz realizaciju
integrativnih ¢asova. Dakle, rije¢ je medupredmetnom nivou integraacije.

Tre¢i eksperimentalni program (E3) predstavlja primjer tematske medupodrucne
integracije nekoliko predmetnih podru¢ja: Muzika, ritmika, sport, Moja okolina i Govor,

izrazavanje, stvaranje® i realizovan je u prvom razredu.

8 Detaljniji opisi metodickih specifi¢nosti eksperimentalnih programa, $iri kontekst, opis i nadin primjene dati
su u dijelu Metodoloski okvir istrazivanja. Konkretne primjere vidjeti u prilogu 3 ovog rada.
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Pregled tangentnih istrazivanja o transfernoj vrijednosti muzike i uticaju na cjelovit
razvoj ucenika

Uz muziku se radamo, odrastamo, Zivimo i odlazimo. Zato je razvoj ¢ovjeka od rodenja,
preko mladosti pa do pozne starosti vezan za muziku u najSirem smislu. Brojna psiholoska,
neuroloska, muzikopsiholoSka i neuromuzikoloska, ali 1 pedagoska istrazivanja govore o
mogucem uticaju muzike na opsti razvoj djeteta. U okviru ovog dijela disertacije da¢emo
iscrpan pregled najznacajnijih rezultata uticaja muzike na razvoj djeteta. Zato muziku, u
najSirem smislu rijeci, muzicke aktivnosti 1 predmet muzicka kultura treba posmatrati kroz
prizmu rezultata savremenih istrazivanja psiho-motorickog aspekta razvoja i neuronauka koje
sve vise pokazuju ekspanziju pozitivnih nalaza i rezultata vezano za ucenje i znac¢aj muzike u
najSirem pedagoskom kontekstu ali i ogromnog znacaja koji ona ima na cjelovit razvoj li¢nosti.
Beloica-Pavlovi¢ 1 Sarajli¢ (2018) posmatraju nastavu muzicke kulture kao mocan ¢inilac 1
faktora razvoja koncepta nacionalnog vaspitanja kroz vezu narodne muzicke tradicije sa
kompletnim nacionalnim bi¢em jednog naroda, njegove kulture, duhovnog, nematerijalnog
opstanka (benouna—IlaBnosuh, b. u Capajnuh, 1. (2018).

Vujosevi¢c (2016) daje pregled psiholoskih istrazivanja o pozitivnom dejstvu i
transferabilnoj vrijednosti u¢enja muzike i muzicke participacije na kognitivni razvoj ucenika
osnovnoskolskog 1 srednjoSkolskog uzrasta, tacnije na razvoj ucenikovih verbalnih 1
vizuospacijalnih  sposobnosti, razvoj apstraktnog misSljenja, koordinaciju pokreta,
koncentraciju i memorijski kapacitet, kreativnost u razmisljanju i rjeSavanju zadataka, kao i na
razvoj emocionalne, esteticke i socijalne inteligencije pojedinca.

Levitin (2012) smatra da se procesuiranje muzike odvija u cijelom mozgu. Slika 1

ilustruje glavne mozdane centre za muziku.
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Slika 1. Prikaz mozga iz bocne perspektive, pri cemu je prednji mozak sa lijeve strane slike,

ilustracija Marka Trama, prema Levitinu, 2012: 300)

Istrazivanja pokazuju da djeca koja su se kontinuirano bavila muzickim aktivnostima u
okviru dobro planiranog programa imaju bolje spacijalno-temporalno rezonovanje (prema
Habermejer, 2001). Gardner (1983) koji je nau¢no poznat po svojoj teoriji multiple
inteligencije smatra da muzicka inteligencija koju smatra jako mo¢nom nije obavezno priznata
u Skoli. On takode smatra da se 1 drugi tipovi inteligencije kroz nju mogu razvijati (Ratkovi¢,
2018). Jos jedno akciono istrazivanje pokazuje napredak djece koja su muzicki pojam visoko-
nisko sticali kroz igrolike aktivnosti koncipirane prema osam tipova inteligencije (Stavrou,
Chrysostomou and Socratous, 2011, prema Jusufovi¢ i Ratkovi¢, 2019). Rajt naglasava
povezanost muzike i matematike (prema: Mirkovi¢-Rados, 1996).

Welch (2021) 1 istrazivacki tim za muzicko obrazovanje na University College London
proveli su opsezan rad na procjeni i dokumentaciji blagodati muzike za djecu. Njihova

istrazivanja obuhvataju opsezne studije muzickih programa koje sponzoriSu vlade i
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dobrotvorne organizacije. Rezultati ovih studija pokazali su jasne blagodati muzike u pruzanju
podrske optimalnom zdravlju, dobrobiti i razvoju djece. Nauc¢ni podaci pokazuju da muzika
ima velik potencijal za podrSku ljudskom razvoju i jaanju socijalne i emocionalne dobrobiti
(Welch, 2021). Leitvud i Flauers (Leithwood i Flowers, prema Habermejer, 2001) su uocili da
vjezbanje u motori¢ko-muzickim zadacima poboljSava analiticke sposobnosti djece 1 dovodi
do uspjesnosti u interpersonalnim odnosima sa vr$njacima i odraslima.

Postoje mnogobrojna istrazivanja koja govore o transferabilnim uticajima muzike koja
utice na pozitivnhu atmosferu, poboljasenje ucenic¢kih postignuéa iz predmeta prirodno-
matematiCkih nauka, razvoju govora, jaCanju samopuzdanja, komunikacija i socijalne
interakcije, razvoja temporalno-spacijalnog misljenja (Haberemejer, 2001) Pokazujuci uzrocnu
vezu izmedu spacijalnog rasudivanja i muzike, So i Roser (prema Haberemejer, 2001) izveli
su eksperiment tako Sto su podijelili sedamdeset devet studenata u tri grupe. Svakoj grupi je
postavljen zadatak koji je podrazumijevao sjeckanje i savijanje. Jedna grupa je deset minuta
slusala Mocartovu Sonatu u D-duru za dva klavira, KV 488. Druga grupa je deset minuta
slusala muziku minimalista (Muzika sa promjenljivim dijelovima Filipa Glasa) i muziku sa
ritmom koji se ponavlja, a kontrolna grupa nije slusala niSta. Na kraju eksperimenta, studenti
koji su slusali Mocartovu muziku iskusili su povecanje svog spacijalnog koeficijenta
inteligencije za osam do devet poena za samo deset minuta. lako je dejstvo bilo privremeno,
naucnici su vjerovali da je specifi¢na organizacija elemenata u muzici koju su slusali uticala
na poboljSanje u spacijalno-temporalnom rasudivanju. Ovaj fenomen je u literaturi nazvan
Mocartov efekat (Habermejer, 2001). Nekoliko istrazivanja koja su pokusala da ponove studiju
Rauserove 1 kolega nisu nasli znacajne efekte sluSanja Mocartove muzike na spacijalne
sposobnosti ili bilo koje druge sposobnosti (Steele et al., 1999). Medutim ovi rezultati su
odjeknuli u stru¢noj javnosti tako da je dosSlo ¢ak i do njihove komercijalizacije u smislu
pokretanja muzickih centara ¢iji osnivaci su isticali u prvi plana ove rezultate.

Slika 2 prikazuje transferabilni uticaj muzike na opsti razvoj ucenika, Sto ukazuje na
znacaj nastave muzicke kulture koja osim estetske 1 umjetnicke dobija razvojnu 1 integrativnu

funkeciju.
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Slika 2. Makroplan transferabilnog uticaja muzike na opsti razvoj ucenika,

razvojna funkcija muzike, Ratkovi¢, 2010)

Muzika ima inkluzivni karakter i pozitivan uticaj na u€enike sa poteSkoc¢ama u ucenju
iz Cega proizilazi jo§ jedan aspekt vaznosti nastave muzike u osnovnoskolskom vaspitanju i
obrazovanju. Sudzilovski i1 Ivanovi¢ (2013) takode daju pregled nekoliko desetina istrazivanja
o transfernoj vrijednosti muzike na predskolskom i Skolskom uzrastu.

Istrazivacima su od velikog znacaja bili 1 u€enici sa loSim socio-ekonomskim statusom.
Otkrili su da su ovi ucenici koji su pohadali muzi¢ko vaspitanje poboljsali rezultate na
testovima iz matematike 1 ostvarili znatno bolje rezultate od ucenika sa loSim socio-
ekonomskim statusom koji se nisu bavili muzikom. Brewer (2008) navodi prednosti 1 u¢inke
primjene muzike u nemuzic¢koj nastavi kao Sto su podsticanje maste, kreativnosti, socijalne
interakcije izmedu ucenika, empatije ucenika ali istiCe i1 simedonijski karakter muzike
(Ratkovié¢, 2018).

Altenmiler (prema Habermejer, 2001) smatra da je muzicka nastava kao redovni oblik
osnovnoskolske nastave vazna, jer se u njoj vjezbaju i neke intelektualne vjestine, no smatra
da je vaznije od toga Sto ona poboljSava socijalne kompetencije ucenika. Isti¢e da se muzikom

kod djece znatno poboljSava i sposobnost koncentracije.
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Kada je u pitanju vaspitni karakter uticaja muzickih aktivnosti, studija koju je radila
Andela Li (Angela Lee, 2014, prema Jusufovi¢ i Ratkovi¢, 2019) pokazuje uticaj integrativnih
aktivnosti na razvoj karaktera i komunikacije. Djeca uzrasta 5 i 6 godina su uspjesnije rjeSavala
svakodnevne probleme.

Istrazivanja efikasnosti nastave pokazuju da muzicki sadrzaji koji se koriste u razrednoj
nastavi imaju integrativni karakter. StoSi¢ (2008a) piSe da pjesma ima polifunkcionalni
potencijal i da svojom strukturom generiSe vise funkcija izmedu kojih postoje i jake kauzalne
veze koje djeluju na cjelovit razvoj li¢nosti ucenika. Ista autorka smatra da sadrzaji i aktivnosti
u nastavi muzicke kulture svojom polifunkcionalno$¢u i specificnom osobenoscu ¢ine dobru
podlogu za integraciju sa ostalim predmetnim oblastima.

Rezultati istrazivanja Sulenti¢-Begi¢ (2013a) o intedisciplinarnosti muzickih i
nemuzickih sadrzaja pokazuju da su muzicke aktivnosti najzastupljenije na ¢asovima prirode i
drustva u drugom razredu dok ih na ¢asovima matematike uopsSte nema. Uvodenje muzike u
nemuzicke predmete, kako ih ona naziva, prvenstveno ima ulogu motivacije. Ona smatra da ¢e
muzicki sadrzaji doprinijeti tome da nastava bude raznovrsnija i zanimljivija.

Za naSe istraZivanje je interesantan podatak da su naucnici koji proucavaju djeciju
paznju ustanovili da ¢e novi podrazaji u poznatom materijalu djetetu biti vrlo privla¢ni i vrlo
ugodni (Andrilovié¢ i Cudina, 2010 prema; Sulenti¢-Begi¢, 2013b). Novost postaje izvor
motivacije, zadrzavanja paznje i ustrajanja u bavljenju i proucavanju. Premalo novosti izaziva
dosadu, ali ne dosadu zbog nepoznavanja, nego dosadu zbog prezasic¢enosti.

Mozemo zakljuciti da savremena tangentna muzikopsiholoska i neuroloska istrazivanja
ukazuju na transfernu vrijednost muzike i njen uticaj na cjelovit razvoj licnosti. Svi navedeni
radovi govore u prilog da se istrazivanja transfernih uticaja muzike odnose na veoma Sirok
aspekat razvoja licnosti. Ovo nam daje za pravo da moZemo zakljuciti da teorijske osnove
integrativnog modela nastave muzicke kulture mogu naci indirektna uporista sa navedenim

istrazivanjima o uticaju na kognitivni, afektivni i konativni razvoj li¢nosti uc¢enika.
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METODOLOSKI KONCEPT EMPIRIJSKOG ISTRAZIVANJA

Pristup problemu istrazivanja i predmet istrazivanja

Dosada$nja analiza literature pokazuje nedovoljnu empirijsku podlogu i istraZzenost
moguc¢ih efekata integrativnog modela nastave muzic¢ke kulture. U ovom istraZivanju je
primijenjen model integrisane nastave muziCke kulture u kojem muzicke aktivnosti
predstavljaju muzicku osnovu za integrisanje sa drugim predmetnim podrucjima kako na
unutarpredmetnom tako i medupredmetnom nivou integracije. Takozvano muzicko ¢etvorstvo
¢ini nekoliko osnovnih aktivnosti u nastavi muzicke kulture. To su: pjevanje, sviranje, slusanje
muzike 1 muzicko stvaralastvo. Ove aktivnosti su ujedno i predmetna podrucja rada u nastavi
muzicke kulture Sto predstavlja specificnost ovog predmeta. U nekim kurikulumima se
pojavljuje 1 drugacija struktura programskih podrucja ali bez obzira na to navedne cetiri
aktivnosti su suStinske u procesu rada. Isprepletenost muzickih aktivnosti oko zajednickog
ishoda ucenja i pouCavanja u nastavi muzicke kulture predstavlja metodicku intenciju
integrativnog modela nastave muzicke kulture. Model treba posmatrati na unutarpredmetnom
nivou u kojem se kombinuju navedene aktivnosti oko zajednickog zadatka ili ishoda ucenja ili
teme ali i medupredmetnom kao sajedinstvo sadrzaja, aktivnosti drugih predmeta i predmetnih
podrudja. [ u jednom i drugom slucaju efikasnost integrativnog modela nastave muzicke kulture
kad je u pitanju cjelovitost, trajnost a posebno transferabilnost znanja i funkcionalna

kroskurikulumska kreativnost ovog modela nije dovoljno eksperimentalno istrazena u praksi.

Kada je medupredmetna integracija u pitanju, rezultati mnogih istraZivanja ukazuju na
bolje rezultate u radu prilikom povezivanja muzicke nastave sa nastavom fizickog vaspitanja,
(Stojadinovi¢, 2015), engleskog jezika (Crommh wu JamkoBuh, 2020; Pavlovi¢, 2014),
poznavanja prirode i drustva (3mpaBkoBuh, 2017), likovne kulture i muzi¢ke kreativnosti
(Martinovi¢-Bogojevi¢ 1 Osmanovi¢, 2018; Drljaca, 2020; Ilomamuh, 2021), nastave
matematike (Cslovjecsek & Hettelingh, 2020) te potrebi inoviranja nastave matematike sa
aspekta umjetnosti (Deji¢ 1 Mihajlovi¢, 2014). Kad su prakti¢ari u pitanju, istrazivanja
pokazuju da ucitelji smatraju da je najmanja povezanost nastave muzicke kulture sa nastavom
matematike (Ratkovi¢, 2016; 2018; Crommh 20080; Sulentic’-Begié, 2011; 3npaskoBuh, 2017;

3npaskoBuh u Cracuh-Crommh, 2011). Medutim, analizom relevantne literature na engleskom
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govornom podrucju doslo se do mnostva muzickih primjera i aktivnosti koji se preporucuju
skoro u svim vaspitnim podruc¢jima ali i u pocetnoj nastavi matematike. Konkretno to su pjesme
o brojevima, racunskim operacijama, prostornim odnosima, sadrzajima iz geometrije i algebre
(Song & Kulm, 2008; prema Ratkovi¢, 2016; Song, Capraro & Tillman, 2013; Song & Tillman,
2015; Deji¢ 1 Mihajlovi¢, 2014; Mapuunh n Yamuh, 2015; Hallam, Price and Katsarau, 2002,
prema Ratkovi¢, 2018). Ovdje se pokazuje da nauc¢na teorija ide korak ispred prakse.

Ako uporedimo pojedina¢ne nastavne predmete i muzicke aktivnosti, ucitelji izrazavaju
misljenje da se najve¢i broj muziCkih aktivnosti primjenjuje/integriSe u okviru fizickog
vaspitanja, osim aktivnosti slusanja muzike. NajceS¢e integrisani sadrzaji nastave muzicke
kulture po misljenju ucitelja su muzicke igre. U nastavi srpskog jezika i1 prirode i drusStva
dominantna aktivnost je pjevanje (Ratkovi¢, 2018), dok se u nastavi likovne kulture pokazuje
sklonost ucitelja da sluSanje muzike koriste kao auditivni ili motivacioni podsticaj pri likovnom
stvaranju (Ratkovi¢, 2018; Martina-Bogojevi¢ i Osmanovi¢, 2018). Pozitivne efekte ovakvog
pristupa u nastavi likovne kulture isti¢e Popadi¢ (2021) dok osam profesora metodike nastave
likovne kulture koji su ucestvovali u istrazivanju primjenom delfi metode prognoziraju da je
jedan od pravaca razvoja nastave likovne kulture u buduénosti integracija sa nastavom muzicke
kulture ([Ipspaua, 2017). Bitno je napomenuti da je uspjesna integracija muzickih aktivnosti
ostvariva i sa nastavom engleskog jezika, kako u osnovnim $kolama (ITaBnosuh, 2014) tako 1
u univerzitetskoj nastavi u okviru metodika nastave muzicke kulture i engleskog jezika (Stosi¢,
2020).

Shodno prethodnim analizama kreiran je eksperimentalni program vezan za ishodiSta
u pocetnoj nastavi matematike, tacnije odnosio se na formiranje matematickih pojmova i
racunske operacije u prvoj desetici. Ovi sadrzaji su zastupljeni u prvom razredu osnovne skole
a sam program je baziran na igrovnim i igrolikim aktivnostima, obogacen stvaralackim,
interaktivnim 1 integrativnim iskustvima. Program je dobio naziv ,,Muzika u prvoj desetici‘
(Prilog 3). Navedena istrazivanja nastave 1 mnogobrojna tangentna empirijska istrazivanja o
uticaju muzike na opsti razvoj djeteta, koje podrzava i1 neuronauka, ukazuju na znacajnu
potrebu izu€avanja efikasnosti integrativnog pristupa u razrednoj nastavi, posebno sa aspekta
nastave muzicke kulture.

Shodno tome, problem naSeg istrazivanja je fokusiran na ispitivanje vaspitno-
obrazovnog djelovanja integrativnog modela nastave muzicke kulture na unutarpedmetnom 1

medupredmetnom nivou integracije u mladim razredima osnovne $kole.
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Predmet istrazivanja se odnosi na ispitivanje vaspitno-obrazovne efikasnosti
integrativnog modela nastave muzi¢ke kulture u odnosu na tradicionalni/uobic¢ajeni model
nastave.

Koristena je eksperimentalna metoda sa paralelnim grupama, metoda teorijske analize
1 sinteze. Bitno je napomenuti da je neke segmente istrazivanja obiljezila 1 stvaralacka
emancipacija ili kolaborativna kreativnost koja se ogleda kroz stvaralacki rad ucitelja 1
istrazivac¢a (Martinovi¢-Bogojevi¢, 2020) sto ovakva pedagoska istrazivanja koja zahvataju

umjetni¢ku grupa predmeta ¢ini kreativno-produktivnim i specifi¢nim (Prilog 3°).

Cilj 1 zadaci istrazivanja

Cilj istrazivanja je eksperimentalno utvrdivanje vaspitno-obrazovne efikasnosti
integrativnog modela nastave muzicke kulture u odnosu na tradicionalan nac¢in rada u mladim
razredima osnovne Skole. U skladu sa problemom, predmetom i ciljevima istrazivanja
konkretizovani su i zadaci istrazivanja, koji glase:

1. Utvrditi efikasnost integrativnog modela nastave muzicke kulture na unutarpredmetnom
nivou integracije u nastavi Muzicke kulture s obzirom na muzicka znanja (dvodjelna i trodjelna
forma) u odnosu na tradicionalni nacin rada.

2. Istraziti efikasnost primjene integrativnog modela nastave muzi¢ke kulture na
unutarpredmetnom nivou integracije u okviru predmeta Muzicka kultura u smislu
uspostavljanja povoljnije emocionalne klime na ¢asu u odnosu na tradicionalni nacin rada.

3. Istraziti efikasnost primjene integrativnog modela nastave muzicke kulture na
unutarpedmetnom nivou integracije u okviru predmeta Muzicka kultura s obzirom na
motivaciju u¢enika u odnosu na tradicionalni nacin rada.

4. Ispitati da li ¢e se primjenom integrativnog modela nastave muzicke kulture na
medupredmetnom nivou integracije uspostaviti povoljnija emocionalna klima na ¢asu u odnosu
na tradicionalni nacin rada.

5. Ispitati efikasnost primjene integrativnog modela nastave muzi¢ke kulture na
medupredmetnom nivou integracije s obzirom na obim i cjelovitost znanja iz predmeta

Poznavanje prirode i drustva u odnosu na tradicionalni nacin rada.

° Vidjeti primjere, slika 7 i slika 8 u Prilogu 3 ovog rada.
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6. Ispitati efikasnost primjene integrativnog modela nastave muzicke kulture na
medupredmetnom nivou integracije s obzirom na muzicke afinitete ucenika u odnosu na
tradicionalni nacin rada.

7. Ispitati efikasnost primjene integrativnog modela nastave muzi¢ke kulture na
medupodru¢nom nivou integracije s obzirom na intenzitet kognitivne 1 emocionalne
ukljucenosti ucenika u okviru predmetnog podrucja Moja okolina (ziva i neziva priroda,
orijentacija u prostoru, matematicki sadrzaji) u odnosu na tradicionalni nacin rada.

8. Ispitati efikasnost primjene integrativnog modela nastave muzi¢ke kulture na
medupodru¢nom nivou integracija obzirom na cjelovitost znanja u okviru predmetnog podrucja
Moja okolina (Ziva 1 neziva priroda, orijentacija u prostoru) u odnosu na tradicionalni nacin
rada.

9. Ispitati efikasnost primjene integrativnog modela nastave na medupodru¢nom nivou
integracije s obzirom na znanja i njihovu trajnost u okviru predmetnog podrucja Moja okolina
(matematicki sadrzaji) u odnosu na tradicionalan nacin rada.

10. Utvrditi efikasnost integrativnog modela nastave na medupodru¢nom nivou integracije s
obzirom na razvoj ritmickih sposobnosti, sposobnost vokalne reprodukcije i znanja ucenika o

ritmic¢kim instrumentima u odnosu na tradicionalni nac¢in rada.

Varijable istrazivanja

S obzirom na to da je sprovedeno eksperimentalno istrazivanje neophodno je definisati
eksperimentalnu (nezavisnu) varijablu kao i zavisne varijable.

Nezavisnu varijablu predstavlja integrativni model nastave muzicke kulture
operacionalizovan kroz §iri eksperimentalni program.

Zato su konstruisana tri eksperimentalna programa koja su realizovana u prvom,
drugom 1 petom razredu. U ovom dijelu rada ¢emo opisati osnovne karakteristike
eksperimentalnih programa. Potreba ovakvog dizajna istrazivanja ogleda se u cjelovitom i
Sirem teorijskom 1 empirijskom obuhvatanju postavljenog problema i predmeta istraZivanja.
Sire empirijsko istraZivanje predmeta istrazivanja odnosi se na istrazivanje integrativnog
modela nastave muzicke kulture na unutarpredmetnom, medupredmetnom i medupodru¢nom
nivou integracije u mladim razredima osnovne Skole. Svi programi su zasnovani na teorijskim
osnovama integrativnog pristupa planiranju i izvodenju nastave, obogaceni interaktivnim i

igrolikim, stvaralackim aktivnostima. Posebno su znac¢ajni nacini i primjeri izvodenja takve
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nastave. Polazni eksperimentalni program je kreiran za tri eksperimentalna istrazivanja a ¢ine
ga integrisane aktivnosti sa posebnim didaktickim zadacima, tac¢nije muzicke i1 akustiCke
didakticke igre obogacene pokretom i interaktivnim radom.

Eksperimentalni program realizovan u petom razredu (El) je prikaz integracije
muzickih sadrzaja i aktivnosti u podru¢ju nastave muzicke kulture pa je zato odreden kao
integrativni model nastave muzicke kulture na unutarpredmetnom nivou integracije. U
istrazivanje je uveden slobodan plesni pokret u funkciji vizualizacije i opazanja muzicke forme
(dvodjelna i trodjelna pjesma). Pokret u najSirem znacenju se u istrazivanju pokazao kao mocan
podsticajni medij/sredstvo kreativhom izrazavanju ucenika ali 1 istovremeno i efikasno
sredstvo u percepciji muzickih pojava i izrazajnih elemenata muzike. Eksperimentalni program
realizovan u petom razredu osnovne Skole predstavlja primjer unutarpredmetne integracije
nastave muzicke kulture. Specifi¢nost unutarpredmetnog modela integracije u nastavi muzicke
kulture je Sto on podrazumijeva integrativni pristup planiranju i organizaciji ¢asova muzicke
kulture, a to podrazumijeva analizu muzickih ishoda 1 sadrzaja. Tu se misli na preplitanje
aktivnosti pjevanja, sviranja, slusanja i stvaralastva u skladu sa zadatkom i sadrzajima nastave.
Nekada to nije moguce realizovati s obzirom na razredno-¢asovni sistem koji je aktuelan u
nas$im Skolama pa je nekad potrebno pribjec¢i spajanju ili integraciji ¢asova u vidu blok-¢asa 1
slicno. Prvi eksperimentalni program (E1) predstavlja primjer vizualizacije ab i aba muzicke
forme/oblika kroz nekoliko muzickih aktivnosti uz pokret i izraz tijela. Primjer predstavlja
genezu spajanja elemenata narodne muzike, plesa kao kreativne forme, narodne pjesme i
instrumentalnog umjetni¢kog dijela. Iskustvo ucenika je proZeto interaktivnim stvaralackim
radom u grupama. PoSlo se od narodnih, ali i umjetnic¢kih pjesama dvodjelnog 1 trodjelnog
ritma, dvodjelnog i trodjelnog oblika, uobic¢ajene meloritmicke strukture (strofa, refren), i
sadrzaja za slusanje muzike. KoriSteni su primjeri dvodjelne forme: narodne pjesme:
“Razgranala grana jorgovana”, “Caj, Ciro”, “Divna Divna”, i umjetni¢ke “Urednost”; trodjelne
forme: “Plavi zec”, “Semafor”, “Francuska pjesma”, koje ucenici pjevaju i analizira se njezina
dvodjelna ili trodjelna struktura jer je to prvi segment koji ucenici mogu uociti i rasclaniti,
buduéi da im je pjesma poznata i dozivljena. Veci dijelovi lakse se i brze uocavaju, pogotovo
pri sluSanju cjeline. Drugi segment koji mogu uociti su dijelovi u svakom pojedinom dijelu
(Vidulin 1 Radica, 2017) 1 odnosi isto - razlicito, kroz osmisljavanje plesnih pokreta pri igranju
narodnih igara ili sluSanja muzike koji vizualno prezentuju odnose dijelova, tj. muzicke forme.
Za sluSanje su koristeni primjeri dvodjelne forme: ,,Divlji jahac®, ,,Veseli seljak®, Robert

Suman iz Albuma za mladez, ,,Akvarijum® iz Karnevala zivotinja, Kamij Sen-Sans i ,,Mars iz
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baleta Krcko Ora$éié Petra Iljica Cajkovskog. Nastavni planovi i programi preporuéuju
slusanje muzike na svakom ¢asu u kombinaciji sa drugim aktivnostima. Dakle, kombinovano
je nekoliko muzic¢kih aktivnosti: pjevanje, slusanje, pokret uz narodne igre, te slobodna
improvizacija uz sluSanje muzike. Bitno je napomenuti da su ucenici radili u grupama
interaktivno uz maksimalno angazovanje i1 kooperativnost, te pozitivnu klimu. U kontrolnim
odjeljenjima dominirala je jedna aktivnost, uglavnom slusanje muzike. Cilj programa je
uvodenje u razumijevanje muzicke forme, tacnije uoCavanje i pokazivanje razumijevanja
muzicke forme — dijelova kompozicije kroz pokret i sviranje. Opis aktivnosti: u toku nekoliko
casova izvoditi pokret i sluSati kompozicije koje imaju trodjelnu ili dvodjelnu muzicku formu.
Na prvom casu pokazati pokrete na primjeru kompozicije ,,Francuska pjesma‘ ili nekom
drugom, trodjelnost muzicke forme aba, istovjetnost i razlic¢itost. Na drugom casu na
nepoznatom primjeru zahtijevati od ucenika da prepoznaju dijelove, a na treCem da sami
osmisle pokrete koji ¢e oslikavati muzicku formu, tj. dijelove. Na sljede¢im Casovima
kombinovati pjevanje i1 sviranje, a zatim 1 sluSanje muzike. Umjetnicke instrumentalne
kompozicije ,,Veseli seljak™ i ,,Divlji jaha&* Roberta Sumana su pogodne kompozicije za
ovakav pristup, jer su kratke i imaju jednostavnu trodjelnu formu. Mogu¢i su i drugi primjeri
koji imaju dvodjelnu ili trodjelnu strukturu. Bitno je napomenuti da je muzicko iskustvo i rad
obezbijeden integrisanjem primjera narodnog i umjetnickog vokalnog i instrumentalnog
muzickog izvodastva. Zavisne varijable prvog eksperimentalnog istrazivanja su: motivacija
postignuéa, poznavanje dvodjelne i trodjelne muzicke forme i emocionalna klima na ¢asu
(vidjeti Tabelu 3).

Eksperimentalni program realizovan u drugom razredu (E2) je kreiran na sli¢nim
teorijskim osnovama i pristupima s tim da je koncept nastave u RS baziran kao razredno-
Casovni sistem zahtijevao organizaciju integrativnih ¢asova kao nacin rada. Zavisne varijable
u ovom eksperimentalnom istraZzivanju su: emocionalna klima na ¢asu; znanja iz predmeta
Poznavanje prirode 1 drustva te muzicki afiniteti ucenika (vidjeti Tabelu 3).

Kad je rije¢ o prvom razredu, nezavisnu varijablu ¢ini eksperimentalni program (E3) sa
ukljucenim i pojacanim intenzitetom muzickih aktivnosti u odnosu na klasican/tradicionalan
integrisani pristup bez ili sa smanjenim intenzitetom muzickih aktivnosti. Osobenost programa
¢ine posebno osmisljeni funkcionalno 1 ishodiS$no izabrani muzicki sadrzaj: pjesma, brojalica
ali 1 inovativne interaktivne muzicko-matematicke igre, zadaci i primjeri za sviranje iz
predmetnog podrucja Ritmika, sport i muzika kombinovani i integrisani sa sadrZajima,

ishodima 1 zadacima iz drugih predmetnih podrucja: Moja okolina 1 Govor, izrazavanje,
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stvaranje. Zavisne varijable u ovom eksprimentalnom programu su: kognitivna i emocionalna
ukljucenost; znanja iz predmetnog podrucja Moja okolina (matematicki sadrzaji, Ziva i neziva
priroda, orijentacija u vremenu), muzic¢ke sposobnosti, znanja i vjestine te muzicki afiniteti
ucenika (Tabela 3).

Prema postavljenom cilju i utvrdenim zadacima ovog istrazivanja u sljedecoj tabeli

dajemo taksativni i uporedni pregled varijabli prema eksperimentalnim istraZzivanjima

Tabela 3

Taksativni pregled varijabli istraZivanja u odnosu na eksperimentalno istraZivanje

Eksperimentalno Nezavisna varijabla . .
S . . Zavisna varijabla
istrazivanje Eksperimentalni program
Integrativni  model  nastave Motivacija postignuca
Eksperimentalno muzicke kulture na - Poznavanje muzicke forme
istrazivanje (E1) unutarpredmetnom nivou (dvodjelna i trodjelna)
integracije u petom razredu - Emocionalna klima
Integrativni  model  nastave - Znanja iz predmeta
. zasnovan na medupredmetnom Poznavanje prirode i drustva
Eksperimentalno . . o o ! . 9y
e . nivom integracije, integrisanim - Emocionalna klima na €asu
istrazivanje (E2) . . b . Cep s o
Casovima i  blok-Casovima - Muzicki afiniteti

realizovan u drugom razredu
- Kognitivna 1 emocionalna
ukljuc¢enost ucenika u nastavu

Integrativni  model  nastave - Muzicke sposobnosti i znanja
Eksperimentalno zasnovan na medupodru¢nom - Znanja 1z predmetnog
istrazivanje (E3) povezivanju u prvom razredu i podru¢ja  Moja  okolina
integrisanim aktivnostima (matematicki sadrzaji)
- Znanja iz predmeta Moja
okolina

Hipoteze istrazivanja

Glavna hipoteza istrazivanja glasi: integrativni model nastave muzicke kulture je
vaspitno-obrazovno efikasniji u odnosu na tradicionalni na¢in rada, $to se ogleda kroz
intenzivniju kognitivnu i emocionalnu ukljuenost ucenika na aktivnosti/Casu, snazniju
motivaciju i Sire steCeno znanje Cije su osobine trajnost i cjelovitost.

S obzirom na to da je djelovanje eksperimentalne nezavisne varijable distribuisano kroz
tri istrazivanja, glavnu hipotezu operacionalizujemo kroz posebne hipoteze. Prve tri hipoteze

(H1, H2, H3) se odnose na istrazivanje u petom razredu; Cetvrta, peta, i Sesta (H4, HS, H6) se
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odnose na istrazivanje u drugom razredu; sedma, osma, deveta i deseta (H7, H8, H9, H10) se

odnose na istrazivanje u prvom razredu.

Posebne hipoteze istrazivanja

H1 Smatramo da je integrativni model nastave muzic¢ke kulture na unutarpredmetnom nivou
integracije efikasniji kad su u pitanju muzicka znanja/poznavanje muzic¢ke forme u odnosu na

tradicionalni nacin rada.

H2 Oc¢ekujemo da ¢e se primjenom integrativnog modela nastave muzicke kulture uspostaviti
povoljnija emocionalna klima u okviru predmeta Muzicka kultura u odnosu na tradicionalan

nac¢in rada.

H3 Ocekujemo da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na
motivaciju postignuc¢a ucenika u okviru predmeta Muzicka kultura u odnosu na tradicionalni

nac¢in rada.

H4 Pretpostavljamo da ¢e se primjenom integrativnog modela nastave muzicke kulture
uspostaviti povoljnija emocionalna klima u okviru predmeta Poznavanje prirode i drustva u

odnosu na tradicionalan nacin rada.

H5 Ocekujemo da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na obim i
cjelovitost znanja ucenika iz predmeta Poznavanje prirode i drustva u odnosu na tradicionalan

nac¢in rada.

H6 Pretpostavljamo da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na

muzi¢ke afinitete uéenika u odnosu na tradicionalan nacin rada.

H7 Ocekujemo da ¢e se primjenom integrativnog modela nastave muzicke kultura postici
intenzivnija kognitivna i emocionalna uklju¢enost u¢enika u okviru predmetnog podruc¢ja Moja

okolina u odnosu na tradicionalni nacin rada.

HS8 Ocekujemo da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na obim i
cjelovitost znanja ucenika iz predmetnog podrucja Moja okolina (ziva 1 neziva priroda,

orijentacija u vremenu) u odnosu na tradicionalan nacin rada.
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H9 Pretpostavljamo da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na
znanja i njihovu trajnost kod ucenika iz predmetnog podrucja Moja okolina (matematicki

sadrZaji) u odnosu na tradicionalan nacin rada.

H10 Smatramo da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na razvoj
ritmiCkih sposobnosti, sposobnost vokalne reprodukcije i znanja ucenika o ritmi¢kim

instrumentima u odnosu na tradicionalan nac¢in rada.

Metode i tehnike istrazivanja

U skladu sa prirodom istraZivanja, postavljenim problemom i predmetom, ciljem,
zadacima 1 hipotezama istrazivanja primijenjen je eksperimentalni metod sa paralelnim
grupama te metoda teorijske analize 1 sinteze. Metodom teorijske analize 1 sinteze definisana
je teorijska osnova istrazivanja. Osnovno polaziste je gnoseoloSko-epistemiolosko saznanje o
predmetu istrazivanja na osnovu kojeg je pazljivo selektovana dostupna relevantna pedagoska
literatura. Kako postavljeni problem istraZivanja nije na nasSim prostorima cjelovito i sistemski
dovoljno proucavan, a priroda problema zahtijeva interdisciplinarni i multidisciplinarni pristup
bila je potrebna sveobuhvatna opservacija selektovane strane i domace pedagoske, psiholoske,
metodicko-didakticke i muzicke literature, Sto opravdava primjenu ove metode.

Primjenom eksperimentalnog metoda sa paralelnim grupama prevaziden je nedostatak
rada sa jednom eksperimentalnom grupom. Primjenom ove metode se zaokruzuje istrazivacki
1 metodoloski dizajn s obzirom na karaker i nacin istrazivanja te postavljeni problem, predmet
i zadatke istrazivanja.

U inicijalnom i finalnom mjerenju primijenjeno je nekoliko tehnika, u zavisnosti od
uzrasta 1 iskustva ucenika. U prvom razredu je na inicijalnom i finalnom mjerenju muzickih
sposobnosti te znanja iz predmetnog podrucja Moja okolina kojem pripadaju i matematicki
sadrzaji, koriStena tehnika wusmenog testiranja. Prilikom ispitivanja poznavanja ritmickih
instrumenata koristili smo instrument za usmeno testiranje (IZUT) gdje smo djeci pokazivali
slike instrumenata za zahtjevom da iste imenuju dok se prepoznavanje zvuka vrSilo putem
auditivnog testa. Ispitivac je proizvodio zvuk odredenog instrumenta koji ispitanik nije mogao
da vidi ali je mogao da cuje zvuk na osnovu kojeg je trebao da prepozna instrument. U ovoj
etapi rada ucestvovala su dva ispitivaca, jedan koji je svirao i drugi koji je biljezio odgovore u

evidencionu listu (Prilogl). Ista tehnika je primjenjivana na inicijalnom mjerenju ritmickih 1
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vokalnih sposobnosti (TMS), testu razvijenosti matematickih pojmova (TRMP!?) i finalnom
mjerenju znanja iz Moje okoline (TZMO) jer je test sadrzavao veci broj ajtema ¢ije bi Citanje
od strane ucenika uzelo previse vremena i predstavljalo napor. Pismeno testiranje je koris¢eno
na finalnom/retest ispitivanju poznavanja matematickih pojmova i sadrzaja kada su ucenici
ovladali vjesStinom pisanja i Citanja, tj. kada je bilo prihvatljivo da pismeno rijeSe odredene
zadatke (TMZMO) u prvom razredu. Pismeno testiranje je u potpunosti koriSteno u drugom i
petom razredu. Bitno je napomenuti da se zbog metodoloske specifi¢nosti djelovanja
eksperimentalnog faktora na finalnom mjerenju primjenjivala metoda evokacije ili prisjecanja
(Jencen, 2013). Od ucenika se zahtijevalo da se prisjete odredenog muzickog sadrzaja ili
dogadaja/dozivljaja, pjesme, brojalice ili igre 1 na osnovu tog iskustva daju odgovore na
postavljena pitanja. Na taj nac¢in smo obezbijedili relevantan metodoloski okvir i pretpostavke
za utemeljeno ispitivanje djelovanja eksperimentalnog faktora koji je operacionalizovan kroz
integraciju muzic¢kih sadrzaja sa ishodiSno povezanim sadrzajima iz drugih predmetnih
podrucja u razrednoj nastavi. U osmiSljavanju ali i izvodenju programa Kkoristili smo
matematicko modelovanje, proces koji ukljucuje autenti¢ne situacije koje bi trebalo opisati na
matematicki nacin (Stillman, 2007; prema Boxuh, 2013) i u tom kontekstu matematizaciju i
muzikalizaciju matemati¢ko-muzickih aktivnosti (prilog 3). U radu je koriStena i1 tehnika

naucnog posmatranja u cilju kvalitetnijeg pracenja djelovanja eksperimentalnog faktora.

Instrumenti istrazivanja

Zbog Sirokog spektra istrazivanja i znac¢ajnog broja varijabli konstruisan je i primijenjen
veéi broj instrumenata. To su:

VIMP - veliki inventar motivacije i postignuc¢a, kojim se ispituje zainteresovanost
ucenika za nastavu, percepciju kompetencije i nivo vrednovanja akademskog postignuca,
primijenjen u petom razredu (Suzi¢, 2005),

TRMP - test razvijenosti matemati¢kih pojmova koji smo primijenili na inicijalnom
ispitivanju ucenika prvih razreda. Koeficijent pouzdanosti Alfa-Kronbah iznosi a = 0,88 §to
predstavlja visoku pouzdanost testa. Ispitivanje se vr$i usmeno i individualno. Ne ispituje se u
prisustvu ostalih. Za svaki rijeSen zadatak ucenik dobija jedna poen. Autor testa je Josip
Markovac a test se vodi kao Obr. D-222/3 u izdanju Zavoda za unapredenje osnovnog

obrazovanja SR Hrvatske 1967. Sastoji se od 34 zadatka koja ispituju poznavanje matematickih

10 Vidjeti sliku br. 84 u Prilogu 3 ovog rada.
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pojmova: oblast odnosi u prostoru; ve¢e-manje; vise-nize; ispred-iza; prirodni brojevi do 10 1
0; Citanje/prepoznavanje 1 pisanje cifri prirodnih brojeva do 10; brojanje do 10 1 dalje;
oduzimnje i sabiranje prirodnih brojeva do 5.

SPINO - skala pozitivnih i1 negativnih osjecanja (preuzeta iz: Watson, Tellegen &
Clark, 1998). U instrumentu je zastupljeno deset pozitivnih i deset negativnih emocija koje
oslikavaju osje¢anja ucenika za vrijeme nastave u drugom razredu.

TZPPID — test znanja iz poznavanja prirode i druStva. Kreirana su tri subtesta koji su
mjerili znanja i postignuca nekoliko tematskih oblasti iz predmeta Poznavanje prirode i
drustva. To su: biljke moje okoline, divlje i domace Zivotinje te proljece i obiljezja proljeca.
Prvi subtest se odnosio na tematsku oblast proljece 1 obiljezja proljeca sa pitanjima opSteg tipa.
Drugi subtest je obuhvatao temu biljke moje okoline te divlje i domace Zivotinje dok je treci
subtest sadrzavao pitanja iz sve tri oblasti. Kvalitativna analiza pitanja iz treceg subtesta
pokazuje da su se ona direktno odnosila na odredene pojmove, njihova znacenja i znanja iz
poznavanja prirode i1 drusStva obradenih kroz integrativne ishodisSno planirane i odabrane
muzicke sadrzaje. Rije¢ je o znanjima ¢ija je osobenost Sirina i dubina ali i obogacenost
viSestrukim jezickim zna¢enjima pojmova iz predmeta Poznavanje prirode i drustva.

IZUT - instrument za usmeno testiranje poznavanja ritmickih instrumenata
modifikovan za potrebe ovog istrazivanja. U prvom razredu istrazivana su tri domena
poznavanja ritmickih instrumenata: vizuelna percepcija, zvucna percepcija i manuelna
upotreba instrumenta ili nacin na koji ucenici koriste instrument pri muziciranju. Ispitivana su
cetiri ritmicka instrumenta koja se najces¢e primjenjuju u prvom razredu. To su: bubanj,
zvecke, Stapici 1 triangl. Nacin ispitivanja se odvijao individualno u formi usmenog testiranja.
Instrument je prethodno primijenjen u ispitivanju efekata dramske igre na znanja predskolske
djece o ritmickim instrumentima u kontekstu ranog uc¢enja u predskolskoj ustanovi. Izracunati
Alfa-Kronbah, o = 0, 84 govori o visokoj pouzdanosti (Sindi¢, Pribisev—Beleslin i Ratkovié
2020). Originalni test se sastojao od 18 ajtema za svaki od Sest ritmickih instrumenata: bubanj,
zvecke, triangl, Stapi¢, daire 1 metalofon.

NZMO-O0OUYV - niz zadataka objektivnog tipa iz predmetnog podrucja Moja okolina se
odnosi na tematsku oblast orijentacija u vremenu koji je sproveden u toku rada kao procesna
evaluacija efekata primjene integrisanih muzickih sadrzaja (pjesama) na znanja ucenika.
Sastoji se od 10 zadataka. Izracunati Alfa-Kronbah iznosi a = 0,71.

TZMO1 — test znanja iz predmetnog podrucja Moja okolina u prvom razredu osnovne

Skole posebno je konstruisan za ovo istrazivanje. Nakon ajtem analize koeficijent relijabilnosti
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a = 0,79. Instrument je slozeniji 1 sastoji se iz 36 ajtema podijeljenih u nekoliko subtestova.
Zadaci/ajtemi za provjeru znanja zasnivaju se na odabiranju tatnih odgovora. Prvi subtest ¢ini
11 ajtema sa mogucénoscu tacnog odgovora na pet tacnih i pet netacnih tvrdnji. Testiranje se
vr$i usmeno 1 individualno tako $to se u€eniku cita rije¢ po rije¢ iz zadatka koji on treba da
rijesi. Ispitiva¢ podvlaci tatne odgovore na svakom zadatku. Ucenik odgovara sa da i ne. Za
svaki tacan odgovor ucenik dobija jedan poen. Drugi subtest se sastoji od zadataka viSestrukog
izbora sa moguénoscu jednog taénog odgovora.

TZMSMO - test znanja matemati¢kih sadrzaja iz Moje okoline je primijenjen na
finalnom ispitivanju. Izracunati Alfa-Kronbah iznosi o = 0,88 a na retestiranju a = 0,81.
Bazdaren instrument sadrzi 22 zadatka rasporedena u dva subtesta. Prvi subtest se odnosi na
programsko podrucje: Prirodni brojevi do 10 1 0 a drugi subtest na programsku temu Predmeti
i bi¢a u prostoru, Linija i oblast i Skupovi.

TMS — test muzickih sposobnosti je adaptiran za potrebe istrazivanja zbog specifi¢nosti
ispitivanih varijabli 1 uzrasta ispitanika. Test se sastoji iz dva manja subtesta. To su: test
ritmi¢kih sposobnosti (TRI) i odnosi se na ispitivanja sposobnosti reprodukcije ritma. Cine ga
Cetiri ritmiCka motiva. Drugi subtest se odnosi na sposobnost vokalne reprodukcije krace
umjetnicke pjesme za djecu, vokalne reprodukcije dvotaktnog melodijskog motiva u opsegu
re-sol iz narodne pjesme 1 meloritmicke fraze od 4 takta. Svi primjeri su u prihvatljivom
ambitusu od pet donova (do-sol). Test je primijenjen u prvom razredu.

SU — skaler uklju€enosti u nastavu, prilagoden (prema Rimm-Kuafman, Barody,
Larsen, Curby i Abry, 2015) je potrebama istrazivanja i ispituje kognitivnu (KU) 1 emocionalnu
ukljucenost ucenika (EU) u nastavi. KoriSten je u eksperimentalnom programu koji je
realizovan u prvom razredu osnovne $kole. Skaler kognitivne ukljucenosti €ini Sest tvrdnji sa
moguénoscéu odgovora na trostepenoj skali koja znaci: nimalo, malo, puno. Trostepena skala
je koristena zbog lakSeg razumijevanja i dobijanja §to vjerodostojnijeg odgovora, vodeci
racuna o uzrastu 1 obrazovnom iskustvu ucenika. Ispitivanje je vrSeno usmeno i individualno.
Emocionalna ukljucenost (EU) je ispitivana kroz distribuciju pozitivnih/prijatnih emocija
operacionalizovanih kroz pet tvrdnji i negativnih/neprijatnih emocija takode predstavljenih
kroz pet tvrdnji.

CLMF - test poznavanja muzike forme je zapravo ek lista sa evidencijom tagnih
(¢ekiranih) usmenih odgovora. Sam proces ispitivanja izgledao je tako Sto je ispitivac
otpjevao/odsvirao muzicki primjer/pjesmu a od ispitanika se zahtijevalo da kroz razli¢ite vrste

pokreta (udar o koljeno, pljesak rukom) pokaze razmijevanje, tj. odnos dijelova u
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dvodjelnoj/trodjelnoj pjesmi, isto-razliCito. Ispitiva¢ je prethodno dao uputstva o nacinu

ispitivanja a instrument je primijenjen u petom razredu.

SUMA — ukupna ukljucenost u muzic¢ke aktivnosti upitnik je koji prikuplja opste

podatke o statusu i uce$¢u u muzickim aktivnostima ucenika u Skoli, porodici i van nje,

stavovima o muzickim aktivnostima 1 nastavi muzicke kulture. Sastoji se od 15 ajtema sa

pitanjima viSestrukog izbora.

MU - upitnik koji ispituje muzicke afiniteta ucenika, sklonosti prema bavljenju

muzi¢kim aktivnostima. Cini ga devet kratkih pitanja na koja uéenici odgovaraju sa DA i NE.

DP — dnevnik posmatranja sa anegdotalnim biljeSkama. Tokom istrazivanja instrument

je primijenjen u cilju pracenja kvalitativnih promjena u okviru metode nauc¢nog posmatranja.

Primijenjene instrumente istrazivanja, radi lakSe preglednosti i s obzirom na broj

eksperimentalnih istrazivanja, kao i1 brojnost zavisnih varijabli, predstavljamo u Tabeli 4.

Tabela 4

Pregled instrumenata prema istrazivanju i distribuciji zavisnih varijabli

Eksperimentalno istrazivanje

Zavisne varijable

Instrumenti istrazivanja

Eksperimentalno istrazivanje 1

(peti razred)

Eksperimentalno istrazivanje 2

(drugi razred)

Motivacija postignuca

Poznavanje muzicke forme
(dvodjelna i trodjelna pjesma)

Znanja 1 postignuéa iz
predmeta Poznavanje prirode i
drustva

Emocionalna klima na ¢asu

Muzic¢ki afiniteti u¢enika

Kognitivna 1 emocionalna
uklju¢enost u¢enika u nastavu

VIMP, Veliki inventar
motivacije i postignuca, (Suzi¢,
2005),

CLMEF, &ek lista poznavanja
muzicke forme,

SPINO, skala pozitivnih i
negativnih osjeéanja, preuzeta
iz: Watson, Tellegen & Clark,
1998,

SUMA, upitnik sveukupna
ukljuc¢enost u muzicke
aktivnosti,

DP, dnevnik posmatranja

TZPPID, test znanja iz
poznavanja prirode i drustva.

SPINO, skala pozitivnih i
negativnih osjecanja, preuzeta
iz: Watson, Tellegen & Clark,
1998

MA, muzicki afiniteti, anketni
upitnik

SUMA, upitnik sveukupna
uklju¢enost u muzicke

aktivnosti
SU, skaler ukljuenosti u
nastavu, prilagoden (prema
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Rimm - Kuafman, Barody,
Larsen, Curby i Abry, JEP, br
1/2015)
TMS, test muzic¢kih
sposobnosti
TVR, test vokalne reprodukcije
IZUT, instrument za usmeno
testiranje  (Sindi¢, Pribigev-
Beleslin, Ratkovi¢, 2020)
Eksperimentalno istrazivanje 3 TZMSMO, test znanja
matematickih sadrzaja iz Moje
Znanja iz predmetnog podru¢ja okoline (finalno mjerenje)

Muzicke sposobnosti i znanja

(prvi razred)

Moja okolina (matematicki TRMP, test  razvijenosti

sadrzaji) matematickih pojmova,
inicijalno mjerenje {J.
Markovac)

TZMO1, niz zadataka
objektivnog tipa iz predmetnog

Znanja iz predmeta Moja podrucja Moja okolina,

okolina TZMO2, test znanja iz
predmetnog podruéja Moja
okolina
MA, muzicki afiniteti, anketni

Muzicki afiniteti L
upitnik

Organizacija i tok istrazivanja

Eksperimentalno istrazivanje je realizovano tokom dvije Skolske godine. Zbog
specificnosti problema i predmeta istrazivanja realizovana su tri eksperimentalna istrazivanja.
Realizacija prvog istrazivanja (E1) zapoceta je u drugom polugodistu Skolske 2016/2017.
godine u petom razredu. Prvo istraZzivanje se odnosilo na primjenu eksperimentalnog programa
u okviru integrativnog modela nastave muzicke kulture na unutarpredmetnom nivou
integracije. Podrazumijeva unutarpredmetno integrisanje muzickih aktivnosti: pjevanje,
sluSanje, stvaranje, sviranje i pokret. Tematsko-ishodiSna oblast je obuhvatala perceptivno-
aperceptivno razumijevanje dvodjelne i trodjelne pjesme koja se po Nastavnom planu i
programu obraduje u petom razredu osnovne Skole. U toku samog procesa istrazivanja u petom
razredu analizom literature ali i objektivnim posmatranjem vaspitno-obrazovne prakse doslo
se do ideje o mogucénosti i potrebe realizacije integrisanog modela na medupredmetnom nivou
integracije 1 to najprije u pocetnoj nastavi (prvi razred) a zatim u drugom razredu (vidjeti

Tabelu 5).
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Prethodna iskustva, analiza literature, objektivho posmatranje i potrebe vaspitno-
obrazovne prakse a najviSe razgovori sa uciteljima i ucenicima u prvom razredu ohrabrili 1
podstakli su da se istrazivanje od sljedece Skolske godine prosiri i na odjeljenja prvih (E3) i
drugih razreda (E2). U meduvremenu su kreirana i pripremljena dva nova eksperimentalna
programa, instrumenti istrazivanja, te pribavljene neophodne saglasnosti roditelja ucenika.
Bitno je napomenuti da par uc¢enika u kontrolnim odjeljenjima nije dobilo potrebnu saglasnost
roditelja pa njihovi rezultati ucenja i poucavanja nisu ukljuceni u rezultate istrazivanja. Ucenici
su bez ikakvih posljedica ravnopravno uc¢estvovali u svim aktivnostima u odjeljenju. Dobijena
je 1 potrebna dozvola resornog Ministarstva prosvjete i kulture Republike Srpske koja je bila
uslov za realizaciju istrazivanja. U septembru je izvrSeno inicijalno testiranje ucenika iz nekih
oblasti dok je primjena eksperimentalnog programa pocela krajem septembra 2017. godine
(E3) jer je rije¢ o prvim Skolskim iskustvima ucenika i potrebi socijalizacije. Istrazivanje je
trajalo do kraja Skolske 2017/18. godine kada su obavljena i1 finalna mjerenja. Retest iz
poznavanja matematickih sadrzaja u odjeljenjima prvih razreda je obavljen pocetkom Skolske
2018/19. godine u prvoj sedmici mjeseca septembra.

Drugo eksperimentalno istrazivanje (medupredmetni integrativni model nastave
muzicke kulture u drugom razredu (E2) je realizovan od marta 2018. do juna 2018. godine u
Setiri odjeljenja drugih razreda. Sva kontrolna odjeljenja u sva tri istraZivanja su bila iz OS
,.Branko Copié* dok su eksperimentalna odjeljenja pripadala OS ,,Sveti Sava“. Obe $kole su u
Banjoj Luci.

Predpripremna faza istraZivanja

Predpripremnu fazu je obiljezilo sistematsko teorijsko proucavanje i selektovanje
literature ali 1 kriticko proucavanje i analiziranje sadrzaja nastavnih planova i programa,
relevantne udzbeni¢ke i metodi¢ke literature pogodne za pripremanje eksperimentalnog
programa. Sadrzaji su birani pomocu tehnike analize sadrzaja. Jedinica analize su logicke
integrativne veze izmedu ishoda ucenja i planiranih muzickih sadrzaja 1 aktivnosti. U ovoj fazi
doslo se do zakljucka o nedovoljnom integrativnom kapacitetu muzickih sadrzaja u
predlozenim Nastavnim programima jer su uputstva bila veoma Stura a pojedini primjeri
neodgovarajuci s obzirom na ishod i uputstva. Ovo nas je inspirisalo ka kreiranju vlastitih
primjera koji bi bili u funkciji ishoda ucenja u drugim predmetnim oblastima ali i cjelokupnom
razvoju ucenika. Specificnost kreiranog programa kada je povezivanje muzickih 1
matematickih sadrzaja u pitanju ogleda se u posebno kreiranim muzickim igrama — koristenju

realnih prostorno-muzicko- igrolikih situacija/igara koje su putem matematickog modelovanja
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1 matematizacije pretvarane u matematicke zadatke 1 sadrzaje ucenja. Medutim, u radu je
koriSten 1 obrnut sinhronizovani postupak muzikalizacije — pretvaranje matematickog
zadatka/problema u zvuk/ton/igru. Termin muzikalizacija nije opisan u literaturi pa ga ovdje
upotrebljavamo kao radni termin, tj. sinonim za znacenje prevodenja matematickog zadataka
na muzicki nivo (vidjeti primjere u Prilogu 3). Vecina sadrzaja je postavljena u razlicit
,kontekst* ucenja i pouCavanja tako da mozemo govoriti o kontekstualnom pristupu ucenju u
oblasti umjetnosti (Drljaca, 2020). Ono S§to je karakteristicno za ovaj program je da u svim
zadacima dominira element kreativnhog miSljenja, divergentne produkcije matematickih
zadataka, tacnije imaginacije pa mozemo govoriti o elementima imaginativnog, integrativnog
modela zasnovanog na aktivnom i interaktivnom ucenju.

Pripremna faza istrazivanja

Ova faza podrazumijeva organizacione, tehnicke pripreme, saradnju i dogovor sa
uciteljima oko nacdina rada 1 realizacije programa. “Najvazniji uslov za primjenu
interdisciplinarnog pristupa u mladim razredima osnovne Skole je uciteljevo planiranje*
(Bunorujesuh, 2006: 42) pa je stoga ovoj etapi posvecena posebna paznja. U ovoj fazi su
odredeni sadrzaji, aktivnosti, obaveze, faze i nacin rada. Sa uciteljima je odrzano nekoliko
fokus grupa u vezi sa muzickom obukom za implementaciju programa §to je takode strucni
doprinos istraZivanja.

Operaciona faza

Provodenje eksperimentalnog istrazivanja pretpostavlja ujednacavanje kontrolne i
eksperimentalne grupe a zatim i postepenu realizaciju tri programa koja su prethodno opisana.
U toku 1 nakon primjene programa izvSena su intermedijalna, procesna mjerenja kao 1 finalno
mjerenje. Radi lakSe preglednosti, pra¢enja i razumijevanja nacina rada u Tabeli 3 prikazujemo
tok 1 vremensku dinamiku istrazivanja sa podacima o mjerenjima i uzrastu ucenika. Bitno je
napomenuti da su se ove faze sinhrono smjenjivale kako se primjena eksperimentalnih
programa istrazivanja odvijala ali 1 da smo se susreli sa mnogim izazovima izvodenja

pedagoskog eksperimenta u tehnickom i organizacionom smislu.
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Tabela 5

Tok istrazivanja i vremenska dinamika

Eksperimentalno ' ' Razred Broj odjeljenja Vremenska
istrazivanje Vrsta mjerenja azre dinamika
E+K L
(E) istrazivanja
E-1 Inicijalno :
Integrativni model, Peti 1+1 Mart 2017.
unutarpredmetni nivo
Integracije Finalno Juni 2017.
E-2 Inicijalno 242 Mart 2018.
Integrativni model
muzicka kultura,
medupredmetna
integracija, poznavanje Drugi
prirode 1 drustva Finalno Juni 2018.
E-3 Inicijalno Septembar 2017.
Integrativni model 2+2
Medupodruéni nivo Prvi
integracije
(Moja okolina, Ritmika, Finalno Juni 2018.
sport, muzika)
Retest Septembar 2018.
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Populacija i uzorak istrazivanja

Ukupan uzorak &ini 255 uéenika iz dvije osnovne banjalucke $kole: OS ,,Sveti Sava“
kao eksperimentalna $kola i OS ,,Branko Copié®, kontrolna. Obe $kole pripadaju gradskom
podruc¢ju. Uzorak predstavlja dio populacije ucenika prvog, drugog i petog razreda. U

narednim tabelama dat je opis i karakteristike uzorka za svako istrazivanje.

Tabela 6

Opis i karakteristike uzorka prvog eksperimentalnog istrazivanja (E1)

Grupa Karakteristike uzorka f %
Pol M 18 66,7
Z 9 33,3
Opsti 3 0 0
uspjeh 4 9 34,6
5 17 65,4
E Uspjeh iz 3 2 7,7
muzicke 4 5 19,2
kulture 5 19 73,1
Pohadanje Da 4 14,81
muzitke N 23 85,19
skole
Pol M 14 60,87
V4 9 39,13
Opsti 3 1 4,3
upsjeh 4 10 43,5
5 12 52,2
K Uspjeh 3 1 4,4
Muzicka 4 6 26,1
kultura 5 16 69,6
Pohadanje Da 5 21,73
muzicke g, 18 78,27
skole

Iz Tabele 6 je vidljivo da strukturu uzorka ucenika u prvom eksperimentalnom
istrazivanju ¢ini 50 u€enika i to u eksperimentalnom odjeljenje 27 1 23 ucenika u kontrolnom
odjeljenju. Grupe su izjednacene po polu, opsStem uspjehu, uspjehu iz muzicke kulture na
polugodistu 1 pohadanju muzicke Skole kao mogucoj parazitarnoj varijabli. Primjetna je veca
zastupljenost u¢enika muskog pola u oba odjeljenja. Bitno je napomenuti da je ujednacavanje
izvrSeno 1 prema vannastavnim aktivnostima, a to se odnosi na pohadanje muzicke Skole.

Podaci iz Tabele 4 ukazuju da je uzorak izjednacen 1 po toj karakteristici iako postoji blaga
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prednost u korist kontrolne grupe. Testirani 2 kvadrat govori da nema statisticki znacajne
razlike po karakteristikama medu grupama (Prilog 2).

Tabela 7.

Opis i karakteristike uzorka drugog eksperimentalnog istrazivanja (E2)

Grupa Karakteristike uzorka f %
M 23 51,1
Pol 7 22 48,9
» 3 1 2,22
Op?til 4 1 3.88
E uspIe 5 33 7333
Uspjeh 3 0 0
Muzi¢ka 4 10 22,7
kultura 5 34 77,3
M 25 58,1
Pol 7 18 42,0
Onkt 3 2 4,44
ps L 4 10 8,88
K upsJe 5 33 73.33
Uspjeh 3 0 0
Muzicka 4 7 16,7
kultura 5 35 83,3

Podaci iz Tabele 7 koja se odnosi na strukturu i karakteristike uzorka uc¢enika koji su
ucestvovali u drugom eksperimentalnom istrazivanju ukazuju na prilicnu ujednacenost kada je
u pitanju pol ucenika, opsti uspjeh na polugodistu kao i uspjeh iz muzicke kulture. Uzorak ¢ini

98 ucenika grupisanih u dva kontrolna i dva eksperimentalna odjeljenja.

Tabela 8.

Opis i karakteristike uzorka treceg eksperimentalnog istrazivanja (E3)

Grupa Karakteristike uzorka f %
M 32 27,35
K M 30 25,64
Pol V4 27 23,07
UKUPNO (M+Z 117 100
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Iz tabele 8 se moze uociti da je uzorak ucenika u treCem eksperimentalnom istrazivanju
najbrojniji 1 da je ujednacen prema broju i polu ucenika. Ujednacavanje prema Skolskom
uspjehu nije bilo mogucée jer je rije¢ o uenicima prvog razreda. Uzorak predstavlja 117 ucenika
prvog razreda koji su grupisani u dva kontrolna i dva eksperimentalna odjeljenja. Ukupno je

ucestvovalo 52 djecaka i1 55 djevojcica.

Teorijski i prakti¢ni znacaj istrazivanja

Savremena relevantna nauc¢na literatura i teorija podrzava holisticke i integrativne
procese u ucenju i poucavanju u 21.vijeku. Refleksije se odnose i na pristup izradi aktuelnim
obrazovnim kurikulumima u okruzenju ali i u Bosni Hercegovini koja sadrze posebna poglavlja
posvecena ovoj znacajnoj temi (Nastavni plan 1 program, 2021; OSCE, 2020). U tom smislu
Muzicka kultura moze biti kroskurikulumski objedinitelj, $to ovo istrazivanje i dokazuje.

Analizirana literatura ukazuje da na naSem govornom podrucju nisu vrsena slicna
eksperimentalna istrazivanja u smislu eksperimentalne verifikacije vaspitno-obrazovne
efikasnosti integrativnog modela nastave muzicke kulture u ovom obimu i kapacitetu. U praksi
su nedovoljno eksploatisani i primijenjeni rezultati savremenih neuroloskih i psiholoskih
istrazivanja koji govore o pozitivnim vezama i efektima muzike, u¢enja, emocija, sposobnosti
pamcenja, samoposStovanja 1 uspjeha, uklju¢ivanju pokreta u nastavu i mnogim drugim
fenomenima 1 aspektima savremene pedagogije (Jencen, 2013). U integrativnom modelu
nastave muzicke kulture tematski i ishodi$no su integrisani sadrzaji nastave muzicke kulture
(pjesma, brojalica, muzicka igra, kompozicija koja se slusa ili svira) unutar samog predmeta
ali 1 sa drugim sadrzajima/oblastima, Sto aktivira djecije iskustvo, kao najbolji put sticanja
znanja u nastavi vodeci raCuna da se ne narusi autonomnost same predmetne discipline. Muzika
1 njeni sadrZaji na taj nacin postaju sredstvo u sticanju, transferu i produbljivanju znanja, ali i
faktor uspostavljanja pozitivne emocionalne klime, izgradivanju meduljudskih odnosa, bolje
motivacije ali 1 opSteg stanja uc¢enika. Muzika se najbolje uci iskustveno. Ona ne smije biti
sama sebi sebi cilj ve¢ moc¢no sredstvo u nastavi. U sadejstvu sa ostalim vidovima izrazavanja
1 komunikacije, muzicka iskustva postaju obogacena, interdisciplinarna, jer su podstaknuta
moguénoscu kreativnog izrazavanja i dozivljavanja svijeta oko sebe. Najocigledniji (ne i
jedini) vidovi 1 naCini komunikacije su izrazeni sintezom razliCitih vidova neverbalne
komunikacije (dramski 1 tjelesni pokret prozet mimikom); zvukom (upotreba ritmickih i

melodijskih instrumenata, dijelova tijela 1 drugih izvora zvuka iz neposredne okoline),
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govorom (unutrasnjim, usmenim 1 pismenim, dijalogom, igranjem uloga), pjevanjem,
slusanjem 1 na kraju stvaranjem. U tom smislu svi ovi procesi su medusobno komplementarni,
prepleteni, neraskidivi, jedinstveni i posebno znacajni za cjelovit razvoj ucenika u koncepciji
razvoja savremene Skole. Rad je zamisljen kao prikaz procesa istrazivanja i rezultata koji su
dobijeni evaluacijom provedenom u toku procesa. Za prakticare, ucitelje, buduce istrazivace
nastavnog procesa i1 kreatore nastavnog programa je posebno izazovan opis procesa uvodenja
metodic¢kih novina, kao i prijedlozi koji se odnose na nacin planiranja i izbor nastavnih
sadrzaja, obradenih na pomenuti nacin. IstraZivanje prakse omogucice da se problemi u nastavi
sagledaju dubinski u kontekstu savremene Skole na kvalitativan nacin, prije, u toku 1 poslije
realizacije nastavnog procesa.

Analizirana i sintetizovana su teorijska saznanja istrazivane savremene literature u vezi
sa problemom i predmetom istraZivanja. Na taj na¢in daje se presjek stanja u teoriji i praksi te
kroz eksperimentalni program nude moguca prakti¢na rjeSenja Sto ukazuje da su rezultati
teorijskog dijela transformisani u prakticni izvedbeni model. Nastava muzicke kulture na ovaj
nacin dobija razvojnu funkciju ¢ime se ostvaruje njen jaci vaspitno-obrazovni znacaj u
koncepciji opsteg vaspitanja i obrazovanja. Stvaraju se preduslovi za intenzivniju primjenu
muzickih sadrzaja 1 aktivnosti kako u nastavi muzicke kulture tako 1 u drugim predmetima i
predmetnim podruc¢jima razredne nastave. Ocigledna je njena razvojna i integrativna funkcija
u razrednoj nastavi.

Umjetnicki, kvalitativan doprinos istrazivanja je vidljiv kroz produktivnost ucenika i
ucitelja. Produktivnost modela se ogleda u kreiranju znacajnog broja umjetnickih produkata
ucenika: likovnih radova, tekstova, brojalica, ilustrovanih ritmickih instrumenata sa
elementima kreativne primjene stecenih i transferabilnih znanja (Prilog 4). Ovo se odnosi na
kreativnu primjenu znanja iz jedne oblasti u drugu u ¢emu se ogleda i kreativan kvalitativan
prakticni doprinos istrazivanja. Radovi ucenika su izlozeni na 20. Medunarodnoj izlozbi
inovacija 1 stvaralastva mladih “/nost mladih 2018 u Banjaluci 1 nagradeni su bronzanom
plaketom (Karamor, Mnoct mnanux, 2018).

Ocekuje se da ¢e interdisciplinarni pristup u planiranju i izvodenju nastave kroz
kreativan pristup u izradi eksperimentalnog programa rezultirati znacajnim brojem novih i
inovativnih muzickih primjera kao podsticaj za aktivniju primjenu ovog modela u praksi na

korist u¢enika i podizanja vaspitne uloge Skole u cjelini.
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StatistiCka obrada podataka

U okviru analize podataka koristili smo mjere deskriptivne statistike (frekvencije,
aritmeti¢ka sredina, prilagodena aritmeti¢ka sredina, procenti). Sto se ti¢e analititke statistike
za procjenu znacajnosti razlike koriSten je test razlike prilagodenih aritmetickih sredina
(EEmean) uz statisticku kontrolu uticaja kovarijati (ANCOVA). Ovaj test je primijenjen s
obzirom na potrebu statisticke kontrole uticaja mogucih parazitarnih varijabli i ujednacavanja
kontrolne 1 eksperimentalne grupe. Kovarijate su u zavisnosti od istrazivanja bile: pol, opsti
uspjeh, uspjeh iz predmeta muzicka kultura 1 rezultati sa inicijalnih testiranja. Za ispitivanje
veliCine intenziteta efekta ili naglaSenosti razlike aritmetickih sredina koriSten je kvadrirani eta
kvadrat (n?). Takode, za testiranje znacajnosti razlike koristen je t-test za zavisne uzorke.
Parametre disperzije predstavlja standardna devijacija SD 1 standardna greska SE. Za
utvrdivanje pouzdanosti instrumenata sprovedena je analiza relijabilnosti 1 izracunat Alfa-
Kronbahov koeficijent (Prilog 2). Podaci su obradeni koris¢enjem statisti¢kog softvera SPSS

20.0 za Windovs.
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REZULTATI I INTERPRETACIJA EKSPERIMENTALNOG ISTRAZIVANJA

Na osnovu empirijskog eksperimentalnog istraZivanja koje je obavljeno primjenom
nekoliko eksperimentalnih programa u cilju ispitivanja vaspitno-obrazovne efikasnosti
integrativnog modela nastave muzicke kulture u ovom dijelu prikazani su osnovni rezultati
istrazivanja 1 njihova interpretacija. Bi¢e predstavljeni rezultati istrazivanja ostvareni kroz
realizaciju nekoliko programa na nivou unutarpredmetne i medupredmetne integracije u
odjeljenjima prvog, drugog i petog razreda osnovne skole. Posli smo od glavne hipoteze koja
glasi: integrativni model nastave muzicke kulture vaspitno-obrazovno je efikasniji u odnosu na
tradicionalni nacin rada u smislu intenzivnije kognitivne i emocionalne ukljucenosti u
aktivnosti na ¢asu, viSe motivacije postignuca, povoljnije emocionalne klime, Sireg steCenog
znanja Cije su osobine trajnost i cjelovitost te jace razvijenosti ritmickih i sposobnosti vokalne

reprodukcije ucenika.

Vaspitno-obrazovna efikasnost integrativnog modela nastave muzicke kulture na

unutarpredmetnom nivou integracije u petom razredu

Kako je planom predvideno primijenjena su tri eksperimentalna programa. Osim
vaspitno-obrazovne efikasnosti u okviru medupredmetnog nivoa integracije ispitana je i
vaspitno-obrazovna efikasnost integrativnog modela nastave muzicke kulture na
unutarpredmetnom nivou integracije. Nakon izvrSenog eksperimentalnog istrazivanja i
statisticke obrade istrazivackih podataka uradena je 1 interpretacija razultata. Zavisne varijable
prvog eksperimentalnog istrazivanja su: muzicka znanja ucenika elaborirana kroz poznavanja
dvodjelne i trodjelne muzicke forme i emocionalnu klimu na ¢asu. Posebne hipoteze koje se

odnose na ovo istrazivanje glase:

H1. Smatramo da je integrativni model nastave muzicke kulture na unutarpredmetnom nivou
integracije efikasniji kad su u pitanju muzicka znanja/poznavanje muzic¢ke forme u odnosu na

tradicionalni nacin rada.

H2. Oc¢ekujemo da ¢e se primjenom integrativnog modela nastave muzicke kulture uspostaviti
povoljnija emocionalna klima u okviru predmeta Muzicka kultura u odnosu na tradicionalni

nacin rada.
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H3. Ocekujemo da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na
motivaciju postignuc¢a ucenika u okviru predmeta Muzicka kultura v odnosu na tradicionalni

nadin rada.

Uticaj integrativnog modela nastave muzicke kulture na unutarpredmetnom nivou integracije

na muzicka znanja, poznavanje dvodjelne i trodjelne muzicke forme

Planom i programom prvog eksperimentalnog istrazivanja bilo je predvideno
istrazivanje uticaja integrativnog modela nastave muzicke kulture na poznavanje dvodjelne i
trodjelne muzicke forme. Istrazivanje je zapoc€eto u martu 2017. godine i trajalo je do kraja
maja iste godine. Zavisna varijabla su dvodjelna i trodjelna muzicka forma. U Tabeli 9
prikazani su rezultati istrazivanja uticaja integrativnog modela nastave muzicke kulture na

poznavanje dvodjelne i trodjelne forme.

Tabela 9

Razlike (prilagodenih) aritmetickih sredina poznavanja dvodjelne i trodjelne forme na
finalnom mjerenju izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe uz statisticku kontrolu uticaja
kovarijati (ANCOVA)

Mjerenje  Varijabla Grupa N E mean SE F p n?
Dvodjelna E 25 0,94 0,07
forma 12,72 0,001 0,23
Finalno K 21 0,54 0,08
E 58 0,58 0,091
Trodjelna
forma K 53 0,16 0,099 9,90 0,003 0,19

Tabela 9 prikazuje podatke dobijene ispitivanjem uticaja integrativnog modela nastave
muzicke kulture na unutarpredmetnom novou integracije na muzi¢ka znanja, dvodjelna i
trodjelna muzicka forma. Rezultati istrazivanja koji se odnose na dvodjelnu formu govore u
prilog Cinjenici da je razlika (prilagodenih) aritmetickih sredina statisiticki znacajana u korist
eksperimentalne grupe F = 12,72; p = 0,001, dok eta kvadrat n* = 0,23 pokazuje jak intenzitet

uticaja nezavisne varijable. Razlika (prilagodenih) aritmetickih sredina postignuta na mjerenju
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trodjelne forme izmedu kontrolne i1 eksperimentalne grupe je takode znacajna i ide u prilog
eksperimentalne grupe, F = 9,90, p = 0,0001. Eta kvadrat n? = 0,19 ukazuje na jak intenzitet

uticaja eksperimentalnog faktora na trodjelnu formu.

Tabela 10

Razlike aritmetickih sredina poznavanja dvodjelne i trodjelne forme na inicijalnom i finalnom
mjerenju unutar eksperimentalne i kontrolne grupe.

t-

Grupa Varijable Mjerenje N M SD oMjep p

Dvodjelna inicijalno 27 0,33 0,48 230 0,03
E forma finalno 27 0,63 049
Trodjelna inicijalno 27 0,55 0,50

Forma finalno 27 0,62 049 0,62 0,53
inicijalno 23 0,47 0,51

Dvodjelna 114 026
K forma finalno 23 0,60 0,49
Trodjelna inicijalno 23 0,13 0,34

Forma finalno 23 0,52 0,51 -3,76 0,001

Ako posmatramo deskriptivne pokazatelje, aritmeticke sredine, unutar eksperimentalne
grupe moze se uvidjeti da su ucenici koji su postigli rezultat M = 0,33 na inicijalnom ispitivanju
znacajno poboljsali rezultat i napredovali na finalnom mjerenju M = 0,63 kad je u pitanju
poznavanje dvodjelne forme. Razlika aritmetickih sredina je statisticki znacajma u korist
finalnog mjerenja Sto ukazuje 1 negativan predznak ¢ = - 2,30, p = 0,03. Razlika nije statisticki
znacajna kad je u pitanju trodjelna forma §to govori da su ucenici lakSe savladavali dvodjelnu
formu.

Ako uporedimo rezultate postignute na mjerenju trodjelne mjere postignuc¢e ucenika
ide u korist finalnog mjerenja ali znacajno manje nego kad je u pitanju dvodjelna forma. To
govori da ucenici u eksperimentalnog grupi ostvaruju bolje rezultate na dvodjelnoj formi ab
(strofa, refren) nego na poznavanju trodjelne forme S$to nam se €ini i logicno jer dvodjelna
sadrzi dva dijela i oCiglednija je dok trodjelna forma ima tri dijela od kojih se tre¢i ponavlja
(aba) §to moze biti zbunjujuce za ucenike.

Kad pogledamo deskriptivne pokazatelje, (M = 0,13; M = 0,52) unutar kontrolne grupe
rezultati ukazuju na to da su uc€enici bolje rezultate postigli na prepoznavanju trodjelne forme.

Napredak na finalnom mjerenju na poznavanju trodjelne forme je statisticki znacajan, ¢ = -3,76;
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p=0,001. Evidentna je razlika ako posmatramo postignuce ucenika iz eksperimentalne grupe.
Postignuc¢a na ispitivanju dvodjelne forme nisu statisticki znacajna izmedu inicijalnog 1
finalnog mjerenja.

Na osnovu dobijenih nalaza istrazivanja, prvu hipotezu istrazivanja koja glasi da je
integrativni model nastave muzicke kulture na unutarpredmetnom nivou integracje efikasniji
kad su u pitanju muzicka znanja, poznavanje muzicke forme u odnosu na radicionalni nacin

rada, moZemo prihvatiti u potpunosti.

Uticaj integrativnog modela nastave muzicke kulture na unutarpredmetnom nivou integracije

na emocionalnu klimu

Osim uticaja integrativnog modela na muzicka znanja zanima nas i rezultat moguceg uticaja

na emocionalnu klimu u razredu. Rezultati na finalnom mjerenju predstavljeni su u Tabeli 11.

Tabela 11

Razlike (prilagodenih) aritmetickih sredina emocionalne klime na finalnom mjerenju izmedu
eksperimentalne i kontrolne grupe uz statisticku kontrolu uticaja kovarijati (ANCOVA)

Mjerenje  Varijabla Grupa N E mean SE F p n?
E 26 75,16 0,90
Finalno = Emocionalna 20,60 0,01 0,32
klima K 23 69,72 0,97

Kovarijate: opsti uspjeh ucenika i pol

Podaci iz Tabele 11 pokazuju da univarijantne razlike prosje¢nih vrijednosti
emocionalne klime na ¢asu uz kontrolu uticaja kovarijate idu u prilog eksperimentalne grupe
(EEmean = 75,16; Kkmean = 68,72). Intenzitet razlike dokazuje 1 visok eta kvadrat (9> = 0,32), koji
ukazuje na veoma jak intenzitet razlike i uticaj eksperimentalnog faktora. Razlika je statisticki
znacajna §to govori i nivo znacajnosti p = 0,01 te mozemo zakljuciti da se na casovima muzicke
kulture gdje su integrisane aktivnosti pjevanja, sviranja i pokreta u funkciji vizualizacije 1
kvalitetnije percepcije 1 recepcije dvodjelne 1 trodjelne forme pjesme postize bolja emocionalna

klima nego na ¢asovima gdje je prisutna samo jedna aktivnost.

77



Zato drugu hipotezu koja glasi da ¢e se primjenom integrativnog modela nastave
muzicke kulture uspostaviti povoljnija emocionalna klima u okviru predmeta Muzicka kultura

u odnosu na tradicionalni nacin rada mozemo potvrditi.

Uticaj integrativnog modela nastave muzicke kulture na unutarpredmetnom nivou integracije

na motivaciju postignuca

Osim poznavanja dvodjelne i trodjelne muzic¢ke forme i emocinalne klime kao zavisnih
varijabli istrazivanja zanima nas i uticaj integrativnog modela nastave muzicke kulture na
unutarpredmetnom nivou integracije na motivaciju postignu¢a. Rezultati istrazivanja ove

varijable su predstavljeni u tabeli 3.

Tabela 12

Razlike aritmetickih sredina motivacije postignuca na inicijalnom i finalnom mjerenju
eksperimentalne grupe

Varijable Mjerenje  Grupa N M SD t - oMjep p
inicijalno E 26 7,50 1,88
Samoefikasnost 5 1o 715 227 %72 075
Ocekivanje inicijalno E 26 6,11 1,94 0.89
uspjeha finalno 6,53 2,13 ’ 0,378
Percepcija inicijalno E 26 4,65 0,48 211
kompetencije finalno 4,08 1,44 ’ 0,045
o inicijalno E 26 9,69 3,78
Samocijenjenje finalno 0.35 3.58 5,05 0,223
Akademska inicijalno E 26 542 1,74 151
Kontrola finalno 4,70 1,71 ’ 0,142
. inicijalno E 26 497 1,28 i
Angazovanost finalno 505 184 040 g6
inicijalno E 26 484 1,59
lzazov finalno 458 233 0,65 0,517
inicijalno E 26 5,69 1,12
Kontrola finalno 504 168 L 0019
Zainteresovanost za  inicijalno E 26 442 1,33 030
nastavu finalno 4,53 1,77 ’ 0,765
Nivo vrednovanja inicijalno E 26 3,65 1,09
akademskog finalno 488 1,24 -4,03 0,000
postignuca
Mastery inicijalno E 26 7,96 221 1.54
ovladavanje finalno 7,15 2,69 ’ 0,135
Performativni ciljevi inicijalno E 26 6,11 1,86 1,95
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finalno 5,26 1,86 0,061
inicijalno E 26 6,03 2,00 120

Non-konformizam
finalno 6,57 2,13

0,241

Kako je mjerenje motivacije postignu¢a veoma Siroko pitanje u istrazivanju je
primijenjen instrument koji sadrzi 13 subskala. Iz Tabele 12 je vidljivo da nije bilo znacajnijeg
djelovanja u Sirem obimu motivacije postignuc¢a $to je mogucée objasniti 1 ¢injenicom da je
eksperimentalno istrazivanje krace trajalo nego sljedeca te da je za djelovanje
eksperimentalnog faktora trebalo duze vrijeme. Istrazivanjem je zahvacen 1 relativno manji
uzorak ispitanika (N=50) u odnosu na druga dva.

Trecu hipotezu kojom pretpostavljamo da ¢e integrativni model nastave muzicke
kulture pozitivno uticati na motivaciju postignuc¢a ucenika u okviru predmeta Muzicka kultura

u odnosu na tradicionalni nacin rada ne mozemo potvrditi.

Vaspitno-obrazovna efikasnost integrativhog modela nastave na medupredmetnom

nivou integracije u drugom razredu

U skladu sa metodoloskim okvirom istrazivanja realizovano je i drugo istrazivanje koje
obuhvata eksperimentalnu provjeru integrativnog modela nastave muzicke kulture na
medupredmetnom nivou integracije. U sljede¢im tabelama prikazujemo rezultate i
interpretaciju dobijenih nalaza istrazivanja. Medupredmetno povezivanje se odnosi na
povezivanje sadrzaja i ishoda nastave predmeta Muzicka kultura i Poznavanje prirode i drustva
u drugom razredu. Zavisne varijeble u ovom istrazivanju su: emocionalna klima na ¢asu; znanja
iz predmeta Poznavanje prirode i drustva te muzicki afiniteti u¢enika. Posebne hipoteze

istrazivanja glase:

H4. Pretpostavljamo da ¢e se primjenom integrativnog modela nastave muzicke kulture
uspostaviti povoljnija emocionalna klima u razredu u okviru predmeta Poznavanje prirode i

drustva u odnosu na tradicionalni nacin rada.

H5. Oc¢ekujemo da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na obim i
cjelovitost znanja ucenika iz predmeta Poznavanje prirode i drustva u odnosu na tradicionalni

nadin rada.
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H6. Pretpostavljamo da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na

muzi¢ke afinitete uéenika u odnosu na tradicionalni na¢in rada.

Uticaj integrativnog modela nastave muzicke kulture (medupredmetni nivo) na emocionalnu

klimu u drugom razredu

U ovom dijelu predstavljeni su rezultati i interpretacija eksperimentalnog istrazivanja
integrativnog modela razredne nastave muzi¢ke kulture koje je realizovano kroz formu
integrativnih ¢asova na medupredmetnom podruc¢ju u drugom razredu. Konkretno, radi se o
integraciji sadrzaja i aktivnosti nastave Muzicka kultura 1 Poznavanja prirode i drustva. U
samom eksperimentalnom programu obradeno je nekoliko tema iz Nastavnog plana i
programa: biljke 1 Zivotinje moje okoline, orijentacija u vremenu i godi$nja doba. Polazista pri
planiranju rada su bili ishodi iz predmeta poznavanje prirode i druStva na osnovu kojih su birani
sadrzaji iz predmeta muzicka kultura. Konkretno, radi se o ishodiSno odabranim pjesmama
koje su realizovane u kombinaciji sa likovnim i dramskim aktivnostima. To su pjesme: ,,U
dvoriStu moje bake”, ,Prolje¢na pjesma‘, , Razgranala grana jorgovana®“, ,,Razgovor
zivotinja®, ,,Svako voli majku svoju®, muzicka basna ,,Medvjedova zenidba“ i drugi sadrzaji
(vidjeti prilog 3). Na osnovu tekstova muzi¢kih sadrzaja koji sa melodijom c¢ine
polifunkcionalnu cjelinu u odredenim situacijama izradivane su mape uma za odgovarajucu
temu (Prilog 3). Jedna od zavisnih varijabli u nasem istrazivanju je i emocionalna klima,
izuzetno bitna za postizanje vaspitno-obrazovne efikasnosti na c¢asu (Kesuh-3puuh,
CrankoBuh-JankoBuh wu 3upojeBuh, 2018). Istrazivanje je obavljeno tokom drugog
polugodista. Testiranje djelovanja eksperimentalnog faktora na emocionalnu klimu u razredu
vrSeno je procesno nakon Casova. Prvo mjerenje je vezano za integrativni ¢as Biljke moje
okoline. Drugo mjerenje se odnosi na uticaj nakon ¢asova u vezi sa temom Prolje¢e dok se
tree mjerenje odnosi na ¢as Domace Zivotinje. Cetvrto mjerenje se odnosi na ¢as Divlje
zivotinje. U Tabeli 13 predstavljamo rezultate uticaja eksperimentalnog programa na
emocionalnu klimu na ¢asu izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe uz statisticku kontrolu

uticaja kovarijati (ANCOVA).
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Tabela 13

Razlike (prilagodenih) aritmetickih sredina emocionalne klime na integrisanim casovima
izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe uz statisticku kontrolu uticaja kovarijata (ANCOVA)

Mjerenje  Varijabla Grupa N E mean SE F p n?
Prvo Emocionalna E 29 75,68 1,70
mjerenje klima

K 25 68,86 1,83 7,38 0,009 0,12
Drugo Emocionalna E 29 74,84 174
mjerenje  klima K 27 6872 180 585 0019 0,10
Trece Emocionalna E 34 81,12 1,68
mjerenje  klima K 36 6951 163 2420 0,000 027
Cetvrto Emocionalna E 32 71,43 1,60
mjerenje klima K 36 6531 1,51 7,67 0,007 0,11

Kovarijata: opsti uspjeh ucenika

Podaci iz Tabele 13 pokazuju da univarijantne razlike prosje¢nih vrijednosti
emocionalne klime na svim posmatranim casovima idu u prilog eksperimentalne grupe. Prvo
mjerenje (Eg mean = 75,68; KE mean = 68,86; F = 7,37; p = 0,009). Intenzitet razlike pokazuje eta
kvadrat kao mjera intenziteta uticaja eksperimentalnog faktora. On pokazuje koliki je uticaj
nezavisne vrijable na zavisnu, tacnije koliki je intenzitet djelovanja eksperimentalnog faktora.
Ako pogledamo Tabelu 13 primjecujemo da se te razlike kre¢u od (n* = 0,10) srednji intenzitet
djelovanja ostvaren na drugom mjerenje do (n*> = 0,27) veoma jak uticaj, tre¢e mjerenje.
Konvencionalne grani¢ne vrijednosti eta kvadrata (n?) kre¢u se od n* = 0,01-0,06 oznacen kao
slab uticaj; srednje jak uticaj izrazen kroz eta n* = 0,06-0,14 i iznad n* = 0,14 jak uticaj
djelovanja. Razlika je statisti¢ki znacajna na nivou 0,01 te na osnovu posmatranih parametara
mozemo zakljuciti da se na integrisanim Casovima Poznavanja prirode 1 drustva i Muzicke
kulture postize bolja emocionalna klima nego na casovima gdje je prisutna samo jedna
tematska aktivnost. Zanimljivo je napomenti da je najveca razlika postignuta prilikom treceg
mjerenja (Eg mean = 81,12; Kg mean = 69,51). Radi se o nastavnoj jedinici Domace zivotinje gdje

su u eksperimentalnim odjeljenjima uklju¢ivane muzicke i likovne aktivnosti kroz kreiranje
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mapa uma §to sveukupno pozitivno utice na emocionalnu klimu u razredu. Ovaj podatak govori
da je potrebno osim muzickih integrisati 1 druge aktivnosti koje u sinergetskom djelovanju
imaju najjaci uticaj.

Dakle, rezultati idu u prilog Cetvrte posebne hipoteze istrazivanja koja glasi da ¢e se
primjenom integrativnog modela nastave muzicke kulture uspostaviti povoljnija emocionalna
klima u razredu u okviru predmeta Poznavanje prirode i drustva u odnosu na tradicionalan

nac¢in rada.

Uticaj primjene integrativnog modela nastave muzicke kulture (medupredmetni nivo)

na znanja i postignuca u nastavi Poznavanja prirode i druStva u drugom razredu

U nastavku ¢e biti prikazani rezultati ostvareni na finalnom mjerenju znanja iz predmeta
Poznavanje prirode i drustva. Znanja iz Poznavanja prirode i drustva su provjeravana kroz
posebno konstruisane testove znanja. Kreirana su tri subtesta koji su mjerili znanja i postignuca
izvedenih casova nekoliko tematskih oblasti iz predmeta Poznavanje prirode i drustva. To su:
biljke moje okoline, divlje i domace zivotinje te proljece i obiljezja proljeca. Prvi subtest se
odnosio na tematsku oblast proljece i1 obiljezja proljeca sa pitanjima opSteg tipa. Drugi subtest
je obuhvatao temu biljke moje okoline te divlje i domace Zivotinje dok je treci subtest
sadrzavao pitanja iz sve tri oblasti. Kvalitativna analiza pitanja iz treeg subtesta pokazuje da
su se ona direktno odnosila na odredene pojmove, njihova znafenja i znanja iz poznavanja
prirode i drustva obradenih kroz integrativne ishodisno planirane i odabrane muzicke sadrzaje.
Konkretno, rije¢ je o kvalitativnoj kategoriji znanja Cija je osobenost Sirina 1 dubina, ali 1
obogacenost visestrukim jezickim znacenjima pojmova iz predmeta poznavanje prirode i
drustva §to zapravo govori da djelovanje eksperimentalnog faktora nije jednodimenzionalno,
usmjereno samo na znanja iz jedne oblasti ve¢ je ono zapravo polifunkcionalno/mnogostruko
(Stosi¢, 2008a). Tabela 14 prikazuje odnos 1 intenzitet djelovanja eksperimentalne varijable
(eksperimentalnog faktora) na znanja uCenika na finalnom mjerenju znanja iz predmeta
Poznavanje prirode i drustva distribuisana kroz subtestove. lako nismo imali inicijalno
mjerenje statistickom kontrolom kovarijati ogranicili smo uticaj mogucih parazitarnih varijabli

1 teorijski ujednacili grupe.
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Tabela 14

Razlike (prilagodenih) aritmetickih sredina postignutih na testu znanja iz poznavanja prirode
i drustva na finalnom mjerenju izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe uz statisticku
kontrolu uticaja kovarijati (ANCOVA)

Test Varijabla Grupa N E mean SE F )% 1>

Prvi Znanja E 39 2533 1,04

subtest  ucenika K 38 2484 106 094 0,76 0,001
Drugi  Znanja E 38 4820 2,18

subtest  ucenika K 38 4298 2,18 254 011 0,035
Treci Znanja E 34 19,03 1,09

subtest  ucenika K 36 12,43 1,09 1588 0,00 0,185

Kovarijate: opsti uspjeh ucenika,; strucna sprema roditelja, uspjeh/muzicka kultura

Kao Sto podaci iz Tabele 14 pokazuju najjaci intenzitet djelovanja nezavisne ili
eksperimentalne varijable ili direktni uticaj je ostvaren na treCem subtestu koji je obuhvatao
direktna pitanja vezana za obradivane pojmove, iz muzickih sadrzaja: pjesama, brojalica, igara.
Rijec¢ je o znanjima koja su viSeslojna i koja su formirana kroz iskustven muzicki kontekst
direktnim djelovanjem eksperimentalnog programa. Razlika aritmetickih sredina (Egmean =
19,03; Kgmean = 12,43) je uz kontrolu uticaja kovarijate statisticki znacajna (p = 0,000).
Korigovani eta kvadrat (n* = 0,185) govori o jakom uticaju nezavisne varijable na znanja
ucenika u korist ucenika iz eksperimentalne grupe. Takode, primjetna je i razlika aritmetickih
sredina u korist eksperimentalne grupe na prva dva subtesta u korist eksperimentalne grupe ali
razlika nije statisticki znacajna. SuStinski najveci uticaj su imala pitanja iz treceg subtesta a
direktno su se odnosila na strukture znanja i pojmove iz obradenih muzickih i drugih sadrzaja
Sto daje odgovor na postavljenu hipotezu o djelovanju eksperimentalne varijable. Ovo govori
u prilog obrazovne efikasnosti integrativnog modela u odnosu na tradicionalni model rada.
Mozemo zakljuciti da se integrativnim pristupom i na¢inom rada, pri obradi muzickih sadrzaja
u funkeciji ishoda sadrzaja Poznavanja prirode i drustva znanja znatno proSiruju, produbljuju,
obogacuju i transformiSu u kvalitativnom smislu, §to dokazuje petu posebnu hipotezu koja glasi
da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na obim i cjelovitost znanja

ucenika iz predmetnog podrucja Moja okolina u odnosu na tradicionalni nacin rada.
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Uticaj primjene integrativnog modela nastave muzicke kulture (medupredmetni nivo) na

muzicke afinitete uenika u drugom razredu

Opsti afinitet ili sklonost prema muzici 1 muzi¢kim aktivnostima je veoma snaZan
motivacioni prediktor uc¢enja kako u skoli tako 1 van nje. On se ogleda u stavovima prema
muzi¢kim aktivnostima i muzici uopste. Jedan od opstih ciljeva nastave muzicke kulture je
razvoj i podsticanje interesovanja, stvaranje navika za aktivno muzicko ucesce i ukljucenost u
drustvo, stvaranje aktivne muzicke publike 1 buduc¢ih postovaoca narodne 1 umjetnicke muzike
(Nastavni plan 1 program, 2020). Nastava muzicke kulture tako dobija opStu pozitivnu
kulturolosko/duhovno nematerijalnu dimenziju u drustvu, skoli, lokalnoj zajednici i posebno u
porodici. Shodno tome osim emocionalne klime u razredu i znanja u¢enika zanimao nas je i
uticaj integrativnog modela na muzicke afinitete ucenika. Rezultati su predstavljeni u Tabeli

15.

Tabela 15

Razlike (prilagodenih) aritmetickih sredina postignutih na finalnom mjerenju muzickih

afiniteta izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe uz statisticku kontrolu uticaja kovarijata
(ANCOVA)

Varijabla Grupa N E mean SE F p y?
Muzicki E 40 6,97 2,80

afiniteti

ucenika K 41 5,48 2,80 14,73 0,000 0,16

Kovarijate: opsti uspjeh ucenika i uspjeh iz muzicke kulture

Kako skorovi iz Tabele 7 pokazuju, postoji statisticki znacajna razlika na finalnom
mjerenju muziCkih afiniteta 1 to u korist eksperimentalne grupe uz statisticku kontrolu
kovarijati (opsti uspjeh i uspjeh iz nastave muzicke kulture). Posmatrani eta kvadrat (n*>=0,16)
ukazuje na jak uticaj eksperimentalnog faktora.

Radi jasnijeg prikaza uradena je i kvalitativna analiza pojedinac¢nih ajtema. Analiza
razlika izmedu ajtema pokazala je da su ucenici eksperimentalnih odjeljenja na svih devet
stavki odgovarali potvrdno (Prilog br. 2). Statisticka analiza zna¢ajnosti razlika izmedu ajtema
pokazala je prednost u korist ucenika iz eksperimentalnih odjeljenja ostvarenih na ajtemima

,Da li voli§ da pjevas u razredu“? (5); ,,Da li voli§ da se krece§ dok pjevas“? (6); ,,Da li se
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osjecas prijatno uz muziku*“? (7) i,,Da li mozes$ da radi$ dok slusas muziku“? (9) dok je pitanje
Da 1i pjevas kod ku¢e na samoj granici (Prilog 2). Na osnovu prikazanih rezultata drugog
eksperimentalnog istrazivanja, zaklju¢ujemo da je medupredmetni integrativni model nastave
muzicke kulture pozitivno uticao na muzicke afinitete uc¢enika u odnosu na tradicionalni na¢in

rada §to potvrduje Sestu posebnu hipotezu.

Vaspitno-obrazovna efikasnost integrativnog modela nastave na medupodru¢nom nivou

integracije realizovanog u prvom razredu

Osim istrazivanja na unutarpredmetnom 1 medupredmetnom nivou integracije
obavljeno je i istrazivanje u prvom razredu osnovne $kole koje obuhvata integraciju sadrzaja,
ishoda 1 aktivnosti izmedu predmetnih podrucja. Integrisani su sadrzaji nekoliko predmetnih
podrucja: Moja okolina, Ritmika, sport, muzika i Govor, izrazavanje, stvaranje. Akcenat je na
muzickim sadrzajima koji su koncentrisani u programu Ritmika, sport, muzika za koje
smatramo da mogu imati pozitivan uticaj u integraciji sa drugim aktivnostima. U ovom dijelu
prezentovani su rezultati istrazivanja uticaja integrativnog modela nastave na medupodru¢nom
nivou integracije realizovanog u prvom razredu. Zavisne varijable Cine emocionalna i
kognitivna uklju¢enost ucenika, muzi¢ka znanja i1 vjesStine, muzicke sposobnosti i muzicki

afiniteti ucenika. Hipoteze koje se odnose na cilj istrazivanja glase:

H7 Ocekujemo da ¢e se primjenom integrativnog modela nastave muzicke kulture postici
efikasnija kognitivna i emocionalna ukljucenost ucenika u okviru predmetnog podrucja Moja

okolina u odnosu na tradicionalni nacin rada.

HS8 Ocekujemo da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na obim i
cjelovitost znanja ucenika iz predmetnog podrucja Moja okolina (ziva i neziva priroda 1

orijentacija u vremenu) u odnosu na tradicionalni nacin rada.

H9 Pretpostavljamo da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na
znanja 1 njihovu trajnost kod ucenika iz predmetnog podrucja Moja okolina (matematicki

sadrZaji) u odnosu na tradicionalni nacin rada.
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H10 Smatramo da ¢e se primjenom integrativnog modela nastave muzicke kulture poboljsati
ritmi¢ke sposobnosti, sposobnost vokalne reprodukcije i1 znanja ucenika o ritmickim

instrumentima u odnosu na tradicionalni na¢in rada.

Uticaj integrativnog modela nastave na kognitivnu i emocionalnu ukljucenost u¢enika u

prvom razredu (medupodrucni nivo integracije)

U ovom dijelu rada predstavljamo rezultate istrazivanja uticaja integrativnog modela
na kognitivnu 1 emocionalnu ukljucenost ucenika. Ukljucenost ucenika u nastavi neki autori
smatraju kao aktivno angazovanje i participaciju u ucenju tokom Skolskog rada (Christianson,
Reschly & Wylie, 2012, prema; Suzi¢, Stankovié¢-Jankovi¢ i Bjelobrk-Babi¢, 2017).
Ukljucenost ucenika moze biti izrazena kao kognitivna ukljucenost, emocionalna uklju¢enost
1 socijalna ukljucenost. U ovom istrazivanju ispitivane su prve dvije varijable. Ukljucenost
ucenika, bila podstaknuta unutra$njom ili vanjskom motivacijom, moze da predstavlja
prediktor kvalitetne i uspjeSno realizovane nastave ali 1 pokazatelj kognitivnog i emocionalnog
stanja 1 polozaja ucenika koji u€estvuje u njoj i poslije nje. Zato je veoma bitna kognitivna,
emocionalna ali 1 socijalna ukljucenost ucenika. Kognitivna uklju¢enost (KU) se slobodno
moze nazvati i usmjerena kognitivna paznja ili tradicionalno koncentracija na ¢asu koja je
potrebna prvo za obradu, pam¢enje a zatim 1 usvajanje, razumijevanje informacije.

U ovom dijelu rada predstavljeni su rezultati koji se odnose na kognitivnu 1
emocionalnu ukljucenost prilikom integracije sadrzaja predmetnih podrucja Ritmika, sport,
muzika i Moja okolina. Konkretno, integrativan pristup je podrazumijevao integraciju igrolikih
stvaralackih aktivnosti koje su ostvarene kroz pokret, sviranje, pjevanje, sluSanje, ples. To su
sadrzaji programski orijentisani na oblasti: Ziva i neZiva priroda; Orijentacija u vremenu i
Matematicki sadrzaji. IzvrSeno je sedam kontinuiranih mjerenja. Rezultati uticaja na
kognitivnu ukljucenost ucenika prilikom integracije muzi¢kih i matematickih sadrzaja

predstavljeni su u Tabeli 16.
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Tabela 16

Razlike (prilagodenih) aritmetickih sredina postignutih na mjerenjima kognitivne ukljucenosti
ucenika izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe pri integraciji podrucja Ritmika, sport,
muzika i Moja okolina (muzicki i matematicki sadrzaji) u prvom razredu uz statisticku kontrolu
uticaja kovarijata

. . E )
Mjerenje  Varijabla  Grupa N mean SE F p )
Prvo Kognitivna E 57 1,88 0,20 2,26 0,14 0,02
mjerenje  ukljucenost

K 47 1,92 0,20
Drugo Kognitivna E >6 1,96 018 7,79 0,01 0,07
mjerenje  ukljucenost K 48 1,88 0 20

E 55 1,98 0,24
Trece Kognitivna 1,08 0,30 0,01
mjerenje  ukljucenost K 49 1,94 0,27

E 57 1,97 1,60
Cetvrto  Kognitivna 0.77 0,38 0,00
mjerenje  ukljucenost K 48 1,94 1,51

E 57 1,98 0,01
Peto Kognitivna 2,87 0,94 0,02
mjerenje  ukljucenost K 49 1,94 0,01

E 56 1,97 0,01
Sesto Kognitivna 7,32 0,01 0,07
mjerenje  ukljucenost K 49 1,91 0,01

E 41 1,93 0,01
Sedmo Kognitivna 0,08 0,77 0,00
mjerenje  ukljucenost K 49 1,93 0,01

Kovarijata: inicijalni test — poznavanje matematickih pojmova

Deskriptivni pokazatelji prilagodenih aritmetickih sredina pokazuju da postoji razlika
u korist eksperimentalne grupe osim na prvom mjerenju. AnalitiCka statistika razlika
aritmetickih sredina prikazuje da ta razlika nije statisticki znacajna osim na drugom i sedmom,
posljednjem mjerenju. Ovakav rezultat moze biti posljedica akumuliranih iskustava ucenika.
Dakle, postoji odredenen uspon krivulje kad su u pitanju rezultati u eksperimentalnoj grupi

drugo 1 treCe mjerenje, zatim slijedi mirovanje da bi u sedmom doslo do stagnacije u
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rezultatima. U kontrolnoj grupi su rezultati od pocetka u blagoj stagnaciji osim na tre¢em
mjerenju Sto nas ipak navodi na zakljuc¢ak o blagom uticaju na kognitivnu ukljucenost. Razloga
za ovakav rezultat moze biti mnogo, od nacina rada ucitelja, pripremljenosti, tehnike u radu,
zaintereseovanosti ucenika pobudena interesantnim primjerom do raznih emocionalnih stanja
1 raspolozenja prije 1 u toku nastave. Iz toga razloga ispitivana je 1 emocionalna ukljucenost
ucenika. Rezultati uticaja integrativnog modela na emocionalnu ukljucenost ucenika

predstavljeni su u Tabeli 17.

Tabela 17

Raczlike (prilagodenih) aritmetickih sredina postignutih na mjerenjima emocionalne
ukljucenost ucenika izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe pri integraciji podrucja
Ritmika, sport, muzika i Moja okolina (muzicki i matematicki sadrzaj) u prvom razredu uz
statisticku kontrolu uticaja kovarijata

: . .o 2
Mjerenje Varijabla Grupa N mean SE F » .
Prvo Emocionalna E 40 1,93 0,01
mjerenje  ukljucenost

K 48 1,94 001 037 054 0,00
Drugo Emocionalna E 55 1,98 0,01
mjerenje  ukljucenost K 50 1,95 0,01 2,82 0,09 0,02
Trece Emocionalna E >4 1,95 0,01
mjerenje  ukljucenost K 49 105 0.01 0.00 096 000
Cetvrto Emocionalna E 55 1,88 0,03
mjerenje  ukljucenost K 49 182 0.03 L85 o1 002
Peto Emocionalna E >4 1,96 0,01
mjerenje  ukljucenost K 48 192 0.01 80 o1 002
Sesto Emocionalna E 56 1,98 0,01
mjerenje  ukljucenost K 49 197 001 049 048 000
E 55 1,99 0,02
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Sedmo Emocionalna

S o K 49 1,95 0,03 1,20 0,28 0,01
mjerenje  ukljucenost

Kovarijata: inicijalni test poznavanja matematickih pojmova

Deskriptivni pokazatelji emocionalne ukljucenosti, tac¢nije prilagodene aritmeticke
sredine (Egmean) 1z Tabele 17 su visi na svim mjerenjima u odnosu na kognitivnu ukljucenost i
u eksperimentalnoj i kontrolnoj grupi §to govori o ve¢oj emocionalnoj ukljucenosti i ukazuje
na znacaj emocija generalno u vaspitno-obrazovnom procesu ne potcjenjujuci i kognitivnu
ukljucenost u¢enika. Primije¢eno je tokom istrazivanja, tacnije prilikom usmenog intervjua
kroz razgovor sa djecom da su ucenici vezani za odredene brojeve. Pitali smo ucenike ima li
neki broj koji najvise vole 1 zasto. Odgovori su bili uglavnom vezani za dogadaje iz zivota, npr.
volim broj pet jer sam slavio skoro peti rodendan, broj 2 jer imam dvije sestre, broj tri jer je to
srpstvo, broj dva jer najvise volim tatu i mamu. Ovo nas zapravo upozorava da vodimo racuna
o emocionalnim stanjima ucenika jer djeca dolaze sa odredenim emocijama na nastavu,
evokacijama za odredeni dogadaj iz zivota i reflektuju to na kognitivnu ili emocionalnu
ukljucenost. Testiranje znacajnosti razlike izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe pokazuje
da nema razlike izmedu eksperimentalne 1 kontrolne grupe ni na jednom mjerenju tako da
mozemo govoriti o slabijem ili ogranicenom uticaju na emocionalnu ukljucenost kad je u
pitanju integracija muzickih i matematickih sadrzaja predmetnog podrucja Moja okolina §to se
uslovno moze tumaciti 1 pozitivnim efektom jer govori o pozitivnoj klimi i u kontrolnim
odjeljenjima, odnosno odsustvu neprijatnih emocija. Kvalitativna analiza odgovora na pitanja
zasto si se tako osjecao, ukazuje da se emocionalne procjene ucenika vise odnose na iskustva i
dogadaje van Skole. Uvidom u dokumentaciju prikupljenu tokom istrazivanja, ali i kroz
razgovore sa ispitanicima doslo se do informacija o dogadajima koji nisu direktno vezani za
Skolu. Jedan od faktora koji se objektivho namece je 1 Cinjenica da je na ovom uzrastu
fleksibilniji nacin rada u smislu slobodnije organizacije jer nema klasi¢nih ¢asova niti provjera
1 ocjenjivanja ucenika tako da i to moze biti parazitaran uticaj na dozivljavanje nastave
prijatnom. Ucenici u drugom razredu su statisticki znacajno postigli bolje rezultate u
eksperimentalnoj grupi u odnosu na kontrolnu kad je u pitanju veza nastave predmeta Muzicka
kultura 1 Poznavanje prirode i drustva.

Na osnovu rezultata istrazivanja mozemo zakljuciti o ograniCenom uticaju
integrativnog modela s obzirom na kognitivnu 1 emocionalnu ukljuenost pri povezivanju

muzickih 1 matematickih sadrzaja u prvom razredu.
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Tabela 18

Razlike (prilagodenih) aritmetickih sredina postignutih na mjerenjima kognitivne ukljucenosti
ucenika izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe pri integraciji podrucja Ritmika, sport,
muzika i Moja okolina (muzicki sadrZaji/Ziva i neZiva priroda/orijentacija u viemenu) u prvom
razredu uz statisticku kontrolu uticaja kovarijata

o . 5
Mjerenje Varijabla Grupa N mean SE F p )
Inicijalno Emocionalna E 42 145 0,04

ukljucenost K 40 1,42 0,04 0,37 0,54 0,00
E 49 1,45 0,01
Intermedijalno Emocionalna
ukljucenost K 36 1,40 0,01 0,88 0,35 0,01
E 48 1,41 0,06
Finalno Emocionalna

ukljucenost K 43 1,47 0,06 0,41 0,52 0,00

Kovarijata: test znanja iz podrucja Moja okolina

Iako smo ocekivali znacajniji uticaj kad je u pitanju kognitivna ukljucenost podaci
ukazuju da razlike aritmetickih sredina izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe nisu
statisticki znacajna ni na jednom mjerenju tako da mozemo govoriti o slabijem uticaju na
kognitivnu ukljucenost kad je u pitanju integracija muzickih sadrzaja i sadrzaja predmetnog
podru¢ja Moja okolina (neziva priroda, orijentacija u vremenu). Razlog ovakog rezultata
mozemo naci i u nainu dozivljavanja same nastave ucenika na ovom uzrastu. Prilikom
ispitivanja je uoceno da ucenici 1 u kontrolnim odjeljenjima ne dozivljavaju aktivnosti kao
kognitivno teSke. Osim emocionalne ukljucenosti prilikom integracije sa matematickim
sadrzajima Moje okoline zanimala nas je i emocionalna ukljuc¢enost uc¢enika kad je muzicki
sadrzaj bio postavljen u kontekst ucenja sadrzaja vezanih za podrucje Moja okolina (ziva i

neziva priroda, orijentacija u vremenu). Rezultate predstavljamo u Tabeli 19.
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Tabela 19

Raczlike (prilagodenih) aritmetickih sredina postignutih na mjerenjima emocionalne
ukljucenost ucenika izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe pri integraciji podrucja
Ritmika, sport, muzika i Moja okolina (muzicki sadrZaji/sadrzaji Moja okolina/Ziva i neziva
priroda/orijentacija u viemenu)) u prvom razredu uz statisticku kontrolu uticaja kovarijata

o . E )
Mjerenje Varijabla Grupa N mean SE F p )
Inicijalno Emocionalna E 43 L7 0,02

ukljucenost K 39 1,61 0,02 7,84 0,01 0,09
E 51 1,90 0,01
Intermedijalno Emocionalna
ukljuéenost K 41 1,84 0,01 5,83 0,02 0,06
E 51 1,95 1,09
Finalno Emocionalna

ukljucenost K 43 1,97 1,09 0,13 0,71 0,00

Kovarijata: test znanja iz podrucja Moja okolina

Kad je u pitanju emocionalna ukljucenost ucenika prilikom integracije muzickih
sadrzaja i sadrzaja podruéja Moja okolina vezano za programske oblasti Ziva i neZiva priroda
1 Orijentacija u vremenu, rezultati su neSto drugaciji. Naime, rezultati ukazuju na pozitivan
uticaj na prvom i drugom mjerenju (uslovno inicijalno i intermedijalno mjerenje) dok se na
finalnom mjerenju skorovi nalaze bliZe grani¢nim vrijednostima, ali statisticki nije bilo tog
uticaja. Ako poredimo rezultate iz Tabele 19 koji se odnose na kognitivnu ukljucenost i ovdje
mozemo govoriti o vi§im skorovima emocionalne uklju¢enosti u odnosu na kognitivnu u obe
grupe. Ovo govori da su ucenici i u kontrolnoj i eksperimentalnoj grupi generalno imali ve¢u
emocionalnu ukljucenost u odnosu na kognitivnu ali da postoji statisticki znacajna razlika u
korist eksperimentalne grupe kad je u pitanju integracija muzickih sadrzaja sa matematickim
sadrzajima programskih oblasti Moje okoline.

Na osnovu dobijenih nalaza, interpreratacije rezultata ali i procjena samog istrazivaca
koji je ucestvovao u ispitivanju mozemo zakljuciti da postoji selektivan uticaj integrativnog
modela nastave muziCke kulture na kognitivnu i emocionalnu ukljuCenost ucenika pri

integraciji muzickih i sadrzaja podrucja Moja okolina.
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Na osnovu iznesenih ¢injenica dio sedme hipoteze da ¢e se primjenom integrativnog
modela nastave muzicke kulture postici efikasnija kognitivna ukljucenost uc¢enika djelimi¢no
prihvatamo dok dio hipoteze koji govori o emocionalnoj ukljucenosti prihvatamo u dijelu koji
se odnosi na uticaj pri povezivanju muzi¢kih sadrzaja i moje okoline/Ziva i neziva
priroda/orijentacija u vremenu. Zato Sestu hipotezu da ¢e se primjenom integrativnog modela
nastave muzicke kulture posti¢i intenzivnija kognitivna i emocionalna uklju¢enost ucenika u
odnosu na tradicionalan nacin rada u okviru predmetnog podrucja Moja okolina djelimi¢no

prihvatamo.

Uticaj integrativnog modela na znanja ucenika iz predmetnog podru¢ja Moja okolina u prvom

razredu

U okviru eksperimentalnog istrazivanja u prvom razredu obuhvaéeni su sadrzaji
predmetnog podru¢ja Moja okolina grupisani u nekoliko veéih programskih cjelina: Ziva i
neziva priroda, Orijentacija u vremenu i Matematicki sadrzaji. U sljedecoj tabeli prikazujemo
rezultate postignute na testu znanja iz podru¢ja Moja okolina (Ziva i neZiva priroda i

Orijentacija u vremenu).

Tabela 20

Razlike (prilagodenih) aritmetickih sredina postignutih na mjerenjima znanja ucenika
predmetnog podrucja ,,Moja okolina“ izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe pri
integraciji podrucja Ritmika, sport, muzika i ,, Moja okolina ** (muzicki sadrzaji i sadrzaji Moje
okoline) u prvom razredu uz statisticku kontrolu uticaja kovarijata

. . . E )
Mjerenje Varijabla Grupa N mean SE F p 1
Znanja E 40 52,25 1,05

Finalno Moija okolina
d 40 45,32 1,05 21,28 0,00 0,21

Kovarijata: pol ucenika

Tabela 20 prikazuje rezultate ostvarene na finalnom mjerenju znanja iz predmetnog
podruéja Moja okolina. Znanja i pojmovi se odnose na programske cjeline Ziva i neZiva priroda
1 Orijentacija u vremenu. Razlika prilagodenih aritmetickih sredina te F = 21,28; p = 0,00)
govori u prilog znanja ucenika iz eksperimentalne grupe. Znacajno visok eta kvadrat (n>=0,21)

pokazuje jak uticaj eksperimentalne varijable u istrazivanju. Sli¢ne rezultate nalazimo i kod
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Mahmutovi¢ (2017) koja navodi uticaj eksperimentalne varijable (integrisani sadrzaji, pokret,
muzika) na poznavanje pojmova moje okoline. Istrazivanje Mahmutovi¢ (2017) je realizovano

sa djecom predskolskog uzrasta (Sest godina).

Na osnovu rezultata istrazivanja osma hipoteza koja glasi da ¢e integrativni model
nastave muzicke kulture pozitivno uticati na obim i cjelovitost znanja ucenika iz predmetnog

podrucja Moja okolina (Ziva i neziva priroda, orijentacija u vriemenu) potvrdena je u potpunosti.

Uticaj medupodru¢nog integrativnog modela na znanja ucenika iz predmetnog podrucja Moja

okolina (matematicki sadrzaji) u prvom razredu

Kako je ve¢ navedeno u integraciji muzickih sadrzaja u eksperimentalnom programu
integrisani su 1 matematicki sadrzaji predmetnog podrucja Moja okolina. Ispitivani
matematicki sadrzaji su grupisani kroz nekoliko programskih cjelina: Predmeti 1 bi¢a i odnosi
medu njima; Linija i oblast, Skup kao objekat djecijeg posmatranja i Prirodni brojevi od 10 i
0. Rezultati su prikazani u sljedecoj tabeli. Takode nas je zanimao 1 uticaj eksperimentalnog
programa na trajnost ovih znanja. Rezultati dobijeni na finalnom i retest mjerenju prikazani su

u sljede¢oj Tabeli 21.

Tabela 21

Razlike (prilagodenih) aritmetickih sredina na finalnom i retest mjerenju poznavanja
matematickih sadrzaja ucenika izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe u prvom razredu uz
statisticku kontrolu uticaja kovarijati

o . E 5
Mjerenje Varijabla Grupa N mean SE F p )
E 54 56,30 1,25
Finalno*  Matematicki
sadrzaji K 47 47,09 1,34 25,14 0,00 0,20
E 53 53,43 1,45

Finalno* Matematicki
(Retest)  sadrzaji K 46 4880 158 461 003 004

Kovarijata: inicijalni test poznavanje matematickih pojmova

*finalno mjerenje u junu, 2018. godine

**retest mjerenje obavljeno u septembru, 2018. godine
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Tabela 21 se odnosi na rezultate dobijene ispitivanjem efikasnosti integrativnog modela
na medupodru¢nom nivou integracije. Ispitivanje se odnosi na efikasnost integracije muzickih
1 matematickih sadrzaja. U sustini rijec je o poznavanju matematickih sadrzaja koji pripadaju
predmetnom podrucju Moja okolina, ali se u sustini odnose na pocetna matemati¢ka znanja.
Finalnim mjerenjem ispitivano je djelovanje eksperimentalnog faktora dok je retestom
ispitivana trajnost znanja. Rezultati postignuti na finalnom mjerenju izmedu eksperimentalne i
kontrolne grupe govore o pozitivnhom djelovanju eksperimentalnog faktora u korist
eksperimentalne grupe uz statisticku kontrolu kovarijate. Razlike aritmetic¢kih sredina su, uz
kontrolu uticaja kovarijate statisticki znacajne $to dokazuje 1 vrijednost (F = 25,14; p = 0,00 )
u korist eksperimentalne grupe. Intenzitet razlike dokazuje i relativno visok eta kvadrat (n* =
0,20). Rezultati ovog istrazivanja su potvrdeni i u nekim prethodnim istrazivanjima, Prema
jednom istrazivanju primjenom integrisanog programa koji je podrazumijevao muzicke
sadrzaje, pokret 1 igru postignuti su statisticki znaCajno visi rezultati na testu poznavanja
matematiCkih pojmova kod djece predSkolskog uzrasta (Mahmutovi¢, 2017). Ako u nasem
istrazivanju pogledamo rezultate postignute na retest mjerenju €iji je cilj mjerenje trajnosti
znanja, pri ¢emu treba uzeti u obzir period proveden na Skolskom raspustu, razlike aritmetickih
sredina uz kontrolu uticaja kovarijate (inicijalni test poznavanja matematickih pojmova)
pokazuju statistiCki znacajan napredak eksperimentalne u odnosu na kontrolnu grupu. Eta
kvadrat n? = 0,04 govori o slabijem uticaju u odnosu na finalno mjerenje. Deskriptivni
pokazatelji upucuju na tendenciju postizanja pozitivnih postignuc¢a ucenika iz kontrolne grupe
(retest Kemean, = 48,03; u odnosu na finalno mjerenje Kg mean = 47,09) dok je kod ucenika u
eksperimentalnoj grupi uoc¢ena tendencija opadanja nivoa znanja (finalno Eg mean = 56,30 u
odnosu na retest Eg mean 53, 43) ali razlika, kako smo naveli, nije statisticki znacajna. Ovaj
podatak bi mogao posluziti drugim istrazivac¢ima.

Na osnovu sveukupnih posmatranja postignutih i interpretiranih rezultata istrazivanja
mozemo zaklju€iti da postoji statisticki znacajan uticaj integrativnog modela nastave na
medupodruénom nivou u prvom razredu kad su u pitanju integracija muzickih i matematickih
sadrzaja 1 aktivnosti prozetih igrolikim i interaktivnim iskustvima ucenja i poucavanja. Ovaj
nalaz potvrduje devetu posebnu hipotezu istrazivanja koja glasi da ¢e integrativni model
nastave muzicke kulture pozitivno uticati na znanja i njihovu trajnost kod ucenika iz

predmetnog podruc¢ja Moja okolina (matematicki sadrzaji).
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Uticaj integrativnog modela (medupodru¢na integracija) na znanja
o ritmic¢kim instrumentima, ritmicke sposobnosti i sposobnost vokalne reprodukcije ucenika

u prvom razredu

U ovom dijelu rada prikazujemo rezultate djelovanja eksperimentalnog faktora na
muzicka znanja o ritmiCkim instrumentima, ritmicke sposbnosti, 1 sposobnost vokalne
reprodukcije. U treCem eksperimentalnom istrazivanju koje je obavljeno u prvom razredu
muzicka znanja se odnose na poznavanje ritmickih instrumenata kroz tri aspekta:
prepoznavanje izgleda instrumenta ili vizuelna percepcija, zvucna percepcija i manuelna
upotreba instrumenta tj. da li ucenici pravilno koriste instrument pri muziciranju. U
eksperimentalnim aktivnostima koriS¢ena su cetiri ritmicka instrumenta koja se najcesce
primjenjuju u prvom razredu. To su: bubanj, zvecka, Stapi¢ i triangl.

Mjerenje je vrSeno inicijalno prije uvodenja eksperimentalnog faktora i finalno nakon
realizacije programa. Pri ispitivanju je koriSten bazdaren instrument za usmeno testiranje [ZUT
koji je sastavljen od tri subtesta 1 detaljno opisan u prethodnom poglavlju. Postavljena hipoteza
glasi: smatramo da ¢e se primjenom integrativnog modela nastave muzicke kulture poboljsati
ritmicke sposobnosti, sposobnosti vokalne reprodukcije uc¢enika i znanja u€enika o ritmickim
instrumentima u odnosu na tradicionalni nacin rada. Rezultati koji su postignuti na tri subtesta
prilikom inicijalog mjerenja, prikazani su u Tabeli 22.

Tabela 22

Razlika aritmetickih sredina na inicijalnom ispitivanju poznavanja ritmickih instrumenta
izmedu eksperimentalne i kontrolne grupe

Varijable Grupa N M SD t p
Vizuelno E 55 2,43 0,83
prepoznavanje K 50 2,67 091  -1,53 0,127
Zvucno E 58 1,90 1,17
prepoznavanje K 54 1,87 0,89 0,13 0,895
Manuelna upotreba E 57 2,60 1,42
instrumenta K 57 2,64 0,76 -0,32 0,744

Kao $to je vidljivo iz Tabele 22 razlike aritmetic¢kih sredina na inicijalnom ispitivanju
na sva tri subtesta nisu statisticki znacajne (p = 0,127; p = 0,895; p = 0,744) Sto govori da su

obe grupe na inicijalnom mjerenju poznavanja ritmickih instrumenata statisticki ujednacene.
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Aritmeticke sredine kao deskriptivni pokazatelji govore da ucenici imaju odredena predznanja
o0 ovim instrumentima $to je kompatibilno 1 sa slicnim istrazivanjem koje je obavljeno sa
djecom najstarijeg predskolskog uzrasta (Sindi¢, Pribisev-Beleslin i Ratkovi¢, 2020). Najnizi
rezultati su ostvareni na subtestu zvu¢nog prepoznavanja $to znaci da ucenici najmanje imaju
akusti¢nih predznanja ili iskustava u realnom muzickom kontekstu. I u ovom istrazivanju se
pokazuje, generalno, nedostatak eksploatacije akustike i eksploatacije zvuka generalno a u
ovom slu¢aju moze da ukazuje na nedovoljnu primjenu ritmickih instrumenta na predskolskom

uzrastu Sto svakako moze biti impuls za buduca istrazivanja prakse.

Tabela 23

Razlika aritmetickih sredina na finalnom mjerenju poznavanja ritmickih instrumenata izmedu
eksperimentalne i kontrolne grupe.

Varijable Grupa N M SD t p
Vizuelno E 58 2,78 0,81
prepoznavanje K 54 241 0,84 2,03 0,45
Zvuéno E 59 2,63 1,02
prepoznavanje K 54 2,09 0,96 2,97 0,004
Manuelna upotreba E 57 3,02 0,74
instrumenta K 56 2,75 0,81 1,82 0,071

Rezultati iz Tabele 23 prikazuju postignucéa ostvarena na finalnom mjerenju poznavanja
ritmickih instrumenata. Test se sastoji iz tri subtesta: vizuelno prepoznavanje (imenovanje
instrumenta); zvucno prepoznavanja (imenovanje naziva instrumenta na osnovu zvuka) i
manuelna reprodukcija ili pravilna upotreba instrumenta. Deskriptivni pokazatelji ukazuju na
to da su ucenici iz eksperimentalne grupe postigli znacajno vise rezultate u odnosu na kontrolnu
grupu na sva tri subtesta s tim da su razlike aritmetickih sredina statisti¢ki znacajne za prva dva
subtesta dok je vrijednost na treCem subtestu na samoj granici. To znaci da je Cesta upotreba
ovih instrumenata prilikom sviranja bila efikasna u integrativnim matemati¢ko-muzi¢kim
aktivnostima u integrativnom modelu u odnosu na aktivnosti gdje intenzitet aktivnosti nije bio
pojadan. Nalazi (Sindié, Pribisev-Beleslin i Ratkovié, 2020) koji su primjenjivali isti
instrument govore o pozitivhom uticaju na sva tri subtesta kada su bili integrisani umjetnicki

sadrZaji u procesu uc¢enja predskolaca kroz dramsku predstavu.
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U Tabeli 24 prikazani su rezultati postignuti na inicijalnom i finalnom mjerenju unutar

kontrolne i eksperimentalne grupe.

Tabela 24

Razlike aritmetickih sredina na inicijalnom i finalnom mjerenju poznavanja ritmickih
instrumenata unutar kontrolne i eksperimentalne grupe

Grupa Varijable Mjerenje N M SD t p
. inicijalno 54 2,43 0,84
Vizuelno
Prepoznavani®  fnalno 54 2,78 0,79 -2,50 0,015
E inicijalno 58 1,90 1,16
Zvucno
Prepoznavanie  fnalno 58 2,63 1,03 -6,34 0,000
Manuelna inicijalno 56 2,60 1,44
upotreba
finalno 56 3,02 0,75 -2,18 0,034
Vizuelno inicijalno 49 267 0,92
prepoznavanje finalno 49 241 0,84 1,67 0,102
Zvuéno inicijalno 54 1,87 0,89
K .
prepoznavanje oo o 54 209 096 220 0,033
Manuelna inicijalno 56 2,64 0,75
upotreba

finalno 56 2,75 081 1,13 0,261

Podaci iz Tabele 24 ukazuju na napredak obe grupe, $to zna¢i da su 1 ucenici u
kontrolnoj grupi imali priliku da koriste ritmicke instrumente. Ako posmatramo podatke samo
unutar eksperimentalne grupe mozemo uociti statisticki znacajan napredak eksperimentalne
grupe na sva tri subtesta. Najveca razlika je na subtestu prepoznavanje zvuka (¢ = - 6,34) koja
je statisticki veoma znacajna. Kad je napredak u kontrolnoj grupi u pitanju statisticki

pokazatelji govore da postoji napredak na drugom i tre¢em subtestu dok je razlika na prvom
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subtestu u korist inicijalnog mjerenja (¢ = 1,67). Razlike koje se odnose na sva tri subtesta nisu
statisticki znacajne.

Rezultati istrazivanja ukazuju na pozitivan uticaj eksperimentalnog faktora na znanja
ucenika o ritmic¢kim instrumentima i nac¢inu njihove upotrebe te dio desete posebne hipoteze
koja glasi da ¢e se primjenom integrativnog modela nastave muzicka kulture ostvariti efikasnija
muzicka znanja ucenika o ritmickim instrumentima u odnosu na tradicionalan nacin rada

mozemo potvrditi.

Osim muzic¢kih znanja 1 vjeStine koriS¢enja ili upotrebe ritmickih instrumenta
(manuelna upotreba) ispitivane su ritmi¢ke sposobnosti i sposobnosti vokalne reprodukcije
ucenika kao pokazatelji uspjesnosti djelovanja eksperimentalne varijable na razvoj muzickih
sposobnosti. Prije sprovodenja eksperimentalnog istrazivanja na inicijalnom mjerenju je
ispitano poznavanje ritmickih instrumenata uc¢enika u kontrolnoj i eksperimentalnoj grupi kao
1 sposobnost vokalne reprodukcije. KoriSten je instrument TRS-test ritmickih sposobnosti koji
je sastavljen iz Cetiri ritmiCka zadatka, ritmicka motiva. U radu su ispitivane ritmicke
sposobnosti odrzavanje ravnomjernog ritmickog pulsa i sviranje ritma. Test vokalne
reprodukcije (TVR) se sastoji od tri zadatka. To su: vokalna reprodukcija djecije umjetnicke
pjesme ,,.Dobro vece susedice”, vokalna reprodukcija dvotaktnog melodijskog motiva iz
narodne pjesme ,,Spavaj sine, san te prevario® i vokalna reprodukcija meloritmicke fraze
(vidjeti Prilog 1). Testiranje je vrSeno usmeno i individualno. Rezultate predstavljamo u

Tabelama 251 26.

Tabela 25

Razlike aritmetickih sredina na finalnom mjerenju ritmickih sposobnosti i sposobnosti
vokalne reprodukcije izmedu kontrolne i eksperimentalne grupe

Mjerenje  Varijabla Grupa N E mean SE F p n?
Sposobnosti
vokalne E 55 2,20 0,07
reprodukcije
Finalno K 55 1,91 0,07 7,04 0,01 0,06
58 2,87 0,7
Ritmicke
sposobnosti K 53 2,37 0,8 32,14 0,00 0,22
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Tabela 25 predstavlja rezultate postignute na finalnom mjerenju ritmickih sposobnosti
1 sposobnosti vokalne reprodukcije ucenika prvih razreda na inicijalnom i finalnom mjerenju.
Razlika aritmetickih sredina ide u prilog ucenika eksperimentalne grupe §to govori o
uspjeSnom djelovanju eksperimentalnog faktora na pomenute zavisne varijable istrazivanja.
Vidljivo je da su ucenici eksperimentalne grupe na testu vokalne reprodukcije postigli
statisticki znacajno bolje rezultate Sto pokazuje i F = 7,04 te statisticka znacajnost p = 0,01 uz
znacajan intenzitet uticaja nezavisne varijable (n* = 0,06) u odnosu na kontrolnu grupu.

Evidentan je jos izrazeniji uticaj modela i na ritmicke sposobnosti u¢enika reflektovan
kroz razliku aritmetickih sredina u korist eksperimentalne grupe F = 32,14 uz znacajnost p =
0,00 1 jak uticaj eksperimentalnog faktora (n? = 0,06). Znacajno je napomenuti da istrazivanje
pokazuje vecu razvijenost ritmickih sposobnosti koja je uoc¢ena kao razvijenija od sposobnosti
vokalne reprodukcije i u drugim istrazivanjima (PatkoBuh u J[lparuh, 2016). Vokalna
reprodukcija pretpostavlja i razvijene sposobnosti muzicke memorije, pamc¢enja melodije 1

ritma ali 1 teksta §to samo po sebi predstavlja tezi zadatak za ucenike.

Tabela 26

Razlike aritmetickih sredina na inicijalnom mjerenju ritmickih sposobnosti i sposobnosti
vokalne reprodukcije unutar eksperimentalne i kontrolne grupe

Grupa Varijable Mjerenje N M SD t p
Sposobnost o . e 55 1,72 1,03
vokalne

E reprodukcije finalno 55 2,25 0,84  -5,90 0,00
Ritmicke inicijjalno 58 2,05 0,82
sposbnosti

finalno 58 281 0,76 -8345 0,00

Sposobnost inicijalno 55 1,58 093

vokalne

K reprodukeije g1 550 1,87 0,84 3,14 0,00
Ritmicke inicijalno 53 2,23 0,72
sposobnosti finalno 53 230 0,84  _1,00 0,32

U Tabeli 26 su predstavljeni rezultati istrazivanja dobijeni testiranjem znacajnosti
razlika aritmetickih sredina za zavisne uzorke na inicijalnom i finalnom mjerenju ritmickih

sposobnosti 1 sposobnosti vokalne reprodukcije unutar eksperimentalne i kontrolne grupe. Ako
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posmatramo rezultate unutar eksperimentalne grupe, razlike aritmetic¢kih sredina su statisticki
znacajne u prilog ucenika eksperimentalne grupe na obe posmatrane varijable.

Kad je u pitanju kontrolna grupa evidentan je napredak na testu vokalne reprodukcije
Sto znaci da su i u kontrolnim odjeljenjima ucenici izvodili muzicke sadrzaje, tacnije pjevali na
casovima. ¢t = -3,14; p = 0,00 ali ipak nedovoljno u odnosu na eksperimentalnu grupu (Tabela
26).

Uzimajuéi u obzir dobijene rezultate istrazivanja, desetu posebnu hipotezu istrazivanja,
koja glasi da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na razvoj ritmickih
sposobnosti, sposobnost vokalne reprodukcije i1 znanja ucenika o ritmickim instrumentima u

odnosu na tradicionalan nacin rada, mozemo potvrditi u potpunosti.
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REKAPITULACIJA ISTRAZIVANJA

U ovom dijelu rada vrSimo pregled i rekapitulaciju rezultata eksperimentalnog
istrazivanja o vaspitno-obrazovnoj efikasnosti integrativnog modela nastave muzicke kulture
u mladim razredima osnovne $kole, s obzirom na to da je djelovanje eksperimentalne nezavisne
varijable distribuisano kroz tri eksperimentalna programa i istrazivanja a glavna hipoteza
operacionalizovana kroz deset posebnih hipoteza. Mozemo zakljuciti sljedece:

Na osnovu dobijenih nalaza istrazivanja prvu posebnu hipotezu istrazivanja koja glasi
smatramo da je integrativni model nastave muzi¢ke kulture na unutarpredmetnom novou
integracije kada su u pitanju muzi¢ka znanja/poznavanje muzi¢ke forme u odnosu na
tradicionalni nacin rada mozemo prihvatiti u potpunosti.

Drugu posebnu hipotezu koja glasi da ¢e se primjenom integrativnog modela nastave
muzicke kulture uspostaviti povoljnija emocionalna klima u okviru predmeta Muzicka kultura
u odnosu na tradicionalan nacin rada takode mozemo prihvatiti.

Treca posebna hipoteza koja glasi da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture
pozitivno uticati na motivaciju postignuc¢a nije potvrdena jer su samo rezultati sa jednog
subskalera od trinaest dali pozitivne rezultate. Smatramo da je za djelovanje eksperimentalnog
faktora bilo potrebno duze vrijeme zbog Siroko zahvadene zavisne varijable motivacije
postignuca koju primijenjeni instrument, veliki inventar motivacije postignuca, ispituje.

Cetvrtu posebnu hipotezu istrazivanja koja glasi da ée se primjenom integrativnog
modela nastave muzicke kulture uspostaviti povoljnija emocionalna klima u odnosu na
tradicionalan nacin rada s obzirom na predstavljene statisticke pokazatelje prihvatamo.

Rezultati istrazivanja ukazuju da se primjenom integrativnog modela nastave muzicke
kulture znanja iz predmeta Poznavanje prirode i drustva u odnosu na tradicionalan nacin rada
znatno pros$iruju, produbljuju i obogacuju §to ih Cini cjelovitim. Time dokazujemo petu
posebnu hipotezu.

Prikazani rezultati istrazivanja potvrduju Sestu posebnu hipotezu koja glasi da je
integrativni model nastave muzicke kulture realizovan u odjeljenjima drugog razreda osnovne
Skole u odnosu na tradicionalni nacin rada efikasniji s obzirom na muzicke afinitete ucenika.

Na osnovu naucnih nalaza dio sedme hipoteze koja glasi da ¢e se primjenom
integrativnog modela nastave muzicke kulture posti¢i efikasnija kognitivna ukljucenost
ucenika u odnosu na tradicionalan nacin rada u prvom razredu djelimi¢no prihvatamo, dok dio
hipoteze koja se odnosi efikasniju emocionalnu uklju¢enost u odnosu na tradicionalan nacin

rada prihvatamo u dijelu koji se odnosi na postizanje efikasnije emocionalne ukljucenosti u
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okviru predmeta Moja okolina (Ziva 1 neziva priroda, orijentacija u vremenu). Zato sedmu
hipotezu da ¢e se primjenom integrativnog modela nastave muzicke kultura posti¢i efikasnija
kognitivna i emocionalna ukljucenost ucenika u okviru predmetnog podrucja Moja okolina
(ziva i neziva priroda, orijentacija u vremenu), djelimi¢no potvrdujemo.

Na osnovu rezultata istrazivanja osmu posebnu hipotezu istrazivanja koja glasi da ¢e
integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno uticati na obim i cjelovitost znanja
ucenika iz predmetnog podrucja Moja okolina (Ziva i neziva priroda, orijentacija u vremenu) u
odnosu na tradicionalan nacin rada potvrdujemo u potpunosti.

Rezultati istrazivanja upucuju na zaklju¢ak da postoji pozitivan uticaj integrativnog
modela nastave u prvom razredu u odnosu na tradicionalni nacin rada na trajnost znanja kod
ucenika iz predmetnog podrucja Moja okolina (matematicki sadrzaji) §to potvrduje deveru
posebnu hipotezu istrazivanja da ¢e integrativni model nastave muzicke kulture pozitivno
uticati na znanja i njihovu trajnost kod ucenika iz predmetnog podrucja Moja okolina
(matematicki sadrzaji).

Uzimajuéi u obzir prikazane rezultate desetu posebnu hipotezu istrazivanja koja glasi
da ¢e se primjenom integrativnog modela nastave muzicke kulture poboljsati ritmicke
sposobnosti, sposobnosti vokalne reprodukcije ucfenika i1 znanja ucCenika o ritmickim
instrumentima mozemo potpuno potvrditi.

Na osnovu predstavljenih rezultata realizovanog eksperimentalnog istrazivanja
mozemo zakljuciti da se primjenom integrativnog modela nastave muzicke kulture uspostavlja
znacajno povoljnija emocionalna klima, formiraju cjelovita, trajna i Sira znanja dok je intenzitet
kognitivne 1 emocionlne ukljucenosti djelimi¢no potvrden. Ovo potvrduje glavnu hipotezu
istrazivanja da je integrativni model nastave muzic¢ke kulture, uzimajucéi rezultate istrazivanja

u cjelini, vaspitno-obrazovno efikasniji u odnosu na tradicionalni nacin rada.
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ZAKLIJUCAK

Integrativni model nastave muzicke kulture je zasnovan na teorijama savremenih
koncepcija i pristupa ucenju koje pocivaju na holistiCkom pristupu razvoju djeteta. Bitni nalazi
teorijskog dijela istrazivanja govore da je muzika u najSirem smislu rijeci svojim osobenostima
1 specifi¢nostima koje se ogledaju u pozitivnim razvojnim djelovanjima na dijete izuzetno
pogodan pozitivan komunikoloski medij koji moze da doprinese cjelokupnom pozitivnom
razvoju li¢nosti u€enika. Globalni cilj vaspitanja i obrazovanja je kompatibilan sa ovom
tvrdnjom. Takav pristup ucenju treba da pociva na aktivnom 1 interaktivnom ucenju kroz igru
i igrolike sadrZaje, kreativno i iskustveno postavljenom kontekstu uc¢enja u ucionici i van nje.
Rezultati istrazivanja ukazuju na to da je koncept vaspitanja i obrazovanja kroz umjetnost
ostvariv i realan.

Specifi¢nost integrisanja unutar predmeta muzic¢ka kultura se odnosi na povezivanje
nekoliko aktivnosti koje se ishodiSno planiraju $to nije uvijek lak i jednostavan zadatak.
Rezultati ukazuju da tako postavljen i planiran dizajn nastave doprinosi boljoj emocionalnog
klimi, trajnijim i cjelovitim znanjima. Kvalitativni pokazatelji ukazuju na produktivnost rada
ucenika 1 stvaralacku primjenu znanja. Na to ukazuje podatak da je u toku primjene istrazivanja
nastalo desetine likovnih, literarnih i muzickih primjera i radova ali i kreativnih ideja i rjeSenja
kako ucenika tako i samih ucesnika (ucitelja i istrazivaca) Sto govori o kolaborativnoj
kreativnosti tokom istrazivanja. U tom pogledu i metodoloski kontekst ovakvih istrazivanja
dobija emancipatorski, umjetnicki, stvaralacki karakter. Kad je u pitanju kreativnost ona je u
velikoj mjeri zasnovana na imaginaciji kao stalnoj potrebi ucenika.

Kad je medupredmetna integracija u pitanju ona je moguca iz svih predmeta i
predmetnih oblasti sa nastavom muzicke kulture s tim §to je u praksi prisutna banalizacija tog
odnosa uzrokovana tradicionalnim implicitnim uvjerenjima prakticara u smislu da ¢e se pukim
pjevanjem neke pjesme ili izvodenjem nekog sadrzaja funkcija integracionog procesa ostvariti
sama po sebi. Sustina rada nije u sadrzajima ve¢ u nacinu njihove metodicke interpretacije,
razrade, plana rada, dovodenja u novi kontekst uc¢enja, realizacije i posebno verbalizacije, truda
oko tumacenja i predstavljanja odredenih pojmova. Kompetentnost, licnost, Sirina posmatranja
procesa vaspitanja i obrazovanja kao i umjetnicka i metodicka kreativnost ucitelja ovdje dolaze
do punog izrazaja.

Analiza kurikuluma pokazuje da se u vec¢ini kurikuluma zaista predlaze koncept

korelacije nastave ali kad su u pitanju konkretni primjeri uoceni su skromni, uglavnom
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tradicionalni neinventivni muzicki sadrzaji za integraciju, korelaciju sa drugim predmetima i
oblastima kao posljedica nedostatka muzickog umjetni¢kog stvaralastva za djecu.

Rezultati istrazivanja ukazuju na efikasnost integrativnhog modela nastave muzicke
kulture na unutarpredmetnom ali i medupredmetnom planu i kada je u pitanju djelimicna i
potpuna integracija. Primjenom eksperimentalnih programa ostvarena je bolja vaspitno-
obrazovna efikasnost u smislu boljeg poznavanja dvodjelne i trodjelne muzicke forme,
kvalitetnijih 1 Sirith znanja iz moje okoline i poznavanja prirode i druStva, poznavanja
matematickih sadrzaja, poznavanja ritmickih instrumenata, povoljnije emocionalne klime, te
jace razvijenosti ritmickih i vokalnih sposobnosti ucenika.

Prakti¢ni doprinos istrazivanja predstavljaju i1 eksperimentalni programi nastali u
realnom kontekstu ucenja, u€ionici. Novinu u ekperimentalnom programu svakako predstavlja
ideja integracije muzickih sadrzaja i aktivnosti sa pocetnom nastavom matematike. Program je
zasnovan na teorijskim postavkama kontekstualnog pristupa u¢enju i poucavanju ali i na
elementima integriSuc¢ih znanja iz savremene pedagogije, didaktike, psihologije, neuronauke i
metodika predmeta razredne nastave. Kreativnost i inventivnost se ogledaju u novim idejama i
primjerima (ne)uobiCajene upotrebe ritmickih instrumenta, brojalica, muzickih igara
postavljenih sa zadatkom razvoja kreativnog misljenja u pocetnoj nastavi matematike 1
muzicke kulture. Istovremeno se sinhrono razvijaju muzicke, matematicko-logicke,
psihomotori¢ke sposobnosti ali i emocionalna klima, i socijalna ukljucenost te stvaraju
preduslovi za matematicku i opStu kreativnost u€enika. Znacajno je ista¢i ireverzibilnost
ovakvog pristupa jer se zvuk, pokret materijalizuje u matematicki zadatak, sliku, broj, operaciju
1 obrnuto, matematicki zadatak pretvara u melodiju, zvuk, pokret, ritam, igru. Ovi procesi su
nedjeljivi i samo sinhronizovani daju vaspitno-obrazovne rezultate. Ovakav pristup u realnom
matemati¢ko-muzi¢kom okruzenju vodi sintegraciji i sinkretickom misljenju kada spajanje
dvaju ili viSe oblasti prevazilaze predmetna ishodisna podrucja, tac¢nije daju viSu kategoriju
misljenja i znanja.

Na osnovu svih relevantnih pokazatelja rezultata teorijskog i empirijskog dijela
istrazivanja mozemo zakljuciti da je integrativni model nastave muzicke kulture na
unutapredmetnom i medumepredmetnom nivou integracije vaspitno-obrazovno efikasniji od
tradicionalnog uobicajenog modela nastave jer se njegovom primjenom postizu bolji vaspitno-
obrazovni rezultati: povoljnija emocionana klima na ¢asu/aktivnosti, sveobuhvatnija i cjelovita
muzicka 1 akademska znanja, razvoj ritmickih i vokalnih sposobnosti te pozitivan afinitet

prema muzici i muzi¢kim aktivnostima kako u $koli tako i van nje. Ne treba zanemariti posebno
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bitan aspekt primjene ovakvog modela a to su kreativnost i polifunkcionalna 1 transferabilna
znanja koja se ogledaju kroz produktivan rad ucenika 1 bogatu divergentnu produkciju. Ove
refleksije ukazuju na potrebu inoviranja kurikuluma i cjelokupne nastave ne samo na mladem
Skolskom uzrastu u cilju uspostavljanja Sireg, funkcionalnijeg i afektivno prijatnijeg konteksta
ucenja i poucavanja prozetog produktivnim i kreativnim radom ucenika ali i ucitelja. Nadamo
se da ¢emo u bliskoj buducoj pedagoskoj buducnosti imati priliku vidjeti pozitivne implikacije
istrazivanja proizasle iz prethodno postavljenog zadatka ucenja i poucavanja u Skoli koja

o¢ekuje promjene.
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PRILOZI

Prilog 1 Instrumenti istraZivanja
Eksperimentalno istrazivanje 1
VIMP — Veliki inventar motivacije i postignuca
CLMF — Cek lista poznavanja muzi¢ke forme
SPINO — Skala pozitivnih i negativnih osjeéanja'!
Eksperimentalno istrazivanje 2
TZPPID — Test znanja iz Poznavanje prirode i drustva.
MA — Muzicki afiniteti ucenika
SPINO — Skala pozitivnih i negativnih osjecana
Eksperimentalno istrazivanje 3
TPPMO - Test poznavanja pojmova iz predmetnog podru¢ja Moja okolina
TRMP — Test razvijenosti matematickih pojmova
TZMSMO - Test znanja matematickih sadrzaja Moje okoline

TMS — Test muzickih sposobnosti
TVR — Test vokalne reprodukcije

[ZUT — Instrument za usmeno testiranje poznavanja ritmickih instrumenta
SU — Skaler ukljuc¢enosti u nastavu
NZMO - OUV - Niz zadataka objektivnog tipa, moja okolina, orijentacija u vremenu
Prilog 2 Metrijske karakteristike instrumenata istrazZivanja
Prilog 3 Eksperimentalni programi, egzemplarni primjeri sa opisima
Eksperimentalni program (E1)
Eksperimentalni program (E2)
Eksperimentalni program (E3)

Egzemplarni primjer ¢asa eksperimentalnog programa integrativnog modela nastave
muzicke kulture na unutarpredmetnom nivou integracije u petom razredu (E1).

11 TIsti instrument je koriSten u oba istraZivanja (E2) i (E1).
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Egzemplarni  primjer integrativnog dvocasa eksperimentalnog programa
integrativnog modela nastave muzicke kulture na medupredmetnom nivou
integracije u drugom razredu (E2).

Egzemplarni primjeri integrativnih aktivnosti u¢enja i poucavanja esperimentalnog
programa integrativnog modela nastave na medupredmetnom nivou integracije u
prvom razredu (E3).

Prilog4 Produkti rada ucenika
Primjeri produkata ucenika, eksperimentalni program (E2)
Primjeri produkata ucenika-eksperimentalni program (E3)

Prilog 5 Primjeri integrativnog vaspitno-obrazovnog pristupa kroz umjetnost
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PRILOG 1
INSTRUMENTI ISTRAZIVANJA

Ime i prezime: Datum:
Skola: ' Uspjeh:

Na pitanja se odgovara zaokruZivanjem odgovora DA ili NE.

I Samoefikasnost i kompetencija
Samoef kasnost
1)  Zaudenje i uspjeh u koli mogu dobiti pohvale i podr¥ku roditelja kad god to pozehm
2)  Sposoban/na sam da savladam gradivo svakog nastavnog predmeta samo ako to zaista
hocu.
3)  Od svojih vrinjaka, drugova u 1 razredu mogu dobiti pohvalu i podrsku za udenje i rad.
DA N
4)  Sposoban sam da koristim sve udzbemke knjige, radunar i druga sredstva za ucenje.
5)  Kada se u razredu djeca sukobe ja ih mirim, lako rje$avam njihove svade.
6)  Mogu pomoéi i najinertnijem, najslabjjem, "teSkom” ugeniku, da naugi ili savlada
gradivo. .
7)  Sposoban/a sam organizovati i zavrsiti svoj posao, svoje ugenje Sak i kad su zadaci
neotekivani i teski.
8)  Sposoban/a sam da se nosima sa svim problemima koje susre¢em u Zivotu.
9)  Mogu osvojiti povjerenje i uvazavanje od drugih u¢enika.
10) Mogu osvojiti povjerenje i uvazavanje od nastavnika.

Performativna samoefikasnost — ocekivanje uspjeha:

1) Sve zadatke i probleme postavljene pred ovaj razred mogu da rije$im bolje od vecine
udenika u razredu.

2) U poredenju sa drugim uéenicima, smatram da mogu ostvariti odli¢ne rezultate u uéenju.
_-DA N

3) Siguran sam da ove kolske godine mogu postici odli¢ne ocjene kao i l‘la_}bO]_]l uéenici u
razredu.

‘4) Ove gkolske godine ofekujem da uspl_]em kao i drugi uéenici.

5) Znam da sam sposoban da nau&im gradivo koje se uci ove godine bolje od vedine drugih
ulenika u razredu.

6) Kada radim test ili gradivo trudim se da zavi3im prije nego drugi u&enici.

7) Volim da rje$avam zadazke koje ne mogu savladati drugi ugenici.

8) Smatram da sam dobar u€enik u odnosu na druge u ovom razredu. DA NH

9) U poredenju sa drugima u razredu, ja mogu da uspijem u $koli. DA N

10) Mislim da sam prirodno dobar u ugenju, da sam bolji od prosjeka u razredu. DA NE

Percepcija kompetencije — rekognicija:
1) Prijatelji mi kaZu da sam dobar u€enik. DA NFJ

2) Volim &uti kako nastavnik kaze da sam dobar ugenik. DA NE
3) Sretan sam kad neko u meni prepozna dobrog ucenika.
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- 4} Moji rOdlte]jl Cesto kdzu kako su sretni $to san odhcan ucemk i da je dobro sto mnogo .
Eitam. I}A NE} i

5) Volim guti komphmente za mene kao daka. S5

*Samocijenjenje: . 2 i e
© 1) Ucenje je aktivnost u kojoj sam uspj san.‘
* . 2) LoSe prolazim na ispitima. (R)[DA NE _
3) Uvijek mi je dobro i§lo u&enje. m ' s
4) Imam problema da razumijem bilo $ta §to se radl u sk
5) Najcesce trebam pomoc kada je u€enje u pitanju. (R) A N -
6) Uvijek sam imao dobre ocjene u Skoli. [QA NE] '

7) Uzivam kada u&im. _
8) Nikad ne bih Zelio da mi neko daje 1nstruk
9) Zelim nastaviti ugiti i kada zavr$im $kolu. A NE

- 10y Mrzim $kolu i uéenje. (R) DA NE ‘ :

. 11) Uvijek sam uspjesno rjedavao sve testove. [DA Ng
12) Lose rjeSavam zadatke sa puno matematike. (R) DA NE
13) Uvijek trebam pomoc¢ kada naidu zadaci sa mnogo brojki. (R) m
14) Dobijam dobre ocjene na svim testovima. D
15) Imam problema da razumijem zadatke iz matematike i fi znke (R)[DA_NE -
16) Mrzim da radim na pitanjima iz dosadnog gradiva. (R) DA NF
17) Jedva Eekam da zavr§im $kolu jer vise nikada ne Zelim da ucéim. (R) QA N@]
18) UzZivam kada ugim te3ko gradivo. m
19) Volimim ugiti tesko gradivo.
20) Utenje mi je dosadno. (R) [DA_NE
Samodeterminacija — akademska kontrola: o e
1) ‘Ne plagim se iznenadenja i novog gradiva u $koli.

-2) Bolje ¢u uspjeti u nastavi ako ulaZem vi§e napora.
3) Nista mi neée pomo¢i da budem bolji u nastavi. (R)[DA_ NI
4). Li¢no sam malo odgovoran za svoj uspjeh u Skolovanju. ®R)
5) Dzaba u&im jer u nastavi nemam sreée. (R)IDA N -
6)  Malo je gradiva koje mogu savladati u nastavi. (R) m

'7) Svoje slabe ocjene u §koli obiéno dobijem zato ¥to ne dajem sve od sebe

8) Sveu vezisa OCJenama je izvan moje kontrole i malo je toga sto mogu sam promljemtl u

vezi's tim. (R) D,

9) Uspjeh ugenika u skolj zavisi prvenstveno od sreée (R) m

- 10) Uspjeh ucenika zavisi od simpatije nastavmka, oni kO_]l su nastavmku simpati¢ni ne
; moraJu mnogo da uce. (R) D Lol g

II Adaptwna atrlbucqa i uvjerenje o sposobnosti kontrole

AngaZovanost:

1) Zao mi je kad zavr§im cltan_]e dobre knjlge Jer osyecam kao da je ona dobar pmjatel_; s S

kojim se rastajem. v
. 2) Volim da ¢itam nauénu fantastiku i stvari koje me tjeraju da razmlsljam :

3) Volim nastavno gradivo koje me tjera na razmigljanje.
4)- Dok u¢im gradivo stvaram slike u svojim mislima.

S 5) ‘Uzwam u dugim akcmmm ﬁlmov1ma i storuama iliu kn_ugama sa mlsterljom o
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6)
7)

Volim kada nastavnik trazi od nas ugenika da ugimo interaktivno.
Volim da radim grupne prezentacije i da predstavim ono $to je moja grupa radila.

|

Izazov:

1)
2)
3)
4)
-5
6)
7)
8)

Uzivam u neizvjesnosti koju donosi novo gradivo. '
Stalno se pitam da li ¢u modi da savladam novo gradivo. m
Volim neizvjesnost koju donosi novo gradivo i ocjenjivanje. DA NH
Volim tesko, izazovno gradivo.

Volim kada me pitanja iz knjige tjeraju na razmisljanje. DA NE]
Obiéno uéim teske stvari prilikom gitanja. DA NE|

Ako je gradivo interesantno, mogu &itati teski materijal. DA NQ
Ako je knjiga interesantna, ne brine me koliko je teska za itanje.

Kontrola:

1

2)
3)

4)
5)

6)
7

8)

1))

2)

=4

4)
5)
7)
8)

Kada poSnem da u¢im, prvo se pltam kako to savladatx ista uradm ako ne mognem
DA NE

Obi¢no nadem mirno mjesto gdje ¢u radm na gradivu.
Kada radim domaci zadatak, obiéno koristim rJecmk svoje zabiljeske sa predavanja i

* knjige. D

Kada uéim za test, pokuSavam sagledatl kako j Jje mo_|e staro znanje povezano sa novim.

DA NE

Kada Gujem ne$to novo na nastavi g okusavam voditi koliko su nova saznanja povezana sa
mojim prethodnim znanjima.

Da bih razumio gradivo upotrebljavam pitanja kao $to su: zasto, ta, kako.
Uvijek pokusavam da nadem put kako bi gradivo bilo interesantno i zabavno za mene.

.

Volim da u $to kradem roku, po mooucnostl odmah saznam da [i sam uspio na testu ili
savladao gradivo. m

III Zainteresovanost udenika za nastavu i percepcija kompetencije

Idem samo-na obaveznu nastavu i ne biram slobodne aktivnosti ako to ne moram. (R)
DA NE

Vise volim uenje nego nastavu.

Casovi pojatavaju moje interesovanje za datu oblast ;
Imam dovoljno predznanja da bih razumio mformacge koje u¢imo na ¢asovima. DA NE

Nastava ne moZe da donese nista dobro u moj Zivot. (R)
Neke nastavne predmete jako volim jer sam uspjesan u njima. [DA_NE
Svi &asovi su suvoparni i dosadni. (R) DA NH

Vrlo dobro razumijem gradivo koje se radi u Skoli. DA NH|

Osjecam se neugodno na ¢asovima. (R) DA NE|
10) Sve 8kolske obaveze najradije zavr§avam sam.
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IV vao vrednovanja akademskog postlgnuca

‘1) Idem u $kolu da bih kasmje izugio zammanje kO_]e zehm da postanem ono sto zellm
’ -DA NE : L
- 2) Idem u 8kolu zato §to ¢u tamo naugiti nesto Sto mkada ne bih saznao bez skole L
- 3) Idem u 3kolu zato §to ¢e mi skolovanje omoguciti da izaberem prav1 pozw za sebe B
) DA NE : O
4) Idem u 8kolu jer postoje nastavni predmeti koji me posebno Zammaju
-5) Godine u $koli pobolj§ace moje opste sposobnosti. D MCE T
6) Onaj ko ne ide u skolu uvijek ostaje slabiji od onih koji idu. i
7) Kada bi se sve znanje matematike moglo posxsatl u _]Can_] bombomc1 nema tog dJeteta :
koje bi odbilo tu bombonu. :
8) Janebih i i%a0 u 8koli kada ne bih morao. R) m .
9) .U 8koli mogu naugiti mnoge stvari koje me interesuju. DA Na
10) COV_]ek bi poludio kada bi ucxo sve. (R) DA NEJ :

'V Ciljevi
Mastery ovladavan]e : ' ' ' 1
1) Zelim da u&im $to vie jer to pOJacava moje sposobnosti. m S
2) OSJecam zadovoljstvo jer u nastavi ostvarujem uspjeh. | ;
3) Zelim ugiti gradivo iz koga saznajem nove stvari. DA NE L Haay
4) Najvaznija stvar za mene je da razumijem gradivo koliko god je moguce
5) Moj cilj je da prodem u 3koli bez ucenja. (R) DA NE Ca : =
6) Za mene je vazno razumijevanje gradlva b :
7) Svidami se da u¢im gradivo koje me vuce da saznam _]OS vise.
8). Rado ugim gradivo koje pobuduje moju radoznalost, ¢ak i kad je ono tesko ' :

9) Osjeéam se odli¢no kada savladam tegko gradivo. :
10) Vohm da se osviem iza sebe i pogledam kohko sam gradxva naudio.

Perfor matzvm czl]evz ot i i v
1) Zamene je vaZno da pokazem da sam bolji od ostahh :
2) . Radije sam u drugtvu slabijih nego boljih udenika od mene. DA N
*.3) "Moj cilj je da imam bolje ocjene od drugih. DA NE

4) Za mene je vazno da u poredenju sa drugima radim dobro u ovon razredu DA NE
5) Zelim biti dobar ucenik kako bih svoje sposobnost1 dokazao porodici, pruateljlma

~nastavnicima i ostalim. D
6) Ljudi vole pobjedmke zato treba biti najbolji. D i i Lo
~7) Sada mi je trenutno najvaznije da dobijem dobre OCJene i
18U taklmcenju Jje najvaznija pobjeda. D : T el
9) Ove Skolske godine Zelim imati najbolji uspjeh u razredu 1 skoh B L
10) Ponekad nije loge spmecm nekoga da te pobuedl napravm malu podvalu ' '

e Non—konformzzam s : S
“ 1) U¢im ono §to nastavmk kaze da treba ucm (R) DA NE ]
0 2) Ui jek piSem zadadu zato §to to nastavnik tra%i od mene. (R) DA “N DA
’. ’3) Na &asu postavljam pntanja da bi me nastavmk prlmuetlo (R) .
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S 4) Kada neSto na &asu ne tazumijem, odmah diiem ruku i traZim da mi nastavnik objasni.

5) Volim da mi nastavnik pomaza dok radim na gradivu. (R) DA NH -

6) Ako | primijetim da je nastavnik nekoga nepravedno ocijenio, ja se pobunim. [DA ﬂ@
7) Volim da mi nastavnik isplanira §ta éu uéiti. (R) DA NE]
8) Jaznam da se Suvam od "opasnih” nastavnika. (R) [DA NH

"9) Kada nesto znam §to se ne ugi u 8koli, tra%im od nastavnika da mi dozvoli da to ispri¢am

ili pokazem.
10) Ne volim dake koji se stalno Zale nastavniku.

.

L.‘:"“.
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DA — demonstrira poznavanje forme

NE — ne demonstrira poznavanje

CEK LISTA ZA ISPITIVANJE POZNAVANJA MUZICKE FORME

R.B.

Ime 1 prezime

Inicijalno mjerenje

Finalno mjerenje

Razgranala
grana jorgovana

Francuska
pjesma

Ribar

Kuca kuca

Dvodjelna

Trodjelna

Dvodjelna

Trodjelna

DA NE

NE
DA

DA

NE

DA NE
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TPPMO

TPPMO - test poznavanja pojmova iz predmetnog podrucja ,, Moja okolina “ u prvom
razredu osnovne $kole.

Zadaci za provjeravanje znanja i pojmova zasnivaju se na odabiranju ta¢nih odgovora
iz programskog podrucja Moja okolina. Test ima ukupno 27 zadataka. U prvih 11 zadataka
postoji pet tacnih i pet netacnih odgovora. Testiranje se vrsi individualno u formi intervjua tako
Sto se djetetu Cita rije¢ po rije¢ iz zadatka koji ono treba da rijesi. Ispitiva¢ podvlaci tacne
odgovore na samom zadatku. Dijete odgovara sa da ili ne. U svakom zadatku postoji pet
mogucénosti za odreden broj ta¢nih i netacnih odgovora. Za svaki tacan odgovor ucenik dobija
jedan poen.

1. Zivo je: PILE, kamion, GUSKA, televizor, MEDVIJED, autobus, tramvaj, LEPTIR,
kamen, PTICA

2. Domace Zivotinje su: MACKA, mi§, KOZA, zebra, OVCA, majmun, PAS, medvjed,
MACKA

3. Povrée je: PASULIJ, jagoda, KROMPIR, smokva, KUPUS, banana, SPAN{/XC, tresnja,
LUK, trava, SALATA, sljiva, BORANIJA, kruska, KARFIOL, riba, GRASAK,
jabuka, SARGAREPA

4, Dani u sedmici su: PETAK, april, SRIJEDA, decembar, CETVRTAK, mart,
UTORAK, vikend, NEDELJA, popodne

5. Clanovi uZe porodice su: baba, MAMA, ujak, TATA, stric, BRAT, tetka, SESTRA,
ujna

6. Dijelovi tijela koje imamo samo po jedno su: GLAVA, noge, CELO, ruke, NOS, usi,
VRAT, prsti, USTA

7. Clanovi ire porodice su: mama, TETKA, sestra, UINA, tata, STRIC, UJAK, brat

8. Divlje zivotinje su: MIS, éuran, SRNA, kokoska, MEDVIJED, konj, GOLUB, magare,
VRANA

9. Insekti su: vrana, MRAV, kos, BUMBAR, jaglac, PCELA, slavuj, CVRCAK,
STONOGA

10. Saobraéajna sredstva su: AUTO, trotoar, BICIKL, semafor, AUTOBUS, pjesak,
BROD, ulica, VOZ

11. Voce J'e: VISNIJA, paprika, DUNJA, luk, JAGODA, karfiol, TRESNJA, krompir,
GROZDE

13. Pralje: prave kolace, PERU, plivaju

14.  Krojagica: &isti, SIIE ODJECU, lije¢i ljude

15. Sobarica: melje zito, SPREMA SOBU, hrani Zivotinje

16. Pekar: proizvodi brasno, pravi kolace, PECE/PRAVI HLJEB
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17.
18.
19.
20.
20.
21.

22.
23.
24.
25.
26.
27.

Zanatlija koristi: meso, ALAT, bicikl
Karamanke su: jabuke, §ljive, KRUSKE

Seva je: biljka, PTICA, prodavnica

Jaglac je: visibaba, Zivotinja, JAGORCEVINA

Stado je grupa: OVACA, riba, ptica

Perje ima: KOKOSKA, krava, CURAN, ovca, PATKA, srna, VRANA, macka,

GOLUB

Mladunce koze zove se: JARE, jagnje, tele
Ovca: bleji, MEKECE, ri¢e

Grupa pcela koja leti zove se: ROJ, stado, krdo
Kljun ima: PATKA, VRABAC, GUSKA
Macka: PREDE, rice

Mladunce krave zove se: jagnje, prase, TELE
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TZMSMO
Test znanja matematickih sadrzaja ,,Moja okolina*

Maremarnuku canpxaju: [Ipeamern u 6uha y npoctopy, TuHHja U 00JIaCT U CKYITOBU

Bpoj: Bbpoj 6omoBa

VY ITPA3HE KY'RULIE HATIMIIM BPOJEBE-IIU®PE ITO PEAY O 1 AO 10

I[NIOPEJZIAJ BPOIJEBE I10 BEJIMYNHU O HAJMABET" 10 HAJBERET'.

9,6,2,4,5,

I[TOPEAJ BPOJEBE O/ HAJBERET IO HAJMAIBEI

7,10,3,8,1

HAIINIIN ITA 3HAYE OBU 3HAKOBU

b

N3MEDBY BPOJEBA VIIMIIN OAI'OBAPAJYRAHN 3HAK > <

1L )3 8§17 9 LJ7 10LJ9 46 204

0+1LJ0 3142 2+1 7-2 3-1 2+7
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HAIINIIN BPOJEBE O1 KOJUX JE BPOJ 5<

BPOJ 6 >
W3PAUYHAI:

5+4= 9_6= 1+2= 9_9= 2+8= 3-2=
3+3= 5-4= 6-2= 3+6=_ 10-5= 1+1=

VI OATOBAPAJYHU BPOJ A JEAHAKOCT BYJIE TAYHA

438 10 - =3

HA BPOJEBHOJ ITPABOJ VIIMIIN BPOJEBE 0 4 6 9 10

=i
(=
—|—
.
—t=

IIJTABOM BOJOM OBOJU ITPBU CABHUPAK, IPBEHOM JIPYTU CABUPAK, A 3B1P
HEMOJ BOJUTU

3+3=6

IIJIABOM BOJOM OBOJ1 YMABUIIALL, A HPBEHOM bOJOM YMABEHUK. PA3JIUKY
HEMOJ BOJUTU

9-3=6
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N3PAYVYHAJ 356MP EPOJEBA 5 1 4.

N3PAYVYHAJ PA3JIMKY BPOJEBA 8 1 5.

YTAKMULYY CY OJUI'PAJIM BOPALL 1 JIAVII. BOPAILL JE AO IABA T'OJIA, A JIAVII
JEJAH. KOJIMKO JE BUJIO YVKVYIIHO I'OJIOBA HA YTAKMUIN? HAIIMIIM bPOJHU
N3PA3/3AIATAK.

PAYYHAJ

OAI'0OBOPU

HA JIMBAJIN JE BIWJIO IIET KO3A. IBUJE CY OTULJIE ¥V INYMYVY. KOJIMKO JE OCTAJIO
KO3A HA JIMBAJIN? HAITUIIW bPOJHU U3PA3.

PAYYHAJ

OAI'OBOPHU

[TIOI'JIENJAJ CJIIMKE WU HAIIMIIM HA OCHOBY BUX MATEMATHUYKU 3AHATAK U
N3PAYVYHAIJ. OGPATHU [TAXEBY HA PAUYHCKY OIIEPALINTY U 3HAKOBE.

4 5 QK
= L-;/z . ‘ F=F

3 4 | i T

1 _)f‘j <

HAUPTAJ ABA UCTA MPEOAMETA JEAHAKA MO WWPUHW, A PASJTUHUTA MO OYKNHMN.

Y KBAOPATURE UCNOA YNULLIN BPOJ ENIEMEHATA CKYTNA.
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! ! !

HaupTaj enemeHTe Koju HegoCTajy.

& >
>

o <

NPNOPYHU ENEMEHTE JBA CKYMA MO 3AJEAHNYKOM CBOJCTBY.

A

O
[]

S
A
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IZUT

Instrument za usmeno testiranje poznavanja ritmickih instrumenata

Bubanj 1. Kako se zove instrument na slici?

Zvecke 2. Kako se zove instrument na slici?
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Triangl 3. Kako se zove instrument na slici?

Stapiéi 4. Kako se zove instrument na slici?

1. | Kako se zove instrument na slici? (Bubanj)

(0)
(H

2. | Kako se zove instrument na slici? (Stapi¢)

(0)
(D

3. | Kako se zove instrument na slici? (Triangl)

4. | Kako se zove instrument na slici? (Zvecke)

(0)
(D

5. | Koji je ovo instrument koji cujes? (Bubanj)

133




(0)
@)

Koji je ovo instrument koji ¢ujes? (Stapic¢)

(0)
(D

Koji je ovo instrument koji cujes? (Triangl)

Koji je ovo instrument koji ¢ujes? (Zvecke)

(0)
@)

Pokazi kako se svira ovaj instrument? (Bubanj)

(0)
(@)

10.

Pokazi kako se svira ovaj instrument? (Stapi¢)

(0)
@)

1.

Pokazi kako se svira ovaj instrument? (Triangl)

(©0)
(@)

12.

Pokazi kako se svira ovaj instrument? (Zvecke)

(0)
(@)
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Niz zadataka objektivnog tipa, Orijentacija u vremenu

Moja okolina

(NZMO-0OUV)
Broj u dnevniku Datum
0 — netacno, 1 —tacno
Inicijalno mjerenje Finalno mjerenje
Odgovor Odgovor
R.B. Pitanje Pitanje
1 Nabroj dijelove dana! Nabroj dijelove dana!
Sta kazemo kada Sta kazemo kada Zelimo da
2. | zelimo da se se pozdravimo ujutro?
pozdravimo ujutro?
Kako se zove obrok Kako se zove obrok koje
3. | koje jedemo svaki dan jedemo svaki dan ujutro?
ujutro?
Sta kazemo kada Sta kazemo kada Zelimo da
4. | zelimo da se se pozdravimo u podne?
pozdravimo u podne?
Kako se zove obrok Kako se zove obrok koji
5. | koji jedemo svaki dan jedemo svaki dan u podne?
u podne?
Sta kazemo kada Sta kazemo kada Zelimo da
6. | zelimo da se se pozdravimo navece?
pozdravimo navece?
Kako se zove obrok Kako se zove obrok koji
7. | koji jedemo svaki dan jedemo svaki dan navece?
navece?
Kako se pozdravljamo Kako se pozdravljamo kada
8. | kada idemo da idemo da spavamo?
spavamo?
9 Nabroj dane u Nabroj dane u sedmici!
" | sedmici!
10 Nabroj mjesece u Nabroj mjesece u godini!

godini!
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TZPPID
BILJKE I ZIVOTINJE MOJE OKOLINE
TECT 3HAIbA U3 ITPUPOJE U IPYIITBA — IPYI'U PA3PE/]

bpoj y nHeBHUKY Onjerbeme Hatym

1. Ilopen Ha3uBa OM/bKe HABEIU MEjCTO IIje OHa pacTy (myma, Bohmwak, 1uBajaa uimn

BPT/MOBPTHAK)!
Xpact Tpemma
[Tanpuka bop
JabOyxka Kpommup
Tpasa [II;suBa

2. Hanumu Ha3uBe TP cOOHe OM/bKeE KOje MO3HAajelll.

3. 3aokpyxu cJI0BO HCIIPeX TAYHOT OATOBOPA.

JoproBas je ykpacHa OuJbKa Koja pacre:
a) y cobu
0) y ABOpHUIITY

4. Op xojux Om/baka ce 1o6muja oOpamHoO?

5. .JII/IHI/IjOM MOBEKH HAYHMH orjamaBamba €a Has3MBOM KHUBOTHUHBEC M IBbUXOBHUM

MJIAIYHYETOM:

Myue ITac [Tune
Jlaje Ogia Jape
breju [Tujetao [Taue
[Taue Kpasa [Irene
Mexkehe Koza Jarme
Kykypuue ITaTka Tene

6. IlonBynm HasuBe )KHBOTHH>A 32 KOje 3HALI J1a Cy o0pacJie JVIaKoM.

[Tac, xpaBa, ujerao, Ko3a, marka, hypka, oBiia, CBHkba, Mavka
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7. Hexe nuBJbe :KUBOTHHHE KMBe Y rpynama. Te rpyne umajy cBoje Hazuse. Hanmumm

KaKo ce 30BY IpyIe y KOjuma kuBe cibelaehe sxnBorume:
[Ttune [Tuene
Bykosu JIuBJbE CBUBE

8. Koje nuB/be KUBOTHIbE )KMBE Y HALLIOj OKOJTUHU?

9. Koje cy kopuctu o1 cibenehux ;KuBoTuma:
OB1a
Koxormka

Kpasa

10. IToBeku HA3UB KUBOTHHE CA H€HOM IVIABHOM - HAjBAYKHUjOM OCOOMHOM.

Byk Kpymnan

3ert JlykaB (Mymap)
JIncuna IImamssus
Bjesepuna Manena
Jlacuiia Crpaman
Mensjen Croperan
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12.Mcnon cnuke JIONHIIA HMe XHBOTHRLE ,Te [a JIK je noMaha WilM IHBha.

Cjertu ce mjecama, OpojajMua Koje cH njeBao HA YaCOBMMA M My3H4ke 0acHe MeaBjenoBa
“KeHu10a M 0ArOBOPH HA c/beAeha nuTama:

12. Hamummm Ha3uBe )KMBOTHHA TIPEMa BEIMUUHU O] HajMame 10 Hajehe:
BYK, 3€Il, JINCUIIA, TACUIIa, ME/IBje/I, TUBJba CBUIHA

6.

13. JKuBHHapHUK IpyrUM UMEHOM Ha3UBaMO , 4 IPyTY Ha3UB 3a
mraity je
14. MnanyH4e OBIIE 30BE C€ , & JIOK j€ MaJIo XpaHH ce
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15

. Kako npyrum pujeunma Ha3uBaMo MitaiyH4e rca?

16

. HaBenu sxMBOTHIbE KOj€ NIPECTABIbAjy OMACHOCT 3a nuiuhe?

17. Ilo3Haro je Aa ce Madka orJjaimiaBa Ha Ba HaunHa. Harmuim koja ¢y To aBa HaunHa?
a) , 0)

18. 3a0KpyXxu TauyHEe TBPIHHE:

a) KpaBa je Mecojen

0) 3er je Ouspojen

B) MeBje] je CBaIITOje]T

r) JIacHIIa je Mecojen

1) Tac je ousbojen

h) momaha cBuma je cBamrojen

19. ®apma je

20. HaGpoj momahe >KMBOTHE-E UHj€ j€ TU]EIIO 00paciio TepjeMm.
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TZPPID
Test znanja ,,Poznavanje prirode i drustva*
IIpossehe u o0usbexja nposbeha

Nwme u pesume Hatym bpoj y nHeBHUKY

AKO MUCTHII Ja Cy cJbefiehe TBPAmbE TauHe 3a0KPYKHU oaroBop [IA, a ako MUCIIUII J1a OJITOBOP
Hyje Tayan oarosop HE.

1. [Ipossehe mounme qy’kuM cyH4aHuM qanuMa  JIA HE

2. Y npossehe nTrie cenuiie oas1a3e Ha jyr JA HE
3. ¥ mposnehe je Bpujeme mpomMjeHIbHBO JA  HE
4. XXuBoTtume 100ujajy miane y nposbehe JA  HE
5. Y mposbehe HOCMMO Karie U 11ajaoBe JA  HE
6. Jarnar je Apyru Ha3uB 3a BUCHOA0y JHA  HE
7. Tpeba pymuT NTUYja THUjE31a JHNA  HE

VY 0BOj CKYIIMHHM ITUTamka j€ TOCTaB/HEHO jeTHO MUTAME, a HYIU Ce HEKOJIUKO oarosopa. Camo
je jenan oarosop TadaH. Kax ce ofurydnn 3a TayaH 0JIrOBOP 3a0KPYXKH CIIOBO HCIIPE H-eTa.

9. Illena je: a) OnspKa 0) nTuia
1) ¢pabprka 1) IPEeIMET
10. Mjecen y kojeM nouume nposbehe ce 30Be:
a) arpui 0) jynu
B) Maj 1) MapT

11. Ilpo/behe HacTyna/nosnasu nociauje:
a) jecenn 0) 3ume
B) JbeTa
[Torrynu Tabeny Tako mTo hemnr qaTu TauHe 0JIroBOpe KOjU Ce OHOCE Ha MjECTO TJIj€ C€ U3BOJIE
nposbehHM paoBH.
PAZIOBU JbYIN ¥V ITPOJbERE MIJECTO I'’'lJE CE U3BOJIE
12.Kpeue, ope3yjy, mrure o 6onectu
13.Cujy u cane noBphe

14.0py u cujy NIICHUITY U KYKYpYy3
Honynu cibenehe peyenue:

15. Ca jyra ce y nmpossehe Bpahajy

16. Tomu ce .

17. Y nposbehe gecto maga U CYHIIE rpuje.

18. IlpBu nncekt/0y0a y mpoJsbehe je
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20. Y mposbehe cy nanu "

21. 3aokpyxu npBo npossehHo Bohe: jabyka, jaroja, mubKBa, rpoxie, Tpeuma, KpyIiKa

22. TIpBe OmJbKe, BUjecHUIM TIposbeha cy:

24. HaGpoj u Hanmmu koje moBphe nocnujeBa/ctmke y nposbehe?

25. Onumu miTa ce Jemasa ca JuBajaama y nposbehe?

27. Koje ntuuie ce Bpahajy u3 TOIumjux kpajena?

28. Kako ce jeqHIM UMEHOM 30BY T€ MTHIIC?

29. Illra je cramo?

30. IlIta 3HauM pujed rIaHayje/IIaHA0BaTH, HIP. CTAA0 IUaHayje?

31. IlpBe XUBOTHE, BUJECHULIH ITpoJbeha Cy:

bpoj 6omoBa
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MY3UYKHU AOUHUTETU YUEHUKA

Hme u npesume: lxona:_
Hatym:_ 2017.ron. Paspen v onjessete:

OujeHa Ha MOLYTONMILTY:

ITnrama: f
Ja 5w Bonuu pa njepain? i ,I[A HE
Ha nu njeeaiu xox kyhe? A HE
Wrew nu 'y My3uuky 1KoRy? , JA HE/

Ja nn mucnouu na hiewn HayuuTy u3 njecama

KOj€ YUHMIll Y IKONH? LA HE

Jla v Bonu fia njesaul y paspemy? » RAVN HE

Ja nu onpuu fa ce kpehew fox njesaw? HA HE

Ja nu ce ocjehair npujatHo y3 Myme‘? .' A HE

I;a JIY MOXKE1H /ia paiuLl fo0po AOK ClyLIaul My3UKY Y MOZaauHK? ,HA} HE
Jla nm ce ocjehialu Ao6po'}<a‘nav ycTaHém ﬁkpeh'em ce 0K0r107 A HE
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1.
2
3.
4.
5,
6.

I
1.

7.

8.

9.
10

11.
12.
13.

14.
15.

. Mjecro poljema:

. la jin mexo njesa y Tsojoj nopoaunu? A Iﬁb Ko?
- Ja mu ce y TBOjoj mopopnnm mexo 6aBu my3uxom? JA HE Ko?

NP EGX [ ] g
g@ I

Hmve u npe3uMe YHenuKa:

Pazpen u opjememe: _

Yenjex yuennka u3 My3udKe KyJAType Ha Kpajy moayrogumra:
Onmity yenjex yueHuka Ha Kpajy noxyrofuira:
M xoncka crpena leI!l“"era

a) oTan . - 0) majka

Koja Bpera mysuke ce cyma y TBojoj mopoxauu?
a) §a6’apﬂa"‘ HoN POK  pext

6) H3BOpHA HAPOAHA

B) Typ60 (onK/HOBOKOMIIOHOBAHA

r) 030H/bHA/YMjeTHHYKA/KIACHYHA

Ha ta 'y TBOjoj nmopoauuy NOCTOjH HEKN MY3HUIKH HHCprmeHT"f ) HE Koju?

. Ja M ¢y TBOjH PORRTELH MYIHUIKH 00PA30BAHN?

a) HIKA MY3M4Ka HIKOJIA

6) cpenma My3HYKa IKOoNIA

B) BHCOKO My3uako obpazoname
I} HHCY MY3HYKH 0Gpa30BaHu
Q) aMaTepeKH ce 6aBe MY3MKOM

. /12 iv cu 9NaH HeKe My3u4Ke cexnuje?

a) xop

6) opkecrap

B) donkiop

) MecHa WKoJa

Ja am cn mmao y spruh? JTA HE

Ha nu noxaham myswaxy mxony? JA HE
Cenpain 1in na mexom uHerpymenty? JIA HE  Kojem ?
. TBoj crap npema mysuun: : '
) H3Y3€THO BOJIMM

6) BotmMm,

B) He BOJIUM

Ja nu pago njesamu won xyhe? JA HE

Ma nu pano njepamt y paspeny? HA HE

Ha v TBOJH pONMTE/LH BOJIE KAAa MjeBau Mk cBupall Kox Kyhe?
a)na .
.0) ne

Ha mx je npeamer mysuuka kyarypa Gurau 3a Te6e? ~HUMAJO. MAJO MHOIO
Kojy ta Bpery Mysuxe caymam?

a)3abaBna  mom ' poK pen ; cTpana mau Jomaha

6) n3BOpHa HapogHa '

B) Typ60o $onx/HOROKOMIIOHOBAHA

I) 030H/bHA/KI2CHIHA/YM]eTHHYKA

R)
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Ckanep yk/byueHOCTH Y4EHHKA Y HACTaBY

ar

(Tpunaroljen mpema Rimm-Kaufman, Barody, Larsen, Curby and Abry, JEP, 6p.1/2015, ctp.178)

TMatyn Paspen Bpoj y nesunky  [lon_ Akrusnoct

Kofgunnana ykbydenocr (a= 0,78)

Jlanac cam Ha yacy Gall nyHo nasuo/masuina.

Ka,u.é caM y4HO/yuHiia CKynoBe MUCIIHO/MHCIIHIA caM Ha JIpyre CTBapH.
n_a;kmuso caM Cnylao/cinyluana yYuTe by JaHac.

ll_aHac caM MHOro pasmnmmao/paaMnmmaﬂa.

Tpynuo/Tpyamna cam Ce 4a HayuuM LITO BHILE AAaHAC.

I S S

Buno mu je BaxHO [a HAyYHM OHO IITO y4uTelbHia 00jalibapa.

EMOUiOHANHA YKIBYYEHOCT

—

JlaHac je Ha yacy OHIJI0 MHOrO 3a0aBHO.
JaHac je Ha yacy 6un0 gocagHo.
ViKMBao/y)KHBa/a CaM JiaHac Ha acy.
B0 MH je JTHjeno/NpHjaTHO Ha 4Yacy.
B0 MH je HHTEPECAHTHO Ha 4acy.
Ocjehao/ocjehana caM ce paJioCHO, BECEIIO.
Bio cam TyxaH./buna cam TyKHa.

Ocjehao/ocjehana cam ce 3abpuHyTO, HpHra.

© e N R W N

Ocjehao/ocjehana cam CTpax.

10. Buno me je cpaMoTa.

ColjanHa yKbY9eHocT (apyTBEHOCT)

VK byunBao/yKJby4HBaa cam ce y CBE aKTHBHOCTH Ca Jipyrapuma.
mnao cam pyKy, jaBsbao ce./[lu3ana caM pyKy, jaBJpana ce.

)lémac cam nomarao/loMarana ipyrapuMa aKo HelTo He 3Hajy.
Jlanac cam omarao/rioMaraia pyrapuma Koju HUCY ypa/iHiiu 3apaly.

He BONHM OHE KOjH Y€ H paic camo 3a cebe.

yBao/no3ajM/bUBana caM npuGop Apyrapuma.

S S

[To3ajmib

HUMAJIO
HHUMaIo
HUMAJIO
HHUMAJIO
HHUMAJIO

HHAMAJIO

HHUMAJIO
HUMAJIO
HHMAIO
HUMAIIO
HUMaJo
HHMaJIO
HHUMaJI0
HHUMalo
HHUMaso

HHUMAaJo

HHMaJI0
HHUMAJIO
HHUMAT0
HHUMAIo
HHMAI0

HHUMAJI0

Majio

Majiao

Majio

mano

maino

Majino

majio
mano
Mano
Malo
malno
Mano
Mmajo
Mmalio
Mamno

malio

Maino
Mano
Mano
Mano
Malno

Malo

IYHO

IyHO

MYHO.

TIYHO
MYHO

MYHO

MyHO
MyHO
MYyHO
MyHO
NyHO
MyHO
MYHO
MyHO
MyHO

MyHO

ILYHO
MYHO
IYHO
IYHO
MYHO

MYHO
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Cranep 22 L‘Ipu:}je'rzy EREQIIOHANEE KIHME Ha Sacy

. . . 1,
Ha cxali 01 jejar A0, 1eT

(3aoicpy;}'<l§') Gpojese 2a xoje CMARTPANT A2 Hajfosbe Bake 32
Tébe. Bpojesn anaye! :

1= guMalo, 2=mano, | 3=n0NOBUYHO,CPENFbE, 4=qpeTexHo, S=HOTHYHO,

j . ) (ETE[’!EH cnararba
1 |Papuo caM Ha Ha9WH HA KOJU HECAM HHK&I{& npuje |12 [3]4 |5
2. Hagps Ha KO_)I/I &Moo D&JII/UIH 33 MeHe j& 6HD 1p2 131445

] MHTEpeCcaHTaH S
3 Onaj 9ac Me > panyie, BECENH o 1121314 |5
4. 1 Opaj gac Me MOTHBHIIE N3 pajtin J0111 BHIIE - 12 [3]a |5 -
5 1 Opaj gac Me 9HHE PafOCHHM : 121304 |5
6 | Opaj.gac je HEINTO HOBO 32 MEHE 1]z |3 4|5
7 | Buiio mMu je 320aBHO HA YACY _ ifz]a]a s
8" | Ha 0BOM Yacy caM HayIHO BHTIE HETO HA 11z 3(4 5

HPEeTXOEHAM '

Ik BHO caM HaxibHs Ha qacy S ifzlz]a |s
10 | YiJEyaMBaO CaM Ce y CBE AKTHBHOCTH HA UACY ifz|3la]s
.- buo cam 320pUHYT Ha yacy 1|72 {3]a,]s
12. Ociehiao cam ce TYKHO 1z [3]4 |5
13. | Ocjehao cam oTpax 1]z ]3]a {5
1. | Buso Me je cpamora 12 ]3[4 |5
15| Ociehao cam ce HecmypHo 1 yT pO/KGHO 112 1345
1. | Brjto mMu je I‘pHJ‘aTHO Ha yacy 112 ]34 |5
17. | Qcjehao CaM 33HOC U OJIYIIIEBIEEELE 112 |3)4 |s.

145



- Test razvijenosti matematickih pojmova o o

" Ispitivanje se visi individualno, 4. ispita
prisustvu ostalih, kako drugi ne bi naugili odgovore.
7a svaki rijeSen zadatak ispitanik dobiva po 1 poen:

{Autor testa dr. Josip Markovac, test se vodi kexovar.Dw2,22/3, 1w izdanju Zavoda za

unapredenje 0snOvROg obrazovanja SR Hrvatske 1967.)

nici s¢ ispituju jédan po jedan. Ne ispituje se u
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Br. 1

Ispitivad pokazuje ispitaniku sliku i ‘

govori: .

“POGLEDAJ OVE JABUKET -
POKAZI NAIMANJU.” :

Br. 2

Ispitival pokazuje i govori:

f‘POGLEDAJ OVE DJECAKE 1
POKAZI VISEG DIECAKA.”

Br.3

Ispitivad pokazuje i govoﬁ:

“OVOJE-MALA SUMICA.-
POKAZI NAJVISE DRVO.”

Br. 4

ispitivaé pokazuje i govori:,

“pOGLEDAJ OVEVOZOVEI .

POKAZI KRACI VOZ.”

Br.5

Ispitivad pokazuje i govori: ‘
“pOGLEDAJ OVE SLIKE I
| POKAZIKRUG”
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Br.’ 6

Ispiti#aé pokazuje i goveri:

 «POGLEDAJ OLOVKE I
POKAZI DUZU OLOVKU.”

Br.7

Ispitivabé pokazuje i govoﬁ:

“POGLEDAJ OVE
DIECAKE. ONI IDU USKOLU.
POKAZI TRECEG DIECAKA U
REDU OD SKOLE.”

Br. 8
«“pOGLEDAJ OVE MACE,
ONE IDU PREMA TANJURU.

“POKAZI DRUGUMACUPO

REDU OD TANJURA.”

Br.9 .

“POGLEDAJ OVE
ZECICE. ONI TRCE SUMU.
" POKAZI CETVRTOG ZEKU
PO REDU OD SUME.”

Br10
«“POGLEDAJ OVE LOPTE.
- POKAZILOPTU CUAJE
 POLOVINA CRNA.”

5,
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sy C Brill
o Ispitivat pokazuje ispiféinilm brojke: -
A 3 2 - “pOGLEDAJ OVE BROJKE I POKAZI
41 :

217

5 7 4

g 5 4

BROJKU

J e

e

DVA”
LA e
Br. 12
Ispitiva¢ pokazuje brojke:

“POGLEDAJ OVE BROJKE I POKAZI

BROJKU
TRI.”

Br. 13

“«QVDIE POKAZI BROJKU
JEDAN.”

:

e ————

Br. 14

«OVDJE POKAZI BROJKU
PET.”

Br.15 -

“QVDJE POKAZI BROJKU
- CETIRL”
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. ;Ispmvac stavlja pr ed ispitanika olovku i kljuc
Ispmvac (pokazujuéi): “KOLIKO OVDJE IMA STVA RI"”

\Erm

@
Ispitivac stavlja pred ispitanika olovku, noz, kljuc’i dugme, -
Br ; 17 Ispitivaé (pokazujuéi): “KOLIKO OVDIJE IMA STVARI?"’ .
’ - “
Ispxtxvac stavlja pred. 1sp1tan1ka kljué, noz1idugme. iy
Ispmvac (pokazuwm) “KOLH(O OVDJE ]MA STVARI‘7”’ :
| @)
Br. 18 ‘
Ispitivad stavlja pred 1sp1tamka dvije olovke klju¢, noZ i dugme.
Br. 19 Ispltlvac (po (azujuc1) “KOLIKO OVDJE IMA STVARI’?”
' (5)
Ispltlvac stavlja pred 1sp1tamka 15 komada novea po I marku.
Br. 20 Ispitivaé: “POGLEDAJ OVE NOVCE. UZMI SEST MARAKA IﬁDAJ IH MENL”
B EO)
Ispitiva¢ ponovo stavlja pred ispitanika 15 maraka.
Br Ispitivad: “SADA MIDAJ DEVET MARAKA.”
T, 21 . ©)
Pred ispitanikom se nalazi 15 maraka.
Ispitivag: “DAJ MI SEDAM MARAKA.”
Br. 22 ) , o
Pred ispitanikom se nalazi 15 maraka.
Ispitivag: “SADA MIDAJ DESET MARAKA.”
Br. 23 , (10)
Pred ispitanikom se ponovo nalazi petnaest maraka.
Br 24 Ispitivad: “SADA UZMI OSAM MARAKATDAJ TH MENL”
: (C)
Da bi ispitaniku objasmo $ta treba raditi, 1sp1t1vac broji pred ispitanikom do &etiri. Kad
Br. 25 brojanju dode do &etiri, zaustavi se i kaZe ispitaniku da on nastavi dalje.

Ispitivag: “JA CU SADA BROJATI; A KAD PRESTANEM, ONDA TIBROIJI
DALJE SLUSAI: JEDAN DVA TRI CETIRIL... A SADA TI BROJ IDALJE.”

Ako 1sp1tamk ne shvati odmah 3ta se s od njega trazi, treba mu jo§ jednom objasniti.
Na ispitivanje se prelazi tek onda kad je 1sp1tamk shvatlo §to treba radm Nakon toga

daje mu se ovaj zadatak.
Ispmvac “JA CU PONOVO BROJATI JEDAN DVA TRI A TI BROJ I

., ases DALJE?

Naporheha: Ispitanik dobija bod ako nastavi brojati od tri i broji do deset ﬂi‘dablje. .
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26|

Za r}esavan]e ovoga zadatka i naredmh cetlrl treba 1sp1tan1ku dat1 olovku i papn i
omoguéiti mu pisanje. :
Ispitivag: “EVO, OVDJE JEPAPIR 1 OLOVKA. UZI\/ i OLOVKU I NAPISI

BROJJEDAN” i e L R RE ) L :

.27

Ispitivas: “SADA NAPISI BROJ DVA.”

Br.

28

Ispitivas: “NAPISI BROJ CETIRL”

Ispitivad: “NAPISI BROJ TRIL.”

Br.

30

Ispitivac: “NAPISI BROJ PET.”

- Br

31

Tspitivag: “SADA CU TI NESTO RECI O DJECAKU MIRKU. ON JEIMAO TRE

MARKE I OD MAME JE DOBIO.J 0$ DVIJE MARKE. KOLIKO JE TADA IMAO
‘MARAKA?”?

Br.

3
1VAS TADA BITI U DVORISTU?”

Ispitivac: “RECI CU TINESTO O DIECACIMA KOJI SE IGRAJU. SLUSAJ
DVA DJECAKA SE IGRAJU U DVORISTU I TI DOPES KOD NJIH, KOLIKO CE

33

| KOLIKO JE KOLACA OSTALO7”

Ispltlvaé “SADA CU TINESTO RECLO IVICI ON VOLIJESTI KOLACE.NA| -

TANJURU SU BILA CETIRI KOLACA. IVICA JE POJEO DVA KOLACA.

‘Br.

34

.TE OSTALO MARAKA 2

Ispmvac “A SADA CU TI RECI STA SE DOGODILO JEDNOM DJECAKU.
IMAO JE U DZEPU PET MARAKA 11ZGUBIO JE JEDNU MARKU KOLIKO MU
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[MPOTOKOJI TIPAREBA JJEUMINX OAIOBOPA

Nwme u pesume Pazpclazt:_m_
bpoj y IHEBHUKY: _ Tom: Crpyuna cipema MajKe: Oma:
P.B.3. Wannwmjanno Dunanno P.b. Wnvnyjanso Dunanao

| 18.

2. 19.

3. 20.

4, 21

5. 22.

6. 23.

7. 24.

8. 23,

9. 26.

10. 27.

11. 28.

12. 29.

13. 30.

14. 31.

15. 32.

16. 33.

17. 34.
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TECT 3A HCIIUTUBAKBE PUTMUYKE CIHOCOBHOCTY - TPC

3AJIATAK 6p. 1. Putvuukyu MOTHB ( paBHOMjEpHA MyJiCauija)

‘m |

3AJATAK 6p. 2. Purmuuxu motis A n b

g 20 N o I s P o O

JAJATAK 6p. 3. PuTMuuxy MOTHB

¢ 0 P B

& T

JAHATAK 6p. 4. PuTMuuxy MOTUB

. 2 T
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TECT 3A UCHHTUBAKBE BOKAJHE PEIPOAVKIIMJE-TBP
3ANATAK 6p. 1. BoxajHa penpoaykuuja jgjeunje njecmuue

[

Q'ﬂ | o | 1 e § I I I
Pl T 9 | et | 1 1 1 | — 1 | s | 1 5 1 I
:%}W“ﬂ"‘ﬁ"‘l“ﬁ"r T
% - —— - —— B —
Do~tar ve-se  su-se-di-ce, uf, a-la sam 2 -dan
m
A
4. H { s § 1 1 &Y i
: e e e e e ek i
B R A i
WY mi da-la  ma- lo vo-de 33 - 08Ut fjaj je - dand

BAJATAK 6p. 2. Bokanna penpolyKiuja MENOANjCKOr »oTrsa A

o
{ i i H :
.!?;“ ! ! i i !
il ¢ ) £ B Pl g
b IR R R L2 RN I N

JAJATAK 8p. 3. BoxanHa penpo/yKiiuja MeIOMU]CKOr MOTHEE .

fc
it
iod
L“}’ﬁ I ik
PR 0 o e S i i oo SANAGE YOV O TN 5 P
A5A I ! T i T ¥ T 1 €
' 45 B 5 e { L [N S - S U
Y L & L e L L aa
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3ANATAK 6p. 4. Boxansa penpoayKipja nojeiHHa4Hux TOHOBA

TECT. 3A HCUUTUBAKBGE MY3MYKE MEMOPHJE - TMM

o
S .
1 Aé SNPGRSV S SO USSR S S WU —_t

3AKATAX 6p. 2. PurMuuKs MOTUB

3AJATAK 6p. 3. Bokanua penpoykumja mesopurmuuke (pase ( Mae manu natax)
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Paspes;: Hatym: TECT MY3UUKHX CIOCOBHOCTH

P.5. TPC TBC ) TMM or

MC Pii | PW PIA [ BPAN | BPMM | BPMM | BPiiT | BPM® | BPM

wigel~ajon il w ol

e

157



PRILOG 2

METRIJSKE KARAKTERISTIKE INSTRUMENATA ISTRAZIVANJA

Pouzdanost primijenjenog instrumenta TZMO1 - test znanja Moja okolina u prvom

razredu.

Case Processing Summary

N %
Valid 102 87.2
Cases Excluded? 15 12.8
Total 117 100.0
Reliability Statistics
Cronbach's Alpha N of Items
713 10
Item-Total Statistics
Scale Mean if Item | Scale Variance if | Corrected Item- | Cronbach's Alpha
Deleted Iltem Deleted Total Correlation if Item Deleted
tEST ZNANJA mOJA
3.9314 5.332 273 .705
OKOLINA_Dijelovi dana
Kako se pozdravljamo ujutro 3.5980 4.916 371 .691
Kako se zove obrok koji jdemo
3.7647 5.033 .335 .697
ujutro svaki dan
Kako se pozdravljamo u podne 3.7843 4.805 460 .675
Kako se zove obrok koji jedemo
3.8137 4.906 421 .682
u podne
Kako se pozdravljamo uvece 3.8039 5.011 .362 .692
Kako se zove obrok koji jedemo
3.8039 5.050 342 .696
uvece?
Sta radimo poslije vecere? 3.8039 4.733 .508 .667
Sta kazemo mami i tati kad
3.5294 4.826 427 .681
idemo spavati?
DANI U SEDMICI 3.3137 5.485 194 .716
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Pouzdanost testa znanja primijenjenog na finalnom ispitivanju iz predmetnog podrucja
Moja okolina (TZMQ?2) - prvi razred

Case Processing Summary

N %
Valid 100 85.5
Cases  Excluded® 17 14.5
Total 117 100.0

a. Listwise deletion based on all variables in the

procedure.

Reliability Statistics

Cronbach's N of Items
Alpha
.790 23

Item-Total Statistics

Scale Mean if [Scale Variance if | Corrected Item- Cronbach's
ltem Deleted ltem Deleted |Total Correlation | Alpha if Item
Deleted
FINMOTZ3 39.8700 36.680 521 .780
FINMOTZ4 43.9000 46.414 324 .784
FINMOTZ5 44.8300 46.466 .380 .781
FINMOTZ7 45.2100 42.834 441 N
FINMOTZS8 44.7900 42.228 454 776
FINMOTZ9 44.0000 46.424 .321 .784
FINMOTZ10 44.3700 42.639 .396 .782
FINMOTZ11 44.0300 43.787 .556 .769
POJMOVI IZ PJESAMA, OD

12.00 36. 48.3000 47.404 426 781
FINMOTZPJ13 47.8500 48.008 450 .782
FINMOTZPJ16 48.1200 47.258 437 .780
FINMOTZPJ17 48.1200 48.167 .301 .785
FINMOTZPJ18 48.1200 47.501 400 781
FINMOTZPJ19 48.1100 48.422 .265 .786
FINMOTZPJ20 48.0100 48.414 .284 .786
FINMOTZPJ21 47.9200 48.862 .243 787
FINMOTZPJ23 47.7600 49.497 .243 .788
FINMOTZPJ25 48.0700 48.753 221 .788
FINMOTZPJ27 47.9600 47.675 421 781
FINMOTZPJ29 47.7000 49.848 319 .789
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FINMOTZPJ31 47.7600 49.518 237 .789
FINMOTZPJ32 48.2100 47.844 .347 .783
FINMOTZPJ34 47.9500 48.230 .335 .784

Pouzdanost testa znanja matematickih sadrzaja primijenjenog na finalnom ispitivanju
iz predmetnog podruéja Moja okolina (TZMSMO) - prvi razred

Case Processing Summary

N %
Valid 109 93.2

Cases  Excluded? 8 6.8
Total 117 100.0

a. Listwise deletion based on all variables in the

procedure.

Reliability Statistics

ICronbach's Alpha | N of Items
.878 21

Item-Total Statistics

Scale Mean if |Scale Variance if | Corrected Item- Cronbach's
Item Deleted Iltem Deleted |Total Correlation | Alpha if ltem
Deleted

FINMAT2 57.0367 224.943 .324 877
FINMAT3 54.7706 194.882 .631 .867
FINMAT4 50.1284 186.483 490 .883
FINMAT5 57.6606 215.597 .569 .872
FINMAT6 47.6239 197.848 489 .875
FINMAT7 56.9450 222.460 497 .875
FINMATS8 54.5505 204.250 512 .872
FINMAT9 55.8899 211.580 432 .875
FINMAT10 57.0734 220.420 .562 .874
FINMAT11 57.2569 216.952 .656 .871
FINMAT12 57.3028 217.324 .644 .872
FINMAT13 57.2385 217.628 522 .873
FINMAT14 57.2110 220.261 511 .874
FINMAT15 57.0917 218.380 .581 .873
FINMAT16 56.9266 219.772 .593 .873
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FINMAT17 56.3028 222.046 .316 877
FINMAT18 56.0000 200.537 .615 .868
FINMAT19 57.1009 204.184 494 .873
FINMAT20 56.1651 212.769 .623 .870
FINMAT21 56.5413 214.473 .588 .871
FINMAT22 56.7615 207.702 .565 .870

Pouzdanost testa znanja matematickih sadrzaja primijenjenog na ispitivanju iz
predmetnog podrudja Moja okolina (TZMSMO) - prvi razred, retest

Case Processing Summary

N %
Valid 110 94.0
Cases Excluded? 7 6.0
Total 117 100.0

a. Listwise deletion based on all variables in the procedure.

Reliability Statistics

Cronbach's Alpha [ N of Items

.813 17

Item-Total Statistics

Scale Mean if |Scale Variance if | Corrected ltem- Cronbach's
ltem Deleted Item Deleted [Total Correlation | Alpha if Iltem
Deleted

RETMAT2 48.6000 148.132 476 .804
RETMAT3 46.2909 137.896 520 .796
RETMAT4 42.2091 112.497 493 .818
RETMAT6 39.3364 116.023 .608 .790
RETMAT7 48.6727 146.919 510 .803
RETMAT8 46.3909 132.552 439 .803
RETMAT10 48.7909 150.736 .289 .810
RETMAT11 48.6818 147.338 522 .803
RETMAT12 48.8364 145.111 .592 .800
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RETMAT13
RETMAT16
RETMAT17
RETMAT18
RETMAT19
RETMAT20
RETMAT21
RETMAT22

48.6727 147.965
48.3364 154.060
47.5091 151.518
47.0636 136.317
48.9909 144.596
47.7000 142.744
47.6364 143.536
48.1727 142.383

404
227
.294
.539
.394
498
483
413

.806
.813
.810
795
.805
.800
.801
.803

Pouzdanost primijenjenog instrumenta TRMP — test razvijenosti matematickih pojmova na
inicijalnom ispitivanju, prvi razred

Case Processing Summary

N %
Valid 107 91.5

Cases  Excluded? 10 8.5
Total 117 100.0

a. Listwise deletion based on all variables in the

procedure.

Reliability Statistics

ICronbach's Alpha

N of ltems

.883

20

Item-Total Statistics

Scale Mean if [Scale Variance if | Corrected Item- Cronbach's
ltem Deleted Iltem Deleted [Total Correlation | Alpha if Item
Deleted

Najvise 17.4766 7.912 .502 .880
Duzina 17.4766 8.007 .327 .882
treci djecak 17.6168 6.880 .631 .872
drugi u nizu 17.5701 7.002 .681 .870
cetvrti zeka 17.5981 6.978 .615 .873
polovina lopte 17.6355 7.272 .386 .884
17.4766 8.007 .327 .882
broj 1 prepoznavanje 17.4766 7.912 .502 .880
broj 5 prepoznavanje 17.4766 7.912 .502 .880
5 17.4860 7.724 .598 877
6 17.4860 7.724 .598 877
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9
7
10
8

brojanje od 4 ----

verbalni zadatak sabiranje 3

+2

verbalni sabiranje 2+1
verbalni oduzimanje 4 — 2

verbalni oduzimanje 5-1

17.5234
17.5234
17.5327
17.5327
17.4860

17.6636

17.5421
17.7383
17.5607

7.346
7.290
7.232
7.251
7.724

6.905

7.288
6.987
7.475

.635
.682
.674
.659
.598

539

.586
427
.397

.873
.872
.871
.872
877

877

.874
.886
.881

FREKVENCIJE - MUZICKI AFINITETI PREMA AJTEMIMA — (E2) 2

(AFMUZ)
Statistics
AFMUZ1 |AFMUZ2 |AFMUZ3 [AFMUZ4 [AFMUZ5 |AFMUZ6 |AFMUZ7 |AFMUZ8 |AFMUZ9
Valid 87 87 87 88 88 88 88 88 85
Missing 4 4 4 3 3 3 3 3 6
AFMUZ1
Frequency Percent Valid Percent Cumulative
Percent
,00 20 22,0 23,0 23,0
Valid 1,00 67 73,6 77,0 100,0
Total 87 95,6 100,0
IMissing System 4 4.4
Total 91 100,0
AFMUZ2
Frequency Percent Valid Percent Cumulative
Percent
,00 27 29,7 31,0 31,0
Valid 1,00 60 65,9 69,0 100,0
Total 87 95,6 100,0
IMissing System 4 4.4
Total 91 100,0
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AFMUZ3

Frequency Percent Valid Percent Cumulative
Percent
,00 63 69,2 72,4 72,4
Valid 1,00 24 26,4 27,6 100,0
Total 87 95,6 100,0
[Missing System 4 4,4
Total 91 100,0
AFMUZ4
Frequency Percent Valid Percent Cumulative
Percent
,00 25 27,5 28,4 28,4
Valid 1,00 63 69,2 71,6 100,0
Total 88 96,7 100,0
IMissing System 3 3,3
Total 91 100,0
AFMUZ5
Frequency Percent Valid Percent Cumulative
Percent
,00 23 25,3 26,1 26,1
Valid 1,00 65 71,4 73,9 100,0
Total 88 96,7 100,0
IMissing System 3 3,3
Total 91 100,0
AFMUZ6
IFrequency Percent Valid Percent Cumulative
Percent
,00 25 27,5 28,4 28,4
Valid 1,00 63 69,2 71,6 100,0
Total 88 96,7 100,0
[Missing System 3 3,3
Total 91 100,0




AFMUZ7

Frequency Percent Valid Percent Cumulative
Percent
,00 18 19,8 20,5 20,5
Valid 1,00 70 76,9 79,5 100,0
Total 88 96,7 100,0
IMissing System 3 3,3
Total 91 100,0
AFMUZ38
Frequency Percent Valid Percent Cumulative
Percent
,00 22 24,2 25,0 25,0
Valid 1,00 66 72,5 75,0 100,0
Total 88 96,7 100,0
IMissing System 3 3,3
Total 91 100,0
AFMUZ9
Frequency Percent Valid Percent Cumulative
Percent
,00 21 23,1 247 24,7
Valid 1,00 64 70,3 75,3 100,0
Total 85 93,4 100,0
IMissing System 6 6,6
Total 91 100,0
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Opis uzorka — ujednacenost grupa, peti razred, pol, opsti uspjeh i uspjeh iz muzicke
kulture, Chi-Square Tests

Case Processing Summary

Cases
Valid Missing Total
N Percent N Percent N Percent
EKgrupe * pol 27 54.0% 23 46.0% 50 100.0%
EKgrupe * USPJEHMK 49 98.0% 1 2.0% 50 100.0%
EKgrupe * OUPOL 49 98.0% 1 2.0% 50 100.0%
EKgrupe * pol
Crosstab
pol Total
1.00 2.00
Count 18 9 27
IEKgrupe el
% within EKgrupe 66.7% 33.3% 100.0%
Count 18 9 27
Total
% within EKgrupe 66.7% 33.3% 100.0%
Chi-Square Tests
Value
Pearson Chi-Square 2
N of Valid Cases 27
a. No statistics are computed because
EKgrupe is a constant.
EKgrupe * USPJEHMK
Chi-Square Tests
Value df Asymp. Sig. (2-
sided)
Pearson Chi-Square .5002 779
Likelihood Ratio .505 T77
N of Valid Cases 49
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a. 2 cells (33,3%) have expected count less than 5. The minimum expected

countis 1,41.
EKgrupe * OUPOL
Crosstab
OUPOL Total
3.00 4.00 5.00
Count 0 9 17 26
el
% within EKgrupe 0.0% 34.6% 65.4% 100.0%
JEKgrupe
Count 1 10 12 23
k1
% within EKgrupe 4.3% 43.5% 52.2% 100.0%
Count 1 19 29 49
Total
% within EKgrupe 2.0% 38.8% 59.2% 100.0%
Crosstab
USPJEHMK Total
3.00 4.00 5.00
Count 2 5 19 26
el
% within EKgrupe 7.7% 19.2% 73.1% 100.0%
IEKgrupe
Count 1 6 16 23
k1
% within EKgrupe 4.3% 26.1% 69.6% 100.0%
Count 3 11 35 49
Total
% within EKgrupe 6.1% 22.4% 71.4% 100.0%
Chi-Square Tests
Value df Asymp. Sig. (2-
sided)
Pearson Chi-Square 1.7382 419
Likelihood Ratio 2122 .346
N of Valid Cases 49

a. 2 cells (33,3%) have expected count less than 5. The minimum expected

count is ,47.
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EKgrupe * pohadanje muzi¢ke skole

Crosstab
Count
pohadanje muzic¢ke Skole Total
1,00 2,00
et 4 23 27
IEKgrupe
18 23
Total 9 41 50
Chi-Square Tests
Value df Asymp. Sig. (2- | Exact Sig. (2- Exact Sig. (1-
sided) sided) sided)
|Pearson Chi-Square ,4032 1 ,525
Continuity Correction® ,071 1 ,790
Likelihood Ratio ,402 1 526
Fisher's Exact Test 715 ,394
N of Valid Cases 50

a. 2 cells (50,0%) have expected count less than 5. The minimum expected count is 4,14.
b. Computed only for a 2x2 table

Symmetric Measures
Value Approx. Sig.
Phi -,090 ,525
INominal by Nominal
Cramer's V ,090 ,525
IN of Valid Cases 50

a. Not assuming the null hypothesis.

b. Using the asymptotic standard error assuming the null

hypothesis.
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PRILOG 3
EKSPERIMENTALNI PROGRAMI ISTRAZIVANJA
(E1) (E2) (E3)

169



EKSPERIMENTALNI PROGRAM
(ET)

Objasnjenja toka procesa, tumacenja pojmova koji se koriste, zapazanja sa Casa,
komentari, kriti¢ki osvrti i prikazi su dati u fus notama ovog dijela rada. Slike, notni primjeri i
drugi prilozi su u funkciji jasnijeg prikaza rada. Rad sadrzi veliki broj prikaza produktivnog
rada ucenika posebno u eksperimentalnom programu (E2) i (E3). U radu su prikazani samo
egzemplarni primjeri kao prikaz integrativnog modela nastave muzicke kulture na
unutarpredmetnom, medupredmetnom i medupodru¢nom nivou integracije. Primjeri su birani
iz aktuelnog udzbenika Muzicka kultura za 4. 1 5. razred osnosvne Skole (Manauh, Jb. b. u
Marosuh, M., 2018).

Egzemplarni primjer ¢asa iz eksperimentalnog programa integrativhog modela nastave
muzicke kulture na unutarpredmetnom nivou integracije (E1)

Integrisana nastavna jedinica Narodna igra “Caj Ciro'?”

Integrisani cilj u€enja i poucavanja Osposobljavanje ucenika za razumijevanje
dvodjelne forme (a,b), kroz integrisane
muzicke aktivnosti: pjevanje, sluSanje,
sviranje, stvaranje i pokret.'?

Integrisani ishodi Na osnovu posmatranja i aktivnog muzic¢kog
uceSc¢a ucenik ¢e biti u stanju da: objasni,
dozivi, izvede 1 stvara pokrete koji vuzuelno
predstavljaju dvodjelnu muzicku formu,
kre¢e se u prostoru, razvija divergentnu
produkciju.

Metode i postupci Metoda ucenja po sluhu, senzomotoricka
metoda, metoda scenskog pokreta, metoda
demonstracije i ilustracije.

Integrisane aktivnosti Pjevanje, sluSanje, sviranje, stvaralastvo.
Integrisani nastavni predmeti Likovna kultura, Fizi¢ko vaspitanje;
Srpski jezik.

12 Iskustva pokazuju da je bolje u pocetku koristiti pjesme sa o¢iglednijom strukturom, ali mi je dajemo zbog
konteksta narodne pjesme zato $to ucenici mogu da stvaraju pokrete za igru. Preporucujemo pjesme: Dok mjesec
sja; Prolje¢na pjesma; Ribar, a za trodjelnu aba formu Francuska pjesma; Saobracajac;

13 Pokret u integrativnom modelu nastave muzicke kulture zauzima ravnopravno mjestu, u ovom konkretnom
primjeru pokret je sredstvo vizualizacije muzicke forme.

14 Mogu¢ je i pristup da se muzicka forma radi na medupredmetnom nivou, a to podrazumijeva integrisanje
sadrzaja predmeta: Likovna kultura: odnosi isti-razliciti:, oblik, konstrukcija, kontrast; Srpski jezik; upravni
govor, zavisna recenica, forma strofa-refren u knjizevnosti jeziku; Fizicko vaspitanje: prirodni oblici kretanja
u prostoru, naprijed-nazad, lijevo-desno, gore-dole, plesne igre, pokreti.
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TOK T OPIS AKTIVNOSTI

Uvodne aktivnosti

Upjevati ucenike sa Prolje¢nom pjesmom. Igra prepoznavanja pjesama na osnovu pocetaka,
otkrivanje naslova. Moguce je izabrati i druge pjesme koje imaju ve¢ dvodjelnu formu.

Glavne aktivnosti

Obrada muzicke igre Caj Ciro'>, metodi¢kim postupkom obrade pjesme po sluhu. Ponovimo
Proljeénu pjesmu'® i pokazemo im kroz pokret dijelove (pljesak o klupu, u ritmi¢kom pulsu
predstavlja-ilustruje vizuelno prvi dio, strofu pjesme. Drugi dio (refren) ozna¢avamo
pokretom pljeskanja rukama isto u ritmickom pulsu. Na taj nacin i vizuelno uz pjevanje
pokazujemo dvodjelnu formu.

Sljede¢a aktivnost podrazumijeva ponavljanje melodije igre Caj Ciro jer treba da se
prisjetimo. Dok ponavljaju pjesmu (bez pokreta), trazimo da paze i razmisljaju na kom
mjestu pocinju dijelovi.

Zatim pjevamo uz pokret i trazimo da primijene pokret kada ¢uju prvi odnosno drugi dio. Na
taj nacin kroz pokret uocavaju dijelove, ali i vjezbaju akcenatske udare u dvodjelnom ritmu
(grupisanje udara).

Procijeniti da li uCenici razumiju Sta rade, objasniti zasto koristimo dvije vrste pokreta.
Napisati rije¢ forma ili oblik na table a, b'7. Objasniti da se svaki novi odjeljak oznacava
drugim slovima, tako da forma dvodjelnog djela jeste forma a, b. Traziti da razmisle o nekim
drugim slicnim pjesmama koje imaju dva dijela. (Odgovori ucenika ¢e biti razli¢iti u
zavisnosti od repertoara, koji im je prezentovan prije ¢asa.) Svaki primjer koji predloZe treba
otpjevati, vidjeti da li mogu identifikovati dva odjeljka i kako se ta dva odjeljka razlikuju.

Kreiranje pokreta uz igru Caj Ciro

Zadatak je da na osnovu prethodnog iskustva kreiraju pokret. U€enici se po slobodnom
izboru dijele 1 formiraju grupe i slijedi rad u grupama, a zatim prezentacija ideja i rjeSenja.

Slusanje muzike, Akvarijum, Kamij Sen Sans

Reci da osim u pjevanim, narodnim pjesmama, forma postoji i u umjetnickoj muzici.

15 Metodi¢ki postupak je opSte poznat pa ga ne¢emo navoditi posebno u ovom dijelu.

17 Treba paziti da ne dode do zabune, objasniti u¢enicima da ova pjesma ima fakticki dva dijela, ali koja se
ponavljaju, ukazali smo ranije na ovaj momenat.
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Napraviti kratak motivacioni razgovor. Slusati globalno kompoziciju, kratko porazgovarati
o utiscima, a zatim dati zadatak da sami osmisle pokrete koji ¢e docarati 1 vizuelno pokazati
dvodjelnu formu 1 odnos isto-razliito. Rade po grupama, a zatim prezentuju rad.

Refleksije sa ¢asa i zapaZanja

Aktivnosti sa Casa su snimane mobilnim telefonom 1 fotografisane su. Naucnim
posmatranjem snimaka, fotografija i biljeski iz Dnevnika posmatranja sa ¢asa dolazimo do
bitnih kvalitativnih pokazatelja djelovanja eksperimentalnog faktora. Uocena je izuzetna
pozitivna emocionalna klima na Casu, angaZzovanost ucenika, mada je bilo otpora medu
djec¢acima jer ih je bilo sram da pleSu. Pretpostavljamo da skromna muzicka 1 interaktivna
socijalna iskustva, sredina i predadolescentski uzrast mogu biti faktori takvog ponasanja.
Ono $to je bitnije je ¢injenica da su djeca prilikom kreiranja slobodnog pokreta, osim
razumijevanja dvodjelne forme koju su pokazala kroz pokret, prezentavala izuzetnu
kretaivnost jer se nijedan pokret nije podudarao. Opisujemo neke: prva grupa, postepeni
pokret gore sa podizanjem obje ruke, Sto govori da djeca osjete i izrazajne elemente muzike,
visinu tonova, dinamiku, tempo. Pokazalo se da su aktivnosti bile izuzetno kreativno
podsticajne.

Slika sa ¢asa

Slika 3. Kreiranje pokreta uz kompoziciju Akvarijum, Kamij. S. Sans.
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EKSPERIMENTALNI PROGRAM (E2)

Program rada eksperimentalnog programa integrativnog modela nastave muzicke
kulture na medupredmetnom nivou integracije (E2), realizovanog u drugom razredu

Specifi¢nost eksperimentalnog programa realizovanog u drugom razredu se odnosi na
nacin organizacije. U sadasnjoj Skoli koja predvida razredno-casovni sistem rada nisu planom
i programom predvideni blok ¢asovi, ali su oni, kad je integracija aktivnosti dva ili vise
predmeta, moguci 1 potrebni. Program je u zavisnosti od potrebe realizovan kroz radionice,
integrativni dvocas i/ili integrativni Cas. Sredstva integracije su uglavnom muzicki sadrzaji,
pjesme, brojalice, muzicke igre, muzicka basna, ali 1 materijali iz likovne kulture, koje smo
koristili za izradu instrumenata, dok je ciljna predmetna oblast, tacnije kognitivni kontekst u
kome je sadrzaj postavljen, nastava Poznavanje prirode i drustva. Aktivnosti su ishodi$no
postavljane u kontekstu nastave predmeta Poznavanje prirode i drustva oko c¢ijih tematskih
podrucja su integrisani sadrzaji i aktivnosti drugih predmeta: Muzicka kultura, Likovna
kultura, Srpski jezik i knjizevnost, Notni primjeri pjesama

Egzemplarni primjer integrativnog dvocasa eksperimentalnog programa realizovanog u
drugom razredu

(E2)

Egzemplarni primjer rada: integrativni dvoc€as, muzicka basna “Medvjedova zenidba”

Centralni integrisani muzicki sadrzaj Muzicka basna “Medvjedova Zenidba”

Integrisani cilj Kroz integrisane igrolike, muzicko-likovne i
scenske aktivnosti proSiriti znanja o divljim
zivotinjama,

Integrisani ishodi Muzicka kultura: wulenici ¢e znati da

razlikuju muske 1 zenske glasove (muski,
zenski) po visini (duboki, visoki) 1 povezu sa
osobinom lika iz basne

Poznavanje prirode i drustva: imenuju i
razlikuju Zivotinje prema izgledu, gradi,
nacinu Zivota, nafinu oglasavanja,

Srpski jezik: uoce i razumiju glavni dogadaj,
uocavaju likove, mjesto i1 vrijeme radnje,
pozitivne i1 negativne likove, pri¢aju svojim
rijeima, znaju pojam basna 1 razumiju
pouku

Likovna kultura: izraduju maske Zivotinja iz
basne, crtaju na neobian nacin, pravilno
koriste materijale
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Metode, tehnike i postupci Multisenzorno u€enje, dramski metod, mapa
uma, selektivno slusanje muzic¢kog djela.

Integrisani predmeti razredne nastave Muzicka kultura (centralni)

Poznavanje prirode i drustva

Srpski jezik

Likovna kultura

Nagcin oraganizacije rada Integrativni dvocas'®

TOK I OPIS AKTIVNOSTI

Aktivnost 1
Uvodna aktivnost

Prepoznaj zvuk i druga po glasu. Jedan ucenik izlazi, a drugi ga zove imenom. Prepoznavanje
1 tumacenje pojma glas (prepoznajemo se po glasu, djecak, djevojCica, hrapav, piskav,

dubok, visok). Zakljuc¢ak da glasovi mogu biti muski, zenski i1 djeciji, visoki 1 duboki.
Motivaciona prica za sluSanje muzike

(Ponoviti, prisjetiti se jednog primjera basne iz Srpskog jezika, utvrditi pojam.)
Glavne aktivnosti

Danas ¢emo da slusamo jednu pri¢u/basnu u kojoj se jedan medo Zeni. I krenuo je tako da
Seta po Sumi da nade sebi Zenu. ISao je od zivotinje do zivotinje. SluSamo pazljivo. Basna se
sluSa po dijelovima, a nakon svake cjeline vodi se razgovor o odsluSanom. Ucenici
razgovaraju 1 analiziraju tok radnje, likove, naCin kako se obracaju, kakvim glasom. Prva
cjelina, slusanje. Kome se medo prvi obratio? Kakvim se glasom obratio? Mole¢ivim. Cime
se medo hvali? Sta mu je odgovorila lija? Zasto mu nije dala svoju kéerku? Kakvim glasom
mu se obratila lija? Hvalisavim. Zenski glas. (U¢itelj nakon svake cjeline pokazuje slike
zivotinja 1 lijepi ih na tablu, prilog, slika sa Casa). Zapisuje osnovne informacije. Slijedi
sluSanje sljedeée cjeline. Zatim razgovor: Kako mu se obratio zec? Plasljivim glasom,
zakljucak, visoki muski. Slijedi sljedece sluSanje, zatim razgovor. Kako se medo obratio
vuku? Prijete¢i, hrabro. Kako mu je vuk odgovorio? Isto, jo§ jace. Muski, duboki glas.
Sljedeée slusanje: Kako mu se obratila vjeverica? Sta joj kaze medo? Cime se vjeverica
hrani, a §ta joj medo nudi? Hrani se ljesSnjakom, a medo joj nudi kruske. Kakvim glasom mu
se obraca vjeverica? Podrugljivo, visoki, zenski glas. Lasica, podrugljivo-izazivacki, visoki,
zenski glas. Kako se obratio na kraju mevjedici? Moleéivim, pomalo sreénim. Sta mu je

18 Napominjemo da je ovaj koncept rada organizaciono varijabilan, moZe se prilagoditi i izvoditi tokom dana u
zavisnosti od opredjeljenja ucitelja. Moguce je planirati i integrativni dan kao koncept rada tematski integrativne
nastave.
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medvjedica odgovorila? Kakav je glas kod medvjedice? Sli¢an medvjedovom, duboki,
zenski, pomalo hrapav.

Tu se prekida slusanje i1 daje se zadatak da ucenici osmisle kraj. Slijedi slusanje, srecan
zavrSetak basne. Medvjed ja nasao sebi Zenu. Na kraju sve zivotinje pjevaju zajedno (hor).
Slijedi shvatanje pouke muzicke basne. Svaka ptica svome jatu leti.

Zavrsna aktivnost

Ucenici pristupaju ilustrovanju toka dramske radnje. Na osnovu li¢nih afiniteta biraju prikaz
prizora, zamis$ljaju prizor. (Medo prosi liju, Medvjed prosi zeCevu kéerku, Medo ide kod
vuka; Medo prosi vjevericu, Medo razgovara sa lasicom, Medo prosi medvjedicu, Svadba
mede). Slika 4.

Slika 4. Medo prosi komsinicu medvjedicu
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Slika 5. Ucenici prezentuju svoje radove, likovna procjena
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EKSPERIMENTALNI PROGRAM (E3)

Egzemplarni primjeri integrativno organizovanih uce¢ih vaspitno-obrazovnih
aktivnosti eksperimentalnog programa integrativnog modela nastave na
medupodru¢nom nivou integracije

Eksperimentalni program (E3) je realizovan kao tematski orijentisan integrativni model
nastave medupredmetnih podruc¢ja Moja okolina, Ritmika, sport, muzika i Govor, izrazavanje,
stvaranje. Ovdje je bitno napomenuti nekoliko stvari. Rad u prvom razredu osnovne $kole je
izuzetno specifican, kako iz organizacionih razloga, tako i zbog kurikulumskog pristupa
planiranju, u¢enju i poucavanju. Nastavniku je data moguénost da sam planira okvirno vrijeme
za realizaciju odredene teme, ali je u praksi bilo evidentno da je rad bio u formi ¢asa ili blok-
casa. Svaki dan su bila zastupljena tri predmetna podrucja. Takode sam nastavni plan je dozivio
nekoliko izmjena tako da su nastavni program za predmetno podrucje Moja okolina Cinili:
sadrzaji za podrsku socijalno-emocionalnog razvoja; sadrzaji ekologije i sadrzaji za podrSku
intelektualnog razvoja (Nastavni plan i program, 2014), a aktuelni Nastavni plan i program
predvida programsku organizaciju po temama (Nastavni program za I razred osnovne Skole,
2021). Sustina je da sadrzaji nisu bili grupisani prema temama ve¢ aspektima razvoja, ali u
sustini se odnose na iste ili sli¢ne ishodiS$ne zahtjeve. Prilikom realizacije programa u upotrebi
je bio udzbenik Prva knjiga koji prema nasem uvidu nije bio dovoljan za realizaciju sva tri
predmetna podrucja ve¢ je iskljucivo polazno sredstvo u radu. Nastavnici su koristili razne
materijale, prirucnike, raznih izdavaca. Takode skreCemo paznju da smo analizom nastavnih
planova kod mnogih nastavnika uvidjeli sklonost ka zadrzavanju granica izmedu predmetnih
podrucja. To zapravo znaci da su sadrzaji izmedu predmetnih podrucja bili tematski nepovezani
ili u najblazu ruku djelimi¢no povezani. Integracija se u suStini ostvarivala djelimicno,
povremeno u kombinaciji, nekad na pocetku, a nekad na kraju nastavnog dana. Ono §to je
evidentno bilo je da nije bilo dovoljno ponudenih muzickih sadrzaja, posebno onih koji bi
svojom polifunkcionalno$¢u bili dovoljni za integrativni pristup radu. U ovom

eksperimentalnom programu pokusali smo nadoknaditi taj nedostatak.
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Eksperimentalni program Muzika u prvoj desetici
(matematika u realnom muzickom okruzenju)

Eksperimentalni program je kreativno nazvan ,, Muzika u prvoj desetici* jer oslikava
novi kontekst integracije muzickih aktivnosti u okviru predmetnog podrucja Moja okolina
(matematicki sadrzaji). Program nudi znacajan broj potpuno novih igrolikih muzicko-
matematickih sadrzaja, pjesama, brojalica i primjera koji se u zavisnosti od ciljnog podrucja
integracije (teme) mogu postaviti u kontekst formiranja poc¢etnih matematickih pojmova koji
se savladavaju u okviru podrucja Moja okolina.

lako je eksperimentalni program programski orijentisan na matematicke sadrzaje
predmetnog podrucja Moja okolina uz integraciju muzickih sadrzaja pristup koji zastupamo
namece i podrazumijeva integraciju elemenata sva tri podrucja rada u prvom razredu c¢ija je
specificnost pojacan intenzitet muzickih aktivnosti doveden u kontekst ciljno integrisanog
podrucja.

Kada je u pitanju muzicki aspekt i osobenost, vodilo se ra¢una i o kriterijumima za
izbor muzickih sadrZaja u skladu sa psihofizi¢kim i muzickim razvojem ucenika. U tom smislu
se poslo od jednostavnih melodijskih primjera, obima C1-Al bez vecih intervalskih skokova
iz razloga Sto u prvi razred dolaze djeca sa razli¢itim muzickim iskustvima, ali i zbog Cinjenice
da nismo htjeli da u€enike opterecujemo savladavanjem melodije jer su integrisani muzicki
sadrzaji bili u funkciji formiranja matematickog pojma, vjeZbanja ra¢unskih operacija, sviranja
matematiCkih tekstualnih zadataka i primjera (matematizacija muzickog sadrzaja). Zato su
muzicki primjeri jednostavnije melodijske strukture, kra¢i su sa tekstom koji je u funkciji
vjezbanja matematickog zadatka. Medutim sa povecavanjem muzic¢kog iskustva i rada opseg
melodija se postepeno proSirivao kako je eksperimentalni program polako odmicao. Krajnji
melodijski opseg pjesama ne prelazi obim oktave C1-C2, Sto je za ovaj uzrast, u skladu sa
kriterijumima za izbor pjesma, prihvatljivo.

Tematika muzickih sadrzaja se svjesno i1 funkcionalno dovodi u vezu sa ishodima
ucenja predmetnog podrucja Moja okolina, ali 1 interesovanjima ucenika i govori o raznim
temama iz svakodnevnog zivota djeteta, a posebna paznja kako smo rekli je data pjesmama u
funkciji formiranja osnovnih matematic¢kih pojmova i savladavanja matematickih sadrzaja, ali

1 programskih oblasti Moje okoline (ziva 1 neziva priroda, orijentacija u vremenu). Program je

% Ekipa Radio-televizije Republike Srpske je snimila uzivo prilog u Osnovnoj $koli “Sveti Sava” i isti emitovala
u sklopu jutarnjeg programa, emisija se moze pronaci na internet stranici Radio-televizije Republike Srpske.
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prozet igrolikim, u¢e¢im, otkrivaju¢im, istrazivackim i stvaralackim aktivnostima ucenika. Rad
u grupi kao vid socijalne interakcije 1 pokret kao sredstvo kreativnog izraza i ucenja su bili
neizostavni dio programa. Struktura, tok i opis eksperimentalnog plana i programa, sa notnim

primjerima i ilustracijama same nastave dajemo u ovom dijelu disertacije.

Egzemplarni primjeri nacina organizacije sadrZaja i aktivnosti eksperimentalnog?’
programa integrativnog modela nastave na medupodru¢nom nivou integracije,
Moja okolina, Ritmika, sport, muzika i Govor, izraZavanje, stvaranje

(E3)
EGZEMPLARNI PRIMJER 1
Tematsko ciljno podrucje integracije Moja okolina (matematicki sadrzaji)
Integrisani muzicki sadrzaj Muzic¢ka igra “Skup” D. Ratkovié¢
Cilj integrisanog ucenja i poucavanja Kroz muzi¢ko/matematicke igrolike, likovne

jezicke 1 govorne aktivnosti na osnovu
posmatranja 1 uceS¢a, ucenik imenuje
skupove, ¢lanove skupa, formira skupove po
zadanim slobodnim kriterijumima
(svojstvima skupa), kre¢e se i1 ovladava
prostorom, razvija divergentnu produkciju i
kreativno misljenje.

Integrisani ishodi?! Na osnovu posmatranja i muzickog ucesca
ucenik ¢e biti u stanju da imenuje skupove,
Clanove koji pripadaju skupu, uocava
pripadnost  elemenata/Clanova skupa i
formira skupove po zajedniCkom svojstvu.

Razvija vokalne 1 ritmicke sposobnosti (puls)
1 motoricke sposobnosti, kre¢e se, ovladava

prostorom, te  razvija  divergentnu
produkciju.
Metode, postupci i oblik rada Metoda ucenja po sluhu, senzomotoricka

metoda, metoda scenskog pokreta, metoda
demonstracije 1 ilustracije, matematizacija i
verbalizacija matematickog zadatka,

20 Obratiti paznju na slike, notne primjere od broja 6 do 15.
Zntegrisani ishodi prozilaze iz procesa udenja u okviru tematskog dana a odnose se na tri predmetna podrudja,
zato 1 nose naziv integrisani ishodi u¢enja i poucavanja

179



frontalni, interaktivni rad u grupama,
interaktivni individualizovani rad.??

Moja okolina matematicki sadrzaji/skup kao
objekat djecijeg posmatranja; divlje i
domace Zivotinje.

Ritmika, sport, muzika/muzicka igra/pokret
u formi kola.

Govor, izrazavanje, stvaranje/bogaéenje
rijeCnika; jezi¢ko i1 govorno stvaralastvo.

Integrisana predmetna podrucja ucenja i
poucavanja®?

TOK I OPIS AKTIVNOSTI

Uvodne aktivnosti

Ucenici ¢e ponoviti neku poznatu pjesmu/igru radi upjevavanja ili brojalicu uz pokret.
Nastavnik objas$njava da ¢e se danas igrati jedne muzicke igre koja ¢e nam pomoci da
shvatimo osnovni matematicki pojam.

Glavna aktivnost

Nastavnik izvodi nekoliko djecaka i postavlja ih u krug. Zamoljava djecu da posmatraju i da
kazu $ta vide. Zaklju€uju da je to jedna grupa djecaka, koji su sakupljeni u jednu cjelinu 1
koju nazivamo skup. DjeCaci zauzimaju formu zatvorenog kola.

Zatim slijedi uenje svojstva skupa. Sta ¢ini taj skup? (djecaci) Kako bi ga nazvali (skup
djecaka). Govorno obrazlaganje. On je sastavljen od nasih drugara. Postavljamo pitanje Sta
im je zajedni¢ko? (Koja su zajednicka svojstva ¢lanova skupa). Jedna osobina je da su svi
djecaci (objasniti svojstvo skupa). Sta im jo§ moZe biti zajedni¢ko? Uenici istrazuju i
imenuju zajednicka svojstva. (Djecaci koji idu u prvi razred, Skolu, igraju u istom timu.)
Izvodimo zatim jednu grupu djevojéica. Razgovaramo §ta vidimo ispred sebe (skup). Sta je
zajedni¢ko tom skupu (djevojéice)? Sta jos? Djevojéice iz istog mjesta, isti razred, ista boja
ociju. Svojstvo prvog skupa je da su to djecaci, a svojstvo drugog skupa da su ¢lanovi skupa
djevojcice. Mozemo li navesti jo§ neku osobinu ili svojstvo skupa? (Npr., sve su iste visine,
sa istim frizurama.)

Zatim slijedi uéenje pjesme i pokreta*

Daj mi ruku reci up
Formirajmo jedan skup 2x

(Ucenici se kre¢u u kolu, tako Sto izvode 4 koraka desno, a zatim 4 koraka lijevo)

22 Ovo se odnosi na segment stvaralatkog rada, kombinovanog individualiziranog interaktivnog rada jednog
ucenika i grupe.

2 U radu su integrisana sva tri predmetna podrucja
2 Pogledati notni primjer u prilogu.
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Matematicko-muzicki®® zadatak: vijezbe upoznavanja svojstva skupa®.

Po nec¢emu skup taj ti
Formiraj i zapamti 2x

Varijanta A — interaktivan rad u grupi, vjezbanje

Grupa pjeva zadatak: Po neCemu skup taj ti, formiraj i zapamti. Druga grupa rjeSava
zadatak tako Sto formira skup €iji clanovi imaju odredena zajednicka svojstva (mogu koristiti
predmete iz ucionice, sveske, bojice po bojama, majice iste boje, hlace iste boje (podsticanje

divergentnog misljenja)?’.
Varijanta B (igrolike, stvaralacke, interaktivne aktivnosti)?®

Jedan uc€enik pjeva muzicki zadatak i razbraja (pokazuje rukom) dok drugi ucenici pljeskaju
(ritmicki puls) i ko ispadne on rjeSava zadatak. Imenuje skupove ¢iji ¢lanovi imaju neka
zajednicka svojstva (oblik, boja, veli¢ina, funkcija, sto, stolice). Moguce je izvesti nekoliko

ucenika kao ¢lanove skupa koji imaju zajednicko svojstvo (boja kose, visina, fudbaleri).
Zavrsne aktivnosti

Nakon toga ucenici mogu da kroz likovne aktivnosti formirati skup tako da ¢lanovi imaju
isto zajedni¢ko svojstvo, npr. boja predmeta koji je ¢lan. Nacrtaj neSto Sto je zute boje
(sunce, jagorcevina, pile, mjesec)! Nacrtaj predmete plave boje. Plavo je? (nebo, rijeka, dres
Spartaka, oko). Mozemo i crtati skupove zivotinja koje hodaju na dvije noge, na Cetiri noge.

Jezicke igre: formirati skup ucenika ¢ije ime pocinje na slovo B, D, A, M.
Voce i povrée: ¢lanovi skupa ¢iji nazivi pocinju glasom B (breskva, banana); M
(mandarina, mrkva), T (tikvica, tresnja).

Muzic¢ka igra “Skup” Muzika i tekst
Darko Ratkovié¢?’

25 Matematit¢ko-muzi¢ki pojam pravi distinkciju od pojma integrisani sadrZaj jer u¢enje ima obiljeZje
si (integracije) pogledati Teorijski dio rada str.9. Pojmovi istrazivanja.

26 Integracija muzickih aktivnosti u funkciji vjezbanja kroz igrolike i stvaralacke interaktivne aktivnosti.

27 Divergentno misljenje je plod kreativnog pristupa formiranju znanja, stvaralacke primjene §to je osobina visih
nivoa misljenja. Cesto izostaje u tradicionalnoj nastavi zbog nedostatka pitanja koja ih podsticu, zamisli,
kreiraj, osmisli (Stojakovié, 2009).

28 Individualizirano-interaktivni pristup u radu treba koristiti u integrisanim aktivnostima kad god je to
moguce, posebno pri rjeSavanju ili kreiranju zadataka koji zahtijevaju interaktivno ucesce jer razbija
monotoniju, stvara pozitivnu radnu i intelektualnu atmosferu divergentne produkcije kroz kombinovani
individualizovani-interaktivni rad: u¢enik — grupa; grupa — grupa.

2 Svi muzicki primjeri su originalni, postavljeni u kontekst ostvarivanja integrisanih ishoda podru¢ja Moja
okolina, Ritmika, sport, muzika, i Govor, izrazavanje, stvaranje.
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Po ne - & - mu skup taj t for - mi - raj 1 za - pam - fi

Slika 6. Notni primjer, muzicka igra “Skup”

EGZEMPLARNI PRIMJER 2

Tematsko ciljno podrugje integracije>° Moja okolina, matemati¢ki sadrzaji,
prirodni brojevi do 10 1 0.

Integrisani muzicki sadrzaj Muzicka igra “Jedan —13!

Cilj integrisanog ucenja i poucavanja Osposobiti ucenike da kroz muzicke 1
igrolike aktivnosti u integraciji sa pokretom,
crtezom, upoznaju skup sa jednim
elementom, upoznaju brojevnu rijec jedan i
pisu cifru 1.

Integrisani ishodi Ucenik ¢e biti u stanju da upozna skup sa
jednim elementom, upozna brojevnu rije¢ -
jedan i pise cifru 1.%

Ucenik ¢e u skladu sa svojim moguénostima
biti u stanju; da ta¢no izvodi melodiju i svira
ritmicki puls kroz pokret i/ili instrumentom;
kre¢e se i ovladava prostorom, te razvija
divergentnu produkciju.

Metode i postupci Metoda ucenja po sluhu, senzomotoricka
metoda, metoda scenskog pokreta, metoda
demonstracije.

Moja okolina/matematicki sadrzaji/prirodni
brojevi 0-10/dijelovi tijela/biljni 1
zivotinjski svijet.

30 Tematsko ciljno podruéje se odnosi na centralnu tematsku aktivnost kojoj se teZi. To je zapravo tema oko koje
su integrisani sadrZaji drugih podrucja tokom integrisanog dana. U naSem istrazivanju zelimo da naglasimo da
je tematsko ciljno podruc¢je Moja okolina ali rezultati integracije se odnose na sva tri predmetna podrucja.

31 Pjesmu je nastala prije primjene programa prilikom posmatranja ¢asova kao pripreme za primjenu
eksperimentalnog programa 2016/207 . Ugiteljica Milena Stula je autor pjesme.

32 Ishodi su preuzeti iz Nastavnog plana i programa za osnovnu $kolu, 2014, cifra 1 je simbol za broj jedan.
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Integrisana predmetna podrucja ucenja i Ritmika, sport, muzika/muzicka igra, razvoj
poucavanja osjecaja za trodjelnost/ples u trodjelnom
ritmu-valcer, ovladavanje = prostorom,
koordinacija i sinhronizacija pokreta.

Govor, izrazavanje, stvaranje: govorno,
stvaralastvo, divergentna likovna
produkcija.

TOK I OPIS AKTIVNOSTI

Uvodne aktivnosti

Ucenici ¢e ponoviti muzicku igru “Skup”, ponoviti znanja o svojstvima skupa. Nakon toga
nastavnik postavlja pitanja: koliko ucitelja oni imaju u razredu? Koliko ima sunaca na nebu?
Koliko imaju srca? Mama?

Glavna aktivnost

Slijedi ucenje pjesme “Jedan —1”, metodickim postupkom obrade pjesme po sluhu.
Razgovaramo §ta sve imamo u pjesmi “Jedan — 17,

Oznacavamo brojevnu rije¢ jedan i imenujemo dijelove tijela, a zatim pjevamo pjesmu i kroz
pokret pokazujemo znacenje brojevne rijeci (jedna je glava, jedno je ¢elo, jedan je vrat, jedno
je tijelo).

Na taj nacin raditi 1 druge strofe, imenovati brojevnu rije¢ jedan i pokazati kroz pokre
Crtanje skupa sa jednim elementom (srce, tata, mama, JA).

Sviranje skupa sa jednim elementom: bubanj jedan udarac, triangle, Stapici.
Formiranje skupa od jednog elementa.

Uocavamo brojevnu rije¢ 1 zapisujemo cifru u vazduhu, klupi, na tablu pa onda u sveske.
Insistirati na pravilnim potezima pisanja cifre 1.

Matematicko/jeziCko/govorne/stvaralacke aktivnosti. Na osnovu brojevne rijeci, a zatim
cifre 1 osmisli jednu rije¢ koja pocinje glasom (J);

t.33

Zavrsne aktivnosti — muzicka igra®?
Integrativni zadaci:
Na osnovu pjesme nacrtaj viSe skupova koji imaju jedan element ili ¢lan (slika 8)!

Ucenici crtaju skupove sa jednim elementom (sunce, srce, mama, tata, dom, glava, tijelo) po
slobodnom izboru.

Izvodenje igre “Jedan -1

3 Qva aktivnost ima i funkciju imenovanja i formiranja skupa od jednog elementa.

3* Autori igre su Milena Stula i Darko Ratkovié.
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Ucenici stoje rasporedeni u dva reda jedni nasuprot drugima i ilustruju pokretom tekst
pjesme (jedna je glava, jedno je Celo, jedan je vrat, jedno je tijelo).
Na refrenu formiraju parove i slobodno plesu u ritmu valcera.

Socijalno-emocionalno kontekst pjesme
Refren pjesme ima snaznu emotivnu poruku: Sve §to je jedno, meni je vrijedno (tata, mama,
dom, JA)*’ i podsti¢e razvoj emocija, socijalne kohezije i empatije.

Tekst pjesme “Jedan—1”

Jedno je sunce §to nebom sja
Jedan je dom u srcu mom

Jedna su usta i nos je jedan
Jedan je tata meni je vrijedan

Refren
Sve sto je jedno, meni je vrijedno 2x

Muzicka igra “Jedan — 173¢
s — —
(" Q 1 ¢ P ’ o - o
1y - *
Je - dna je gla - va, je - dno je e - o
n — |
— 1 ! % \ \ — :
- & p 7 \ I ! ! 5
J ‘ 4 r 0
Je - dan je vrat, je - dno je tije lo.
) p—— ; ; ‘
- ‘ 1 N 1 5
it L ={‘ 2 2 L o
J
Sve $to je jed - dno me - ni je vrije - dno,
fH ] ‘
i 1 1 K | : L
e o s | 5
J . .
sve §to je je - dno me - ni je vrije - dno

Slika 7. Notni primjer, pjesma “Jedan — 1%’

31 JA sam vrijedan, doZivljaj samopuzdanja, pojam o sebi, empatije.

36 Pjesma je i u funkciji bogacenja rje¢nika. Objasniti znaGenje brojevne rijeci da sve §to se pominje u pjesmi
ima isto znacenje: jedan-jedna-jedno; jedno je nebo, jedan je dom, jedna je glava. Na kasnijem uzrastu moze
pomoci u tumadéenju vrste rijeci.

37 Autor muzike i teksta ovog primjera je uéiteljica Milena Stula, nastalog prilikom razgovora i prisustva realizaciji
nastave u prvom razredu 2016/2017, prije pocetka eksperimentalnog programa.
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Slika 8. Primjer sa realizovane aktivnosti — formiranje skupova sa jednim elementom

Tematsko ciljno podrucje integracije Moja okolina, matematicki sadrzaji
Integrisani muzicki sadrzaj “Pitam te ja”38
Cilj integrisanog ucenja i poucavanja Osposobljavanje uc¢enika da kroz integrisane

sadrzaja (pjesmu) shvati odnose medu
brojevima prve desetice, uporeduje brojeve i
uspjesno  rjeSava  muzi¢ko-matematicke
zadatke, razvija  muzicke  vokalne
sposobnosti.

Integrisani ishodi Zna da je broj 5 veci od broja 4, 3,2, 1, a
manji od 6, 7, 8, 9, 10, vjezba zadatke kroz
muzicka pitanja i odgovore. Ucenik ¢e biti u

38 Pjesmu je napisala uciteljica Milena Stula prilikom realizacije Gasova a u sklopu posmatranja nastave u prvom
razredu, autora disertacije 2016/2017. Postavljena je u kontekst ucenja u okviru predmetnog podrucja Moja
okolina (matematicki sadrzaji, uporedivanje brojeva vece, manje).
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stanju da na brojevnoj pravoj nade veci ili
manji broj u zavisnosti od pjesme zadatka

Razvija osje¢aj za trodjelnost pjevanjem
pjesme u trodjelnom taktu te razvija
matematicko miSljenje 1 divergentnu

produkciju

Metode i postupci Metoda ucenja po sluhu, senzomotoricka
metoda, metoda scenskog pokreta, metoda
demonstracije

Integrisana predmetna podrucja Moja okolina/matematicki sadrzaji/prirodni

brojevi do 10 i O/sabiranje do 5

Ritmika, sport, muzika/muzicka igra/razvoj
osjecaja za trodjelnost/ples u trodjelnom
ritmu-valcer, ovladavanje prostorom,
kordinacija;

Govor, izrazavanje stvaranje/bogaéenje
rijeCnika i razvoj govora;

TOK I OPIS AKTIVNOSTI

Uvodne aktivnosti

Ucenici ¢e ponoviti pjesmu Jedan ili neku drugu. Objasniti u¢enicima da ¢emo danas vjezbati
1 uporedivati brojeve.

Glavna aktivnost

Slijedi u¢enje matematicko-muzi¢kog-melodijskog obrasca u formi pitanje odgovor “Pitam
te ja”.

Pitam te ja, pitam te ja, 2x

da li vece tri ili dva? 2x Pitanje (Jedan ucenik)

Vece je tri to znamo svi! 2x (Odgovor).

(Uc€enici mogu koristiti brojevnu pravu kako bi lakSe dosli do saznanja da veci broj uvijek
slijedi iza manjeg).

Druga varijanta

Pitam te ja pitam te ja
Da li je manje tri ili dva?

Manje je dva to svako zna. 2x
Pitam te ja, pitam te ja, (Jedan ucenik)

Dali je vece tri ili pet?
Vece je pet zna cijeli svijet
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Razgovor o veli¢ini brojeva i odnosu brojeva. Zasto je broj dva ve¢i od broja jedan? Pri tome
koristiti brojevnu pravu jer je broj dva iza broja jedan na brojevnoj pravi. Zakljuciti da je
tako broj 2 sastavljen od brojeva 1+1.

ZavrsSne aktivnosti

Integrativni zadatak: na osnovu pjesme na brojevnoj pravoj odrediti koji broj je ve¢i ili
manji u odnosu na zadani.

—————t—— ——1— | -
=2 L= rd
Pitam te ja® DarkoRatkovi¢*’
Milena Stula
O
P A 1 S— — — - \ ) [ —— | | ]
| | I ] I | I I | | | I I N | | I | | | ]
—— N —— . \
Pi-tam tc ja, pi-tam tc ja, da i je wve-ée tri i - li dva?
\ | ) I 1 To— ‘ 1 — N ! - . ]
| I I | I 1 I I | I [ | Y | I 1 Y | 1
| I d | I | =J | | I | I I I | l ]
[y
Pi-tam te ja, pi - tam - te  ja, da li je wve-~ce tri il' dva?
o) i | — — | —
P A e | I I I I | T | —— | I | I I I T il |
y i — —— — i \ | S — — ] I Cra— |
)
Ve-c¢e je tri, to zna-mo mi. Ve-ée je tri to zna-mo mi.

Slika 9. Notni primjer pjesme “Pitam te ja”*!

39 Pjesma je transferabilna u smislu prilagodavanja teksta matemati¢kom zadatku. Sluzi za shvatanje odnosa
veli¢ine broja vece-manje. U naSem istrazivanju koristili smo je nakon savladana tri a zatim i pet brojeva.

40 Pjesma je nastala prije primjene eksperimentalnog programa prilikom posmatranja ¢asova kojima sam
prisutvovao radi upoznavanja problematike rada u prvom razredu 2016/2017. godine.

41 Pjesma je u d-mol tonalitetu i u taktu 6/8. U naSoj literaturi je manji broj molskih pjesama u odnosu na durske
kao i pjesama u trodjelnim ritmovima.
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Slika 10. Nastavni listi¢ za uporedivanje veli¢ine brojeva iz pjesme.
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Integrisani muzicki sadrzaj Brojalica “Tika-tak”

Integrisani cilj Osposobljavanje u€enika da kroz integrisane
muzicko-matematicke  sadrzaje  shvati
pojmove sabirci 1 zbir kao 1 pojmove
umanjenik, umanjilac i razlika.

Integrisani ishodi Zna da sabira 1 oduzima do 5, zna da je broj
5 veéi od broja 4,3,2,1, a manji od 6,7,8,9,10

Razvija ritmicke sposobnosti i upoznaje se sa
ritmi¢kim instrumentima

Metode i1 postupci Metoda ucenja po sluhu, senzomotoricka
metoda, metoda scenskog pokreta, metoda
demonstracije, brojanje

Integrisana predmetna podrucja Moja okolina/matematicki sadrZaji/prirodni
brojevi do 10 i 0/sabiranje i oduzimanje

Ritmika, sport, muzika, razvoj ritmickih
sposobnosti

Govor, izrazavanje stvaranje/bogacenje
rjeCnika i razvoj govora;

TOK I OPIS AKTIVNOSTI

Ucenici ¢e ponoviti pjesmu

Jabuka je 5 miriSe joj cvijet
Otpale su dvije koje su mi mile.

Glavna aktivnost

Ucenici piSu matematicki izraz.
5-2=3

Zatim izlaze tri uCenika pred tablu sa ritmickim instrumentima i sviraju na sljedec¢i nacin.
Prvi u€enik uz pomo¢ bubnja koji predstavlja umanjenik svira pet (5) puta. Drugi ucenik na
Stapi¢ima koji predstavljaju umanjilac svira dva puta (2) a tre¢i ucenik svira rjeSenje tj.
razliku, tri puta (3) na trianglu.
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Zavrsne aktivnosti

DarkoRatkovié¢*?
Igra - Sabiranje

Tik, tik, ti-ka tak,

Ja sam prvi sabirak.

(Ucenik nakon izvodenja brojalice svira onoliko puta u zavisnosti koju je cifru zamislio -
Stapici). Npr. 2. Ucenik u paru ili razred piSe(u) zadatak na tabli ili u svesku, cifru za broj
2.

2

Tik, tik, tak,

Ja sam drugi sabirak

(Ucenik nakon brojalice, svira onoliko puta na Stapi¢ima u zavisnosti koju je cifru zamislio
(Stapi¢i, tri puta). Uc€enici zakljucuju da je rije¢ o matematickoj operaciji sabiranje dodaju
znak +, a zatim piSu cifru koju su ¢uli (3).

2+3

2+3=

Mir, mir, mir

Znajte ja sam zbir (svira pet puta).

(Ucenik svira onoliko puta u zavisnosti koje je rjeSenje dobio (pet puta o bubanj).

Konac¢ni matematicki izraz izgleda ovako:
2+3=5

42 Autor Darko Ratkovié
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Integrisani programski muzicki sadrzaji primijenjeni u integrisanim aktivnostima predmetnih
podrucja: Moja okolina (matematicki sadrzaji, ziva i neziva priroda, orijentacija u prostoru);
Ritmika, sport, muzika® i Poznavanje prirode drustva®® (biljni i Zivotinjski svijet moje okoline
1 godiSnja doba, orijentacija u vremenu) dati su u ovom dijelu rada. Prvo su dati muzicki
sadrzaji za Moju okolinu (matematicki sadrzaji) a zatim primjeri pjesama Moja okolina (Ziva i
neziva priroda, orijentacija u vremenu) i Poznavanje prirode i drustva.

Pjesma “Sedam”
Sabiranje prirodnih brojeva prve desetice

f) 4 r— P
)" AT ) N | | \ ] I pu— - |
\ \ \ ] ] \ — | ! == = !
P~ o ) \
Pet plus dva ic sc - dam, il' ¢c - tn plus tri
f) 4 . ] [r— :
- ya— \ ] ] Tt . [ — ] u |
\ 1 ! — \ — — q
o — n
@ - & 7
To i vra - pel zna - ju, a Zna - 1mo i mi.

Slika 11. Notni primjer, integrativni muzic¢ki sadrzaj, pjesma Sedam*’

Pjesma “Petica -5”

: . ] —
r | — i — |
[ ) o
Py — g s o
Pe - ti - ca pc - ti - ca u - vick mi jc
O | | prm—
y \ \ \ — \ | — | " |
] ! ! ! | —1 p— — 1
| ] \ —— — 71—
g ™ — — i) i |
j— bt o * o o
m - la, naj - dra - Zza 0 - cjc - na me - mioje bi - a
Slika 12. Notni primjer, integrativni muzicki sadrzaj za obradu broja 5, cifra 5

43 Autor primjera je Darko Ratkovié i zabranjeno je svako preuzimanje bez navodenja izvora, jer radovi nisu
objavljeni. Koristeni su kao integrativni muzicki sadrzaji pri realizaciji programa medupodrucne integracije
Ritmika, sport, muzika i Moja okolina (matematicki sadrzaji).

4 Vidjeti slike

45 Autor teksta Panto Stevi¢, melodija Darko Ratkovié.

4 Autor teksta je Milena Stula.
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Formiranje pojmova jednakobrojnih skupova sa Cetiri elementa
Pjesma “Cetiri”

g — ]
7 ] ‘ . ‘ . prm— m— ] | | -
R B ‘ e
Cec-tnn no - ge sto nam 1 - ma, kra - va, ma-ga-rc, pas 1 svi-nja
A } 1 1 1 1 I \ ] —
= 1
— & & & & P \ \ | I ! ! }
fg 4 o o o
ma - li ze - ko ma - &ka cr - mna ti - gar, me - do, lav i sr - na.

Slika 13. Notni prijer, integrativni muzicki sadrzaj, pjesma “Cetiri”*’

Sabiranje prirodnih brojeva prve desetice
“Sabirci 1 zbir”
Muzi¢ko-matematicka igra®®

Ao — — — —
g? % — o 3 » [ T » P 3 |
Ko - li - ko je Sest re - ¢ - te mi vi,
g | — 1 — ; — T |
e o o o L, ] . ; . 0 f |
o o
e - ti - 1 plus dva, i - i tri plus tri?
H o= ‘
L — | 1 1 ! 1 1 | | 3 I
@ [ - [ & P [ [ [ P P |
)
E, pa to je i - sto zna - mo to veé svi,
fH ] ] ;
P [ [ | [ I ] [ I | [ i |
[ [ I [ I 1 F ] [ I [ | | I y r ] 1 |
G T == ————
) -
e - 1 - 1n plus dva 1 - I tr1 plus tri.

Slika 14. Notni primjer, integrativni muzicko-matematicki sadrzaj “Sabirci 1 zbir” za vjezbe
sabiranja do 6%

47 Autor melodije i teksta je Darko Ratkovi¢. Pjesma se povezuje sa znanjima iz moje okoline, divlje i domace
zivotinje

48 Kada uéenici nauce pjesmu, interaktivno u paru ili grupi rjeSavaju matematicke zadatke sabiranja prirodnih
brojeva do 6 ili do deset u zavisnosti kada se matematicki sadrzaj uci. Pjesma se moze koristiti i u drugom
razredu za uporedivanje brojeva.

49 Autor teksta je Panto Stevi¢, a autor muzike je Darko Ratkovié.
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BROJALICA “JE’N DVA TRI”

Je'n dva tri svi - ra - mo sad mi.
Po ze - le - ngj tra - vi ku - da i - du mra - vi.
Je - dan dva il tri, haj - de svi - raj ti.

Slika 15. Notni primjer, brojalica “Je’n dva tri”

BROJNI NIZ
9 () ) 1 e — I i |
y o ———— | I — - i — — i |
fos—F i I = = i ! — Bl
=
Je'n dva tri e - (ri pet Moj je cije - li svijet.
f) ] =

pT - ! ] i T — : T — e T i |
I T T T T S e e
o o | — ] ] i |

)] ’ - s &

Da nam pje - sma bu - de  &iz, to je djie - co broj - ni niz.

Slika 16. Notni primjer, pjesma “Brojni niz”>°
Moja okolina, matematicki sadrzaji

50 Autor muzike i teksta Darko Ratkovié
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YBeue Kkag cyHue 3ahe Beuepy cmo nojenu,
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pohu capa neno amo Momynurma mamu, Tatu

3ajefiHo Ja Beyepamo”. naxy Hoh nosxenenu.
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Slika 17. Notni primjer pjesme “Jutro, podne, vece”, orijentacija u vremenu
(Je€menic¢, 2015)
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oBua dneju de, be, be,
a KO3Mla ME, Me, Me.
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Slika 18. Notni primjer pjesme “Razgovor zivotinja” (Je¢meni¢, 2015),
Moja okolina, Ziva i neziva priroda, zivotinjski svijet, domace zZivotinje, oglasavanje

-
b7
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ChaKo Bonu MojKy

Teker v menoauja
B. Jeumenuh

Ynozmajeu cBeT oKo cebe

Kpaga nma tene,
CBUIbA UMa npace,
OBLLd UMa jarthe,
KOKa UMa nune.

CBaKko BOM MajKy CBOjY,
Kao H ja mojy.

Slika 19. Notni primjer pjesme “Svako voli majku’!” (Je¢menié, 2015),

Moja okolina, ziva 1 neziva priorda, zivotinjski svijet, domace zivotinje, mladuncad

51 Pjesma objasnjava univerzalni emocionalni odnos majka-dijete.
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AHUlUa

Tewct B. Jeumenuh

€
(s E é) @Aencnnja C. Hewwh

ﬁ fre— T ; —T " T g T —— | |
1 I I 1 1 1 I 1 I 1 | 1 1 1 | 1
@
o) i =
IIro je Be - he, () TE - XE - TGO O-TE - pe Ma - M4,
P S 5 i
o | a0 o 1 T n T o — I I — n I 1l |
AW I 1 T 1 T ¥ catucul 1 1 Il 1 I I I I 1 " |
| 1] | 1 1] 1 I I | i 8 1 o |
- | I I 1 i |
s L4 - =
Ta pa m ne CBO e 8] npa - Jja caM ca - Ma.

YHOSHaieM cbeT oKo cebe

o je Behe, Texxe — To onepe Mama,
yaparnuue cBoje Onpana cam cama.

Slika 20. Notni primjer pjesme “Mica vrednica” (JeCmeni¢, 2015),

Moja okolina, Ziva i neziva priroda, higijena.
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Lo}

g Kpojadyula Musna

o Tekcr u menopuja

g B. Jeumenuh

N = T
b3 V.4 ks 3 )

g Trda——

o Cyk - mu - 1y on ™ - Ja ca - mH - Ja je Mu - ua.

z 0

Sy i | I | e | | ; — I —

o e e e —

'3 Ben - pa je u qHi na e - Ha JIyT Ka Ju na

>~

Cykruuy oa THna
cawmna je Muna.
Begpa je v uuna

HbheHa NyTka Jluna.
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Slika 21. Notni primjer pjesme “Krojacica Mila” (Je€meni¢, 2015),

Moja okolina, Ziva 1 neziva priroda, materijani svijet, stvari i namjena, zanimanja
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Mane npasne

Tekct v Menoauja
B. Jeumenuh u C. Hewnh

Mu cmo wma - Jje Bpe/l - HE - Iie U IC - pe - MO Ke - IIe - Jbe.
Ko he ca- na 6p - xe - 60 - JBE Jja o - ¢y - UH py - 6ibe  cBO - je.
I} ) | 1 o] ] ) ” i g
*—M—Sﬁ_‘?‘ | T | [ | =T [ TH T T n |
i T I o — 1|

Tpa-una, una-una, JIa - ja, Jia. Tpa-mna, na-ua, Ja.
Tpa-na, uma-ua, na.

3935 oMo 13@3 waloHgouy

Mu cmo mane BpeaHHUE
U NMEPEMO KELE/LE.

Tpa-na, na-na, na-na, na,
Tpa-na, na-na, na.

Ko he capna dpxe-bome
a ocywu pydme cBoje.

Tpa-na, na-na, na.
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Slika 22. Notni primjer pjesme “Male pralje” (Je¢menié, 2015),

Moja okolina, bogacenje rje€nika, zanimanja.
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Yno3HajeM cbeT oko cebe

164

Mnagwu 3oHaTnMja

Cruxosw J. ). 3maj

Menoauja Bnagumup P. Hophesuh

Ja cam mnaau 3aHatnuja,
3aHaT pajMM BOJbHO.

He ctuaum ce cBor 3aHaTa,
JKHMBWM 3a/10BOJbHO.

[apase cy moje pyke,
rapaB Mu Kelesball,

an’ cam 3aTo uKucTa cpua,
MOLTEH PyKoAesball.

Jpyru XuTpum nepom nutie,
ja yapuem CHa)KHUM.

Ha HakoBwy reoxhe Tatbum
yekrhem 3amallHUM.

Slika 23. Notni primjer pjesme “Mladi zanatlija” (Je¢menic¢, 2015),

Moja okolina, Materijalni svijet: stvari i predmeti, namjena, zanimanja.
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A 1 | 1T o N IR i 1 L Il 1| | - Ll | I I i |
Vol 1 T -
oJ L - ’ 3 - s <
He cru-mum  ce CBOI' 3a - Ha - T4, JKH-BHM 34 - IO - BOJb - HO. -  BOJb - HO.

E Tako je, be3 anarta
HEMa MM 3aHarTa,

a MEHW J& MOj MUITUjU
0J] CyBOra 3/1aTa.

Mene tpeda cBaka kyha,
boraTa v npocTa.

Tamo uma 3a me cpehe
v 3aciyre gocra.

Ta 3aHaT je roToB HoOBaL,
HaLlW CTAPH Kamy.
3aHatauje oA cBor paja
NIENe HOBLIE CNaXY.

bnaro meHu 3aHaTauju,
ja hy duTtn cnasaH.

Y MOM nocny HUKO MeHH
nehe dutk pasan.
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Slika 24. Notni primjer pjesme “Brojanje” (Je¢menic, 2015),

Moja okolina, matematicki sadrzaji, prirodni brojevi do deset.
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YHOSHajeM cheT oko cebe

168
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lope je Hebo, cyHue je rope.
[one je 3emma v Tpaea je gone.
Tope, Ha Heby, nTHUe neTe.
Jone, Ha 3em/bK, BECENO je jeTe.

Slika 25. Notni primjer pjesme “Gore-dole” (Je¢meni¢, 2015),

Moja okolina, matematicki sadrzaji, odnosi u prostoru.
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[uruu pyke rope,
Yy4HW Maso JoJsie.

[one-rope-pone,
peue manu hone. Y

JleBy pyKy MEHH 1aj,
NECHY APYTy CBOME,
NeBO-AEeCHO, rope-aoie,
peue manv hone.
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Slika 26. Notni primjer pjesme “Gore-dole, levo-desno” (JeCmenic, 2015),

Moja okolina, matematicki sadrzaji, orijentacija i odnosi u prostoru.
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Slika 27. Notni primjer pjesme “Imitator” (Je¢meni¢, 2015),

Moja okolina, biljni i zivotinjski svijet, oglasavanje zivotinja.
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)’nosuajeM cBeT oko cebe
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Moja okolina, matematicki sadrzaji, predmeti 1 bi¢a u prostoru i odnosi medu njima

Mo3ub Ha urpy
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Slika 28. Notni primjer pjesme “Poziv na igru” (Je¢meni¢, 2015),
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Slika 29. Notni primjer pjesme “Suprotnosti” (Jecmenic¢, 2015),

Moja okolina, matematicki sadrzaji
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Slika 30. Notni primjer pjesme “Oblici” (Je¢meni¢, 2015),

Moja okolina, matematicki sadrzaji.
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Slika 31. Notni primjer pjesme “Dani u nedelji” (Je¢menié¢, 2015),

Moja okolina, orijentacija u vremenu.
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Slika 32. Notni primjer pjesme “Godina” (Je¢meni¢, 2015),

Moja okolina, orijentacija u vremenu.
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Slika 33. Notni primjer pjesme “Povrée i vo¢e” (Jemenic, 2015),

Moja okolina, Ziva i neziva priroda (povrée I voce)
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Slika 34. Notni primjer pjesme “Razno voce” (Je¢meni¢, 2015),

Moja okolina, Ziva 1 neZiva priroda (voce).
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Slika 35. Notni primjer pjesme “Deca voce” (Je€meni¢, 2015),

Moja okolina, biljni svijet.
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Slika 36. Notni primjer pjesme “Povrée” (Je€menié, 2015),

Moja okolina, biljni svijet; Govor, izrazavanje, stvaranje, bogacenje rjecnika.
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Slika 37. Notni primjer pjesme “Razni lukci” (Je¢meni¢, 2015),

Moja okolina, biljni svijet, bogaéenje rjecnika, zdrava ishrana.
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Slika 38. Notni primjer pjesme “Tres$njica” (Je€menic, 2015),

Moja okolina, biljni svijet.
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Slika 39. Notni primjer pjesme “Zeleni se jagodo” (Je¢menié¢, 2015),

Moja okolina, biljni svijet.
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Slika 40. Notni primjer pjesme “Dunje ranke” (Je¢menic¢, 2015),

Moja okolina, biljni svijet.
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Slika 41. Notni primjer pjesme “Spavaj dete milo” (Je¢meni¢, 2015),

uspavanka, narodna tradicija.
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Slika 42. Notni primjer pjesme “Sta sve mogu” (Je¢meni¢, 2015),

dijelovi tijela.
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PRILOG 4

PRIMJERI PRODUKTIVNOG RADA UCENIKA NASTALI PRIMJENOM
EKSPERIMENTALNIH PROGRAMA
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PRODUKTI RADA UCENIKA NASTALI PRILIKOM REALIZACIJE
EKSPERIMENTALNOG PROGRAMA U DRUGOM RAZREDU

Integrativni dvocas muzicka basna ,,Medvjedova zenidba“

Slika 43. Prva slika u nizu, prikaz ,,Medo prosi lijinu kéerku*, muzicka basna ,,Medvjedova
zenidba“

Slika 44. Prva slika u nizu, prikaz ,,Medo prosi lijinu kéerku*, muzicka basna ,,Medvjedova
zenidba“
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Slika 45. Medo prosi komSinicu medvjedicu, prikaz

Slika 46. Slike u nizu, likovni radovi uc¢enika, muzicka basna ,,Medvjedova zenidba“
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Slika 48. Maska vuka iz muzicke basne “Medvjedova Zenidba”
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Slika 49. Maske zeca iz muzicke basne “Medvjedova zenidba”

Slika 50. Maska medvjeda, muzicka basna “Medvjedova Zenidba”
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Slika 51. Izgled table, integrativni dvocas muzicka basna “Medvjedova Zenidba”
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PRODUKTI RADA UCENIKA NASTALI PRILIKOM REALIZACIJE
EKSPERIMENTALNOG PROGRAMA U DRUGOM RAZREDU*

Slika 52. Rotirajuéi kalendar prirode™, orijentacija u vremenu. Bubanj kad se rotira
predstavlja smjenu godisnjih doba Proljece, Ljeto, Jesen, Zima

2 Radovi su nastali kao kreativni likovni produkti rada u¢enika prilikom radionic¢kih aktivnosti i integrativnih
aktivnosti u okviru integrativnih dvocasa, egzemlarni primjer 2, tematskim spajanjem tema predmeta
Poznavanje prirode i drustva (orijentacija u vremenu i godiSnja doba), Muzicka kultura (izvodenje muzike:
pjevanje) i Likovna kultura (preoblikovanje materijala ili predmeta njihovim spajanjem)

53 Bubanj kad se rotira predstavlja smjenu godi$njih doba.
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Slika 25 Bubanj ljubavi

Slika 53. Primjer ilustracije ritmi¢kog instrumenta.
Na slici je prikazan zalazak sunca na moru
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Slika 54. Rotirajuéi kalendar prirode prikazan na bubnju, Jesen-Zima>*

54 Rad nastao kao kreativni produkt rada prilikom radionickih aktivnosti integracijom predmeta Poznavanje

......

Likovna kultura (preoblikovanje materijala ili predmeta njihovim spajanjem).
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Kognitivne muzi¢ke mape iz muzi¢ke basne Medvjedova Zenidba, integrativni dvocas>®

Slika 55. Kognitivna mapa — lisica iz muzicke basne “Mevjedova Zenidba”

956

Slika 56. Kognitivna mapa — vuk iz muzicke basne “Mevjedova zenidba

55 Kognitivne mape uma su nastale kao kreativni produkt kognitivnog i umjetni¢kog stvaralaStva na osnovu
slusanja muzicke basne Medvjedova Zenidba (slike 55, 56,57, 1 58)
%6 Rad uCenika drugog razreda.
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Slika 57. Mapa uma, divlje zZivotinje — medvjed iz muzicke basne ‘“Medvjedova Zenidba”

Slika 58. Mapa uma — lasica iz muzicke basne “Medvjedova zenidba”
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Slika 59. Kognitivna mapa — krava®’

57 Kognitivna mapa uma je nastala kao kreativni produkt kognitivnog i umjetnickog stvaralastva integrisanog
modela nastave pri realizaciji aktivnosti vezanih za predmetno podru¢je Moja okolina (Ziva i neziva priroda-
domace zivotinje), Ritmika, sport,muzika (pjevamo, pleSemo) i Govor, izrazavanje, stvaranje (oblikovanje
materijala).
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PRODUKTI RADA UCENIKA NASTALI PRILIKOM REALIZACIJES®
EKSPERIMENTALNOG PROGRAMA U PRVOM RAZREDU

Slika 60. Ilustrovani bubanj — saobracajna sredstva, brod, autobus

%8 Prilozeni radovi u¢enika su nastali kao kreativni produkt radioni¢kih aktivnosti u okviru integrativnih
aktivnosti iz ciljnog tematskih integrativnih podruc¢ja Moja okolina, (orijentacija u vremenu, Ziva i neziva
priroda, saobracajna azbuka, predmeti i bi¢a u prostoru); Ritmika, sport, muzika (sluSsamo, pjevamo; sviramo,
plesemo i Govor, izrazavanje, stvaranje (oblikovanje materijala, upoznavanje likovnih materijala)
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Slika 61. Bubanj - radne masine
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Slika 62. Ilustrovani bubanj: vjesnici proljeca, prvi insekti: bubamara, leptir, gusjenica, pcela,

osa>’

%9 Rad je nastao u okviru integracije podrucja Moja okolina, Ritmika, sport, muzika i Govor, izraZavanje,
stvaranje prilikom realizacije aktivnosti vezanih za temu Proljece, orijentacija u vremenu.
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Slika 63. Zvecka ukrasena hrapavim materijalom
“Taktilna zvecka”

Slika 64. Ilustrovani bubanj — divlje zivotinje
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Slika 65. Ilustrovani bubanj — Jesen, opis prirode
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Slika 66. Ilustrovani bubanj®
Vijesnici proljeca, dolaze ptice selice

60 Bubanj je kreiran kroz radioni¢ku aktivnosti u prvom razredu u okviru teme Proljece. Izraden je od kantice za
pavlaku, preko koje je prevuéen balon. Ucenici su ilustrovali pjesmu i teme vezane za izgled okoline i prirode
u proljece. Ideja autora disertacije je bila da se ilustracije zalijepe tako da smo dobili ilustrovani ritmicki
instrument.
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Slika 68. Ilustrovani bubanj — brojalica Ide maca oko tebe
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Slika 69. Ilustrovani bubanj, Vijesnici proljeca
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Slika 70. Ilustrovani bubanj, Prolje¢na pjesma

Slika 71. Ilustrovani bubanj — Pjesma Proljece
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Slika 72. Ilustrovani bubanj - Vijesnici proljeca, prvi razred
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Slika 73. Tlustrovani bubnjevi, prvi razred
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Slika 74. Ilustrovani bubanj Proljece
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Slika 75. Ilustrovani bubanj , saobracajna sredstva
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Slika 76. Ilustrovani bubanj, zivotinje u vodi
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Slika 77. Ilustrovani bubanj, Oluja
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Slika 78. Ilustrovani bubanj,vijesnici proljeca, (zivotinje i biljke)
bubamara, roda, visibaba, jagorcevina
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Slika 79. Ilustrovana zvecka od kartona, flomasteri, ornamenti
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Slika 80. Ilustrovani bubanj, saobracajna sredstva
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Slika 81. Prikaz Jeseni
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Slika 82. Ilustrovani bubanj - Ljeto, zalazak sunca na moru, orijentacija u vremenu
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Slika 83. Inicijalno ispitivanje poznavanja matematickih pojmova u prvom razredu
(Eksperimentalno odjeljenje, septembar, 2017. godine)
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PRILOG 5

PRIMJERI INTEGRATIVNOG VASPITNO-OBRAZOVNOG PRISTUPA UCENJU I
POUCAVANJU KROZ UMJETNOST
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Primjeri imaju funkciju da ilustruju prakti€¢an doprinos savremenog integrativnog vaspitno-
obrazovnog pristupa uc¢enju i poucavanju kroz umjetnost na predskolskom i mladem skolskom
uzrastu.

Sindi¢ Aleksandra
Ratkovi¢ Darko

Muzi¢ka dramska igra ,,Porodica ritmi¢kih instrumenata ¢!

Zavr$na svecanost (Djevojcica 1 instrumenti)

Lica: djevojCica Maja, bubnjevi (mama, tata i dijete); zvecke (mama, tata i dijete); triangli
(mama, tata 1 dijete); Stapici (drugari iz benda); metalofoni (drugari iz orkestra); daire.

Maja (pjeva i pojavljuje se na sceni): Tra, la, la... na kraj sela, na kraj sela...E, drugari, zdravo!
Jeste 11 dobro? (¢eka odgovor djece pa nastavlja) I ja sam dobro i imam jednu divnu vijest!
POSTALA SAM VELIKA! Jupi! Na jesen krecem u Skolu! A vi? (poslije odgovora djece
nastavlja) Jedva ¢ekam! Trebam da pripremim pjesmicu za ZavrSnu priredbu Dovidenja dragi
vaspitaci! Cula sam da ste i vi imali priredbu i da je bila odli¢na! Bravo! Hocete li mi pomoéi
da pripremim pjesmicu?...(pjevusi pjesmicu)... hm, neito nedostaje, hm... Sta li nedostaje? A
da! MUZICKI INSTRUMENTI! (pauza i &uje se tiho svaki instrument).

Maja: Moja baka je radila u vrti¢u i1 na tavanu je spremila mnogo muzickih instrumenata iz
veeeeelike porodice muzickih instrumenata koje zovemo udaraljke. Hajde da odemo i da
vidimo §ta sve ima i da izaberemo najbolji! (pojavljuju se na Stapu fotografije bubnja, zvecke,
triangla, $tapiéa, metalofona i daira rasporedene po sceni redom) Sta sve ovdje imamo?
(odusevljeno govori) Bubnjeve, zvecke, triangle, Stapice, metalofone i daire! Odli¢no! (kako
koji instrument bude imenovala tako se slika na Stapu pomjera i dominira na gore, a instrument
se oglaSava).

Maja: (zacuje se zvuk bubnja prvo tiSe pa sve glasnije): Pssttt, drugari! Koji se to instrument
cuje? (poslije odgovora djece nastavlja) Daaaa, buban;j!

Bubanj tata: (pojavljuju se bubnjevi koji se nakon predstavljanja i oglasavaju): Bam, bam,
bam! Zdravo djeco! Mi smo porodica bubnjeva! Ja sam tata bubanj!

Bubanj mama: A ja mama buban;j!

Bubanj dijete: Ja sam beba bubnji¢! Mi bubnjevi sviramo tako Sto se palicom udara o
zategnutu opnu od plastike! Pogledajte 1 poslusajte nas ponovo! (svi se oglase zajedno)

61 Tekst je sastavni dio predstave ,,Porodica ritmi¢kih instrumenata® koju su izveli studenti Filozofskog fakulteta
u PU ,,Kolibri* u Banjoj Luci u sklopu eksperimentalnog istrazivanja.
Rezultati istrazivanja su objavljeni u Zborniku radova (Sindi¢, PribiSev-Beleslin i Ratkovi¢, 2020)
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Bubanj mama: bam, bam! Da li vam se svida na$ zvuk?

Maja: Bas lijepo zvucite! Da li se i vama svida drugari? (oglase se jo$ jednom poslije djecijeg
odgovora i nestaju sa scene)

Maja (zaduje se zvecka): Sta se sad ovo Guje? (pauza dok se &uju zvecke) Poslugajmo ponovo!
Ko nam to dolazi?

Zvecke: (pojavljuju se na sceni 1 uglas govore): Zdravo, mi smo zvecke!
Zvecka tata: Ja sam tata zveCka! (oglaSavanje)
Zvecka mama: Ja sam mama zvecka! (oglasavanje)

Zvecka dijete: A ja beba! (oglasavanje bebe zvecke 1 ponovo se svi zajedno oglase) Mi smo
prvi instrumenti svakog djeteta! Prave nas od razli¢itih materijala, drveta, plastike. Mi smo
zvecke napravljene od bundeve. Bas smo zabavne i za svaku priliku zgodne (ponovo se oglase).

Maja: (zaCuju se Stapici): Da bas ste zabavne! (zvecke silaze sa scene i zacuju se Stapi¢i) Evo
jedan zvuk instrumenata od drveta, poslusajmo!

Stapiéi: (proizvode ritam i pojavljuju se na sceni): Tak-tak, znate li ko smo mi? (pauza) Mi
smo Stapi¢i! Osnovali smo muzicki bend 1 bas se dobro zabavljamo! Lako se rukuje s nama!
Samo treba da udari§ Majo jedan Stapi¢ o drugi! Mozemo svasta da docaramo! (pjevaju
pjesmicu i sviraju ritmi¢ke zvu¢ne onomatopeje sata: Sati¢ kuca tika-taka tik-tak, tik-tak i u
Skolu budi daka tik tak, tik-tik tak.

Maja: Da ba$ ste jednostavni za sviranje! (Stapici silaze sa scene i zacuju se daire tiho.
Djevojcica prilazi slici daira) Koji li bi mogao ovo biti instrument? Zna li neko? Ja bas ne
znam. (pauza i ¢ekanje odgovora)

Daire: (pojavljuju se na sceni 1 snazno se oglase): Ja sam daire! PosluSajte moj zvuk!
(oglasavanje) Napravljena sam i od metala i od drveta! Bas sam poseban i veseo instrument!

Maja: Da, jako si vesela! (daire odlaze, a Maja se okrece publici) Vidim da ¢e mi biti teSko da
izaberem instrument za svoju pjesmicu. Moram naci pravi instrument za nju. (Prilazi slikama
na kojima su metalofon i triangl.) Ovo su instrumenti metalnog izvora zvuka, triangl i
metalofon. Da ih ¢ujemo!

Triangli: (poslije oglasavanja izlaze i govore uglas): Cin, cin, djeco! Mi smo porodica triangla!

Triangl tata: (oglasi se): Drugari, Cast mi je predstaviti nas! Tata triangl! (Oglasi se mama) A
OVvO je moja supruga, mama triang]!

Triangl mama: Zdravo djeco! (oglasavanje)

Triangl tata: (oglasi se beba): I nasa voljena beba triangl.
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Triangl beba: Dobro jutro! (oglaSavanje) Mi jako volimo da sviramo i bas lijepo zvu¢imo.
Zatvorite o€i 1 poslusajte nas ponovo! (predstave se zajedno i nestanu sa scene)

Djevojcica: Prekrasno i ¢arobno! (nakon odlaska triangala sa scene u pozadini se ¢uje zvuk
metalofona koji sviraju melodiju na kraj sela). Jao §to mi je ova melodija poznata! Pa to je moja
pjesmica...

Metalofon: (pojavljuju se na sceni): Da, mi smo orkestar metalofona i jedini mozemo da
odsviramo melodiju tvoje pjesme. Zato nas zovu melodijski instrumneti. PosluSajte drugari i ti
Majo! (Nakon prve strofe) Hajde i1 ti Majo pjevaj s nama (Maja se zakaslje 1 otpjeva u pratnji
metalofona prvu strofu pjesme)

Metalofoni: Bravo Majo! Dobro ti ide!

Maja: (metalofoni su otisli): Dobro je bilo! Sta vi kazete drugari? (poslije dje¢ijeg odgovora
Maja nastavlja tuzno)... Ali ipak tesko ¢u izabrati najbolji instrument. Bubnjevi su prodorni,
zvecke zabavne, triangli zvonki, daire vesele, metalofoni melodicnog metalnog zvuka... joooj,
Sta da radim? Koji su najbolji instrumenti?

Instrumenti: (oglaSavaju se svi 1 pojavljuju na sceni. Nastaje svada. Svi govore uglas ljutito i
oglasavaju se glasno: Bubnjevi: Mi smo najglasniji! Zvecke: Mi smo Suskalice, uvijek nas
trebaju. Stapiéi: Ma éutite mi smo kraljevi ritma. Vi nista ne valjate! Metalofoni: Mi smo pravi
instrumenti!

Maja: (povice): Dosta, dosta buke i1 svade! (tiSina) Budite strpljivi i tolerantni! Lijepo se
ponasajte prema drugim instrumentima!

Po redu se instrumenti oglasavaju i govore svoje ime: Mi smo .... i najbolji smo! Izaberi nas...

Maja: (veselo) Dragi moji instrumenti, svi ste dobri na svoj nacin, a najbolji ste kada se
udruzite 1 svi zajedno me pratite dok pjevam. Hajde da vam pokazZem da je tako! (svi izlaze iza
zastora 1 krece pjesma i svirka prve dvije strofe, a poZeljno je i plesati u ritmu)

Maja: (odusevljeno): Jes! Eto dragi moji instrumenti, postali ste slozna porodica udarackih
instrumenata. Svako od vas ima u svome zvuku nesto najljepse Sto ga razlikuje od drugih. Kada
zajedno svirate sjajno se slazete 1 svirate najljepsSu muziku. Bolje je nego pojedinacno! Hajde
da pozovemo drugare i pjevamo svi zajedno! Ho¢emo li drugari? (ponovo pjesma)

(Sindi¢, Pribisev-Beleslin i Ratkovi¢, 2020)
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Slika 84. Instrumenti lutke. Ritmicki instrumenti u ulozi ¢lanova porodice u dramskoj
predstavi ,,Porodica ritmickih instrumenata“ (Sindi¢, PribiSev-Beleslin i Ratkovi¢, 2020)
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Slika 85. Lutke instrumenti: mama, tata i bebe zvecke iz muzicke dramske igre ,,Porodica
ritmiCkih instrumenata® (Sindi¢, Pribisev-Beleslin 1 Ratkovi¢, 2020)
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Slika 86. Lutke-instrumenti: beba, tata i mama bubanj iz muzic¢ke dramske igre ,,Porodica
ritmiCkih instrumenata® (Sindi¢, Pribisev-Beleslin 1 Ratkovi¢, 2020)
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Slika 87. Ilustrovane drvene kuhace, brojalica ,,Ide maca oko tebe*, rad Stanke Tati¢,
studenta Filozofskog fakulteta, mentor Darko Ratkovi¢
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3BYYHA ITPUYA ,,ITPOJbERHU CAH* M. PatkoBuh

Jjeuak Mapko je 6uo Ha cenry Kox cBoje 6ake. OcBaHyIno je quBHO npoJsbehHo jyTpo. buo je
cpehaHn jep je manac mIaHupao j1a ca cBOjuM apyrom boiserom nohe g0 obmmkme nryme. bpso
ce 00ykao (IymTame Keca), orpao 3yoe (3ByK 4eTKe M BOJIE Koja Teue, (raia ca craMIuIiom)
U CjypHO HU3 cTeneHuue (Tonor, hauka kiayna). Y qIBopHIITY ra je godekao nac JXKyhko koju
je najao (JlaBex Ica) U TPUKApao BECENIO OKO Hera. Mapko je momao y mraty J1a MOTPaxH
cBora ajena JKuBka J1a ra muTa MOXxe Ju ca ‘bBoneroM 10 obmmkme myme. OTBOpHO je cTtapa
mKkpumasa Bpara (3Byk). OBie cy HempecraHo Osejane (6ee, 6ee) mok je kpaa lllapenka
MyKana (3ByK, oHoMmatorneja). XKyhko je HepBo3HO Jiajao (aB, aB - aB). Y TOM ce 3auyy U
I'POKTamke CBHIba M3 000pa (rpok, rpok). Mapko MOMHCIM Ha OBO je MpaBHU Xop aomahumx
KUBOTHHA. Y TOM cras3u Jjena JKuBka u ynuTa ra Moxke Jid 0 myme. Jljen camo nmoTBpAHO
KJIMMHY TJIaBOM Bj€pOBAaTHO M HE YYBIIH IIITa T'a 0Baj MUTA O] rpaje >KUBOTHa. Mapko oTpua
1o ‘bonerose kyhe 1ok je numrhe mox HEroBUM HOrama HIyInTanao (IIMIII, I, Kece,
¢donuje nmanupa 3a neyeme Xbeda).

O6mmwxmu notounh (rmmacTuvHa (rama ca clIaMYHMIloOM) TEKao je OJ CBOT M3BOpA y3 THXH
Ky0Oop. YOp30 ce mojaBu 1 ‘Dojie Ha Kanuju, ma 3ajeHo KpeHyie mpema myMu. Ca o0ImKmbe
TUBAZie C€ YyOo 3BYK KOCIAa KOjU je OIITPHO CBOjy OpPUTKY KOCy (TIpeBlademhe METATHOT
mranuha MpeKko 4YMHeNe WU TPUaHTJa), IOK Cy Mopen macjie oBue (3ByK 3BoHa). Illymom
00acjaHoM jyTapmUM CYHIIEM, IIPBO CE 3a4y IBPKYT cliaByja (3BYyK), a 3aTUM U Bpabaria (KHB,
KUB), IOK C€ Yy JaJbUHU 1y0 3BYK KyKaBHIIC KOja j€ HajaBJbUBaJIa poJbehe (3ByK, oMomaTorneja
kykaBuie). Jlumhe je >xybopuiao Ha maraHoM mposbehHOM MoBjeTapily (THUXHU 3BYK (uiaria,
TUXO IIYHITalkEe Keca), a TpaHe Cy ce mbpHuXaje Kao Ja IJIeNly CBOj IPBU jyTapmHU Iuiec. 3BYK
IIyMe je Mojako Oy/Iuo CBe H€HE CTAHOBHHKE, I1a C€ TaKO M3HEHaa OTJIacho U JjeTiauh Koju
J€ BpHjeIHO yaapao y Kopy JipBeTa (3BYK ApBEHUX mTanuha), 10k cy Mapko u ‘bojie kopavanu
no numrhy (v mymrame kece). Hekonuko TpeHyTaka mocinuje, 10 mux gotpya JXKyhko, koju je
J1ajao ¥ BECEJI0 3aMaxao peroM Kao Ja UM je XTHo pehu 1a kpeny 3a ssuM. OHu nosnasze! CBakum
KOpakoM Cy OWJIM CBE JlaJbe U Jajbe O] ceya (3BYKOBH CE CTHINABAjy, 4yjy C€ KOpalu Io
nunihy).

Yckopo HHCY 4YyiaM HHUIITa OCHM H3HEHAJHOT 3aBHjama u3Jaleka (ayyyy-ayyyy)!
[Momucnume: Illta ako je Byk?

Jljedanu cy ce mperialiuii U y TOM TPEHYTKY BHUIIIE HUCY UYJIM HUIITA OCUM OTKYI[aja CBOJUX

cpua (3ByK) KOju Ccy OWJIM CBE jauu U jaud. MUCIUIU Ccy Aa HUKana Hehe mpecraTu, amu umak
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Cy OIIeT YyJIi camo 3BYKe Iryme, npBeha u ntuna (Ceu). MelhytuMm, U T 3ByIM Cy TIOCTajasId
cBe jaun (CBH jako). 3aBHjamke je TOCTajalio CBE OJIIIKE. ...

Opnjennom je moyeo na gujyde Bjetap. 3BmKAao je Kpo3 rpane. lllyma je xydana, a y3 my u
jeIHa BelMKa CoBa.

He6o cy npekpuin TaMHU 00J1alll M HECTANO je CyHIa. [ITuumiie cy mperameHo BpKyTajie
U CKJIamayie ce y CBoja rHuje3zaa. Ilac je ocjerno omyjy u moyeo je na upwin (3ByK). [jedaru
Cy moTpyanu mpema cery. JIok cy Tpdyanu, KHWIIa je TOoJaKo modena Aa majga (MyIKeTame
npcruma). [lagana je cBe jade u jaue (TUbeckame). Y JalbUHE Cce 3a4y0 ynap rpoma (Oydam).
Tpuanu cy KoJuKo ¢y MOTJIH. Y cKopo yrienanie ceno. Kuma je Beh monako nmpecrana ia naja
(3BYK).

Ckpo3 Mokpu, yuutu cy y kyhy. Ha crony ux je modekana yKkycHa Beuepa.

bunu cy jako rimagHu 1 6p30 Cy M0jesd CBE OHO IITO UM j€ MajKa MpUIpEeMHIa.

Mapko je jeaBa uekao 1a poauTesbuMa UCIIpUya [ITa My € JECHIIO Y IIYMH.

OnjenHom 3auy Kylame (3BYyK) Ha BpaTuma co0e H TJiac Mmame, Koja ToBopH: ,,Xajae! Mapkooo!

Ycraj, Bpujeme je 3a mxomy!“
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MeTtoauuka ymyTcTBa 3a paja: 3ByYyHEe MpUYe CMajajy y MOMEH WHAMBHIAYATHOT CTBapaialiTBa
YUCHHKA aKO c€ Kperpajy IpBO Kao TOBOPHE Bje)KOe, ca MHOIIITBOM 3BYKOBA, a 3aTHM U Kao IHCAHE.
[MpunukoM cTBapama YYEHHIM 3aMHUILBajy OpeaMere W Moryhe u3Bope 3ByKa (IMBEpreHTHa
npoaykuuja). [Ipude ce unrajy, a yuntesb (WiIM ydeHUIM) Oupa/jy HajOoJbe pUMjepe KOjU Ce 3aTUM
W3BOJIC UHTEPAKTUBHO y T'PYNHU Kao BpCcTa pajauo japame. JJoHOce ce M Kpeupajy MpeJMETH U APYTH
M3BOPH 3BYKA. JelaH yYCHUK 4YHTa, OCTAIM M3BOJE 3BYKOBE. 3BYIHM TpeOa Aa Tpajy u Ja MpoH3Hiase
jenaH u3 Apyrora WM jefaH 3a qpyruM. Moryhe je 1a ce uyje U HEKOJIMKO 3BYKOBa HCTOBPEMEHO aKO
novapaBajy oapeheHy 3BydHH mojaBy wiu gorahaj. [Ipuya Tpeba na uMa cBOj TOK, JIMKOBE, APAMCKY
pamby, 3aIIeT U Kpaj, TOK HacJIOB MOKe J1a Oy/ie cobo1aH, OHAKO KaKo ra y4eHUK 3aMunuba. Moryhe
je u npuyame gorahaja win 10XKHBJbaja HA OCHOBY 33JIJaTUX 3BYKOBA WJIM Y KOMOWHAIMjH HA OCHOBY
JaTOr 3aBpIIeTKa HJIM TNOoYeTKa mnpudye. [IpenopywsHBO je na 3By4HE NpHUYe KAo jEIUHCTBEH
MHTETPATHBHU BHJ CTBapajaliTBa HEKOJIMKO HACTABHUX TMOJpydja paja: TOBOPHO-j€3UYKO-
JHUTEPapHOT, MY3MYKO-aKyCTHYKOT M JIMKOBHOI CTBapajamrTBa Oyqy Yy CKIany ca y3pacToM H
CIOCOOHOCTHMA YUCHHKA, Tj. [la PpaTe 3Haba U pajl Y HACTABH je3UKa U KEbHKEBHOCTH.

Patkosuh, /1., [laauh — Ba6uh, b. (2018). 3Byuna npuua’? u MmoryhHocT npumjene y paspeaHoj
HacTaBH. 300pHHK pasioBa TexHoouke uHosayuje, ceHepamop npuepeoHoe pazeoja. Yp. bajuh
Munosan. bawa Jlyka: Case3 unosaropa P

62 Rad je prezentovan na okruglom stolu ,,.Inovacije u obrazovanju* u okviru Dvadesete medunarodne
izloZbe ideja, inovacija i stvaralastva, 19.04.2018.
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Darko Ratkovié

»Interaktivna didakti¢ko-muzicko-rekreativna vjezba i igra

,NOVAK DOLE*

Cilj: podizanje svijesti o zdravim navikama zivota: fizickom vjezbanju, kretanju. Ovladavanje
prostornim relacijama gore-dole, kretanje i ovladavanje prostorom, prosirivanje i sticanje znanja o
tenisu-sportska zanimanja, teniserima, sportskom nacinu zivota .

Psihosocijalni, vaspitni i afektivni cilj: stvaranje prijatnog-vedrog raspolozenja i osjecanja kroz
zajednicku igru, jacanje i podsticanje vjere i samopouzdanja, jatanje volje i timskog rada, razvoj
pozitivnog sportskog duha i odnosa prema sportu i Zivotu uopste, shvatanje znacaja marljivosti 1
truda u Zivotu.

Funkcionalni, sportsko-motoricki cilj: vjezbanje, sinhronizacija pokreta, izdrZljivost, razvoj
misi¢a i motorike.

OPIS IGRE, TOK AKTIVNOSTI

Predstavimo se djeci 1 najavimo da ¢emo danas izvoditi jednu veoma interesantnu vjezbu — pricu

&iji je cilj da otkrijemo koja se osoba krije iza ove vjeZbe. Sta nam poruduje ta osoba?

Ne otkrivamo naslov jer bi se moglo desiti da djeca odmah pogode ko je osoba iza ,,maske*. Ako
djeca i pogode osobu nastavljamo sa radom da vidimo Sta nam ta osoba porucuje.

Izvodimo pokrete uz tekst brojalice 1 nakon toga razgovaramo, tj. pokusavamo da otkrijemo ko se
krije iza ove igre.Ucenici izvode pokret sa ispruzenim rukama na gore.

Gore, dole, gore dole,
Radimo sa puno volje. 2X

Gore, dole, gore, dole,
Rece nama ,,Novak Dole*. 2x

(Djeca izvode pokrete - vjezbe sa dvije ruke u smjeru kako je napisano).
Nakon pokreta postavljamo pitanja ko nam je pomogao/rekao da radimo ovu vjezbu.

,Neki“ Novak Dole.....djeca razmisljaju....hajde joS jednom da uradimo vjezbicu da nam malo
,proradi mozak“i razmislimo. Ponove jos jednom.

Da vam pomognem. ,,Novak Pole* je divan ¢ovjek koji je postigao veeeliki uspjeh u zivotu ..On je
sportista........ Ako pogode da je to Novak Pokovi¢ nastavljamo igru da vidimo §ta nam je na$ ¢uveni
sportista porucio.......Ako ne pogode jos jednom izvodimo pokrete i dajemo dodatne informacije.
Novak BDole puno vjezba..ima reket ...... zdravo se hrani...puno vjezba..... postize super
rezultate.....voli djecu....

Idemo dalje da vidimo Sta nam nas$ teniser Novak Pokovi¢ porucuje?
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Rece nama Novak Pole,
Djeca ipak vjezbat' vole.

Gore, dole, gore, dole,
viSe leda me ne bole

Tako rece Novak Pole,
Koga djeca bas sva vole.

Vaspitna poruka cijele vjezbe je da treba da budemo vrijedni, da strpljivo radimo i imac¢emo rezultate
kao na§ Novak Pokovi¢ koji je svojim upornim radom, zalaganjem, od malih nogu postao ,,prvak
svijeta® u tenisu.

Prvi po redu-redni broj.
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CarmacHocT poauTeba
Cr-1

[TomrroBanm poautesbu, IpBU paspen OcHoBHe mikoje ,,bpanko honuh u3 bamanyke je
N03BaH /1a YU4eCTBYje Yy JHjeny MeJaromkor ucrpaxusama Mp [lapka PatkoBuha y oxBupy
JIOKTOPCKE  JHcepTanyje MoJ  Ha3uBOM  ,, Bacnummuo-obpaszoena  eguxacnocm
UHMEZPamueHO2 MOOeNa HACmasge My3uuKe Kyamype y Miahum pazpeouma oCHo8He wiKoe .

Mp Hapxo ParkoBuh je 3amocnen Ha @unozodckom ¢akyntery YHuUBep3urera y bamoj
Jlynim, a uctpaxkuBame je OJ00peHO 0J CTpaHe MUHHCTapCcTBa MPOCBjETE W KYIAType
Peny6nuke Cpricke. YUeHUIM Cy MO KOHTPOJHHUX OJjjeJbeHha Tako Jia Ce y PEIOBHE
aKTHBHOCTH Hehe YBOJIMTH HUKaKaBe MIPOMjeHe ceM IITOo he ce mpaTuTu yoOuvajeH, peioBaH,
KOHTUHYHpaH pajJ M HAIpEJOBabe YUYEHHKA OJf CTpaHEe y4YHTesba y3 IPUCYCTBO KOJere
PaTkoBuha Ha TOYETHOM W 3aBPITHOM UCTIUTUBAIbY.

VY ckiomy peoBHUX M yOOHWYajeHUX aKTHBHOCTH KOje he cripoBOAWTH yuuTesh O] YICHHKA
he ce TpaxxuTu na ypazae cibenehe:

* Oydy OuO pelOBHUX OTcepBallvja
* OyIy MO TIPOBjepa 3Hama U3 MOJIpydja paaa y IpBOM pa3peny
* mpenajy y30pKe CBOT pajia yUYUTeJbY Ha MPOILjeHy

AHOHHMMHOCT yY€HHKA j€ rapaHTOBaHa, a CBe HH(OpMallrje Koje ce MPUKYIIe Y BE3U Ca OBUM
HCTpaXXMBAKEM M KOj€ CE MOTY JJOBECTH Y Be3y ca yueHHuImMa he octatu nmosjepbuBe u Ouhe
YUUEEHE JOCTYITHUM CaMo y3 0A00peHhe poauTesba.

VYkonuko uMaTe OMJIO KaKBHX NMHTamba, MOJIMMO ynytute ux mp Japky Patkomhy wim
YUHTEJbY Baller ojjjesbeba. by/mera Mmoxkere qo0uTn y mkoiu myreM tenedona 065 /565
379 unmu mytem enektpoHcke nomre darko.ratkovic@ff.unibl.org

Bam nmotnuc ucnon ykasyje Ha TO Jja CT€ MPOYUTAIM U pa3yMjenu uH(opMmallje HaBeJeHe
y TEKCTY U J1a CTE CarjacHU ca HCTHM.

bama Jlyka, 7.9.2017. rom.
ITormuc ponurerpa
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Biografija

Mr Darko Ratkovi¢ roden je dana 21.4.1975. godine u Banjoj Luci, gdje je zavrSio osnovnu
te nizu i1 srednju muzic¢ku skolu ,,Vlado MiloSevi¢“, smjer teoretsko-nastavnicki. Diplomirao je
muzicku pedagogiju 2004. godine na Akademiji umjetnosti u Banjoj Luci te stekao zvanje
diplomirani muzic¢ki pedagog. Diplomski rad na Akademiji umjetnosti je odbranio iz oblasti
Metodike opsteg muzickog obrazovanja. Osnovni studij pedagogije na Filozofskom fakultetu u
Banjoj Luci zavrsio je 2006. godine, stekavsi zvanje diplomirani pedagog.

U periodu 2004-2006. godine pohadao je 1 uspjesno zavrsio postdiplomski specijalisticki
studij iz Metodike opSteg muzickog obrazovanja na Akademiji umjetnosti u Banjoj Luci sa
prosje¢nom ocjenom 9,5 u toku studija. Rad je odbranio na temu ,,Ritmicke i vokalne sposobnosti
djece mladeg Skolskog uzrasta seoskih podrucja Bistrica, Borkovi¢i, Bronzani Majdan i grada
Banja Luka, stekavsi zvanje Specijalista metodike opSteg muzickog obrazovanja. Isto zvanje je
2011. godine RjeSenjem dekana Akademije Umjetnosti u Banjoj Luci u postupku ekvivalencije
izjednaceno sa novim zvanjem master muzicke pedagogije i teorije koje nosi 300 ETCS bodova.

Zavrsio je 1 magistarske studije iz pedagogije na Filozofskom fakultetu u Banjoj Luci sa
prosjecnom ocjenom 9,3 u toku studija. Magistarski rad na temu ,,Integrativna funkcija muzicke
kulture u razrednoj nastavi“, odbranio je 14.7.2016. godine na Filozofskom fakultetu Univerziteta
u Banjoj Luci pod mentorstvom akademika prof. dr Drage Brankovi¢a stekav$i naucni stepen
magistra pedagoskih nauka. Mr Darko Ratkovi¢ je upisan u ,,Registar stru¢njaka u kulturi koji
vodi Ministrastvo prosvjete 1 kulture Republike Srpske kao muzicki pedagog, djelatnost nau¢no-
istrazivacki rad u kulturi. RjeSenjem Ministarstva prosvjete 1 kulture Republike Srpske 24.2.2020.
godine. ¢lan je Stru¢nog tima za reformu osnovnog obrazovanja u Republici Srpskoj — prva trijada.
Osnivac je i predsjednik Udruzenja gradana za promociju umjetnosti, nauke, kulture i sporta u
drustvu ,,PUNKS* iz Banjaluke. Autor je i koautor dvadeset nauc¢nih i strucnih radova, autor 1
realizator nekoliko nacionalnih 1 medunarodnih projekata iz muzickog obrazovanja, autor i
realizator preko dvadeset akreditovanih stru¢nih seminara iz Metodike nastave muzicke kulture i
Metodike muzic¢kog vaspitanja.

Radio je kao predmetni nastavnik muzi¢ke kulture $esnaest godina u OS “Miroslav Antié”u
Banjoj Luci. Zaposlen je na Filozofskom fakultetu Univerzeta u Banjoj Luci u zvanju viseg

asistenta. OZenjen je, otac dvoje djece.
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YHUBEP3UTETY Y BABHOJ JIVIIU
IMOJAII O AYTOPY OABPAIEHE TOKTOPCKE JUCEPTAIIUJE

Hme u npe3ume aytopa aucepraiiuje

Hapko PatkoBuh

Jlatym, MjecTo u apkaBa polewa aytopa

21.4.1975., bawa Jlyka, buX

Hasug 3aBpiueHor daxynrera/AxazemMuje ayTopa U rouHa JUIIOMUParha
@unozopeku pakynrer, Yausepsutet y bamoj Jlyu, 2006.

Akaziemuja yMjeTHOCTH, YHUBep3uTeT ¥ bamoj Jlyuu, 2004,

Hatym onbpane MacTep / MarucTapckor paja ayropa

14.07. 2016. roauue,

06.06. 2006. roaguHe.

Hacyios mactep / Marucrapckor paja ayropa

Wurerparuera QyHKLMja HacTaBe My3UUKe KyaType (MarucTapcku paj).
PutmMunUKe 1 BokaHe cnocoGHOCTH Jjelie Mialjer KOJICKOr y3pacTa ceocKHX Mopyyja
buctpuna, bopkosuhu, Bponsann Majnau u rpaja Bawanyka (Mactep pan).
AxajieMcKa TUTyJa KOjy j€ ayTop CTeKao 0A0GpaHOM MacTep/MarucTapckor paja
MarucTrap nenaromkux Hayka

Macrep My3uuke neanaroruje u Teopuje

AKxajieMcKa TUTyJ1a Kojy je ayTop CTeKao 0A0paHoM JOKTOPCKE JucepTaLyje
JlokTOp nenaromkux Hayka

Hazus ¢akynrera/AxasiemMuje Ha KOMe je JOKTOPCKA JucepTaLuja ofbpameHa
®unosodpeku paxynrer, Yuusepsuter y bawoj Jlyuu.

Hasus nokTopcke nucepraruje u gatym oaopaHe

BacnntHo-06pa3oBHa euKacHOCT MHTErPATHBHOT MOJIE/Ia HACTABE My3UYKe KyJType y Miuahum
paspeauma ocHoBHe wkone, 20.06.2022. roguse.

Hayuna obnact nuceprauuje npema CERIF umdpapuuky
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MMeHa MEHTOpa 1 4laHOBa KOMHCHjE 3a 010paHy JOKTOPCKE JAUcepTaLyje
[Ipod. np Tawa Crankoruh-Jankosuh, meHTOp,

ITpod. np busbana [1aBnoBuh, KOMEHTOp, UIaH U

Jou. np Camwa [laprasno, unaH.

[55 [ it
V bamwoj JIyuu, nana 21.06.2022. ronuxe npod)'._ﬁp _Cp}jaH Hymannh
(&Y el A D) A
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YHHUBEP3UTET Y BAIBOJ JIYIIA
ONI030®CKHA PAKYJITET

ol
M3BJEILITAJ i

0 oujenu ypaliene 00Kmopcke oucepmauyuje

I MMOJAIIA O KOMHUCHJHA

Ha ocnoBy wimama 71. 3akoHa o BHCOKOM oOpasoBamy (,Ciy>OeHH TITTaCHUK
Peny6nuxe Cpricke®, 6poj 73/10; 104/11; 84/12; 108/13; 44/15), Hayuno-nacTtaBno Bujehe
dunozodexor (akynrera, YHupepsurera y bamoj Jlynm, Ha CjeIHHIM OAPIKAHOj JaHa
14.03.2022. roauue, nomujeno je Omuyky 6poj: 07/3.400-11/22, xojoM je HMMEHOBAJO
Komucujy 3a onjeHy ypaheHe JOKTOPCKe AMCEpTaIije MOx Ha3UBOM Bachummno-obpaszoena
ehuracocm unme2pamueHo2 MoOeid HACmage My3uuke Kynmype y maahum paspeouma
ocnosne wrone xaumanara mp Jlapka ParkoBuha y cienehem cacrasy:

1. Jlou. np Cama Ilapramo, momeHT 3a yxy HayuHy oOmact Ommira mnejaroruja,
dunozodekor dakyinrera Yuusepzurera y bamoj Jlymu, npesicje1HuK;

2. Ilpod. np Tama Cranxosuh-Jaukosuh, penoBHE mpodecop 3a yxKy HaydHy oOact
Meroauka BacmuTHO-00pazoBHOr paga duino3odckor ¢akynrera YHUBEp3UTETA Y
bamoj Jlynu, MeHTOp-4iIaH;

3. TlIpod. np Bussana Iasnosuh, penoBuu mpodecop 3a yxKy HaydHy obnact Merojuka
HacraBe My3HYKe Kyirype Yuuresbckor ¢akynrera y Jlemocasuhy/Ilpuspeny
Vuusepsurera y [lpumtuan/KocoBckoj MUTpOBHIIM, KOMEHTOP-YJIAH.

1) HaBecTu natym u opraH KOju je IMEHOBA0 KOMHCH]Y;

2) Hagectu cacTaB KOMECHje Ca HA3HAKOM MMEHA M MPE3UMEHa CBAKOI ujlaHa, HAay4YHO-HACTABHOT 3Bakba,
HA3MBa YKe HaydHe 0OJIACTH 3a KOjy je u3abpaH y 3Bate U Ha3uBa yHUBEP3UTEeTa/(PaKyITeTa/HHCTUTY TA Ha
KOjeM je uiaH KOMHUCH]€ 3aI0CIIEH.

I IOJALIM O KAHAUIATY

1. Hme, ume jeqnor poauresba, Npe3ume;
Japxo (Pagomup) PatkoBuh
2. Marym pohema, onmmTuHA, ApsKaBa;
21.04.1975. ronune, bama Jlyka, bocna u Xeprerosuna
3. Hasus ynuBep3uTeTa u GaKyJTeTa H HA3UB CTYJHjCKOI POrpamMa akaJIeMCcKHux

cerymmja Il nukiayca, 0OJHOCHO MOCTUjeIUIIOMCKHX MATHCTAPCKHX CTydHja W

CTEYEHO CTPYYHO/HAYYHO 3BaH-€;

KanyjmiaT uMa 3aBplieHa JBa MOCTJUIUIOMCKa CTYIHjCKa Iporpama:

- VYuusepsurer y bamoj Jlymm, Axamemuja ymjerHocTH, Mertoauka orminrer
My3UUKOI  oOpa3oBama, Crengjanucra METOAMKE  ONIITEr  MYy3H4YKOD
obpaszoBama. PjelemeM 0 eKBHBAICHIMJH pPaHUj€ CTEUEHOI 3Barmba Ca HOBUM
3pameM AKajemuje ymjeTHocTH YHuBep3urera y bamoj Jlynu kamgupar je
CTeKao 3Bame MacTep Mysuuke neparoruje u reopuje (300 ECTS) 6on0sa.

- Vuusepsurer y bamoj Jlymu, @unozodcku pakynreT, MarucTapcke CTyIuje us
[Ie/1aroruje, 3Bame: Marucrap neJjarolkux Hayka.
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4. Mdaxkynarer, HA3MB MArHCTapCKe Te3e, Hay4YHa o0jacTt H JaTtyMm oalOpane

MAarucTapeKkor pajaa;

- Axajemuja YMjeTHOCTH, ,,BOKajiHE W PUTMHYKE CIIOCOOHOCTH jjerie Miaher
IIKOJICKOT y3pacTa I'paIcKoT ¥ CeOCKOr mojipydja rpajna bama Jlyka®, Meroauka
omnmrrer My3udkor obpazosama, 05.06.2005. rogune.

- ®uiozodeku pakynrer, ,,JHTErpaTHBHA (YHKIMja HACTABE MY3HUKE KyIType™,
METO/IMKa BaCOUTHO-00pa3oBHOT pana, 14.07.2016. rogune.

5. Hayuyna o6sacT U3 Koje je CTeUeHO HAYYHO 3Balhe MAarucTpa HayKa/aKa/JleMcKo
3Bame MacTepa;

- My3wuuka nenarordja u reopuja (Macrep)

- Ilenaromke Hayke (Marucrap)

6. I'oguHa ynmca Ha JOKTOPCKE CTy/Hje U HA3HB CTYAMjCKOI POrpama.

- Kanmumar je mpujaBHO IOKTOPCKY IHCEpPTalUjy IO CTapoM IIporpaMmy Ha

Crynujcxm nporpamy Ilenaroruja.

Crnucak 00jaB/beHUX HAYYHHX M CTPYYHHX PAaJ0Ba KAHIHIATA

Sindié, A., Pribidev-Beleslin T., i Ratkovi¢ D. (2020). Stvaralacke aktivnosti za djecu
predskolskog uzrasta u svijetu lutkarstva i muzike. U Zborniku Djecije stvaralastvo
u predskolskim ustanovama, ur. PribiSev-Beleslin T., str. 155-177.

Sindi¢, A., Pribisev-Beleslin T., i Ratkovi¢ D. (2019). Vklu&evanje umetniskih izraznih
sredstev v u€no okolje predskolsih otrok. Integration of Artistic Expressive Means
into Preschool Children s Learning Environment. Didactica Slovenica pedagoska
obzorja, znantvena recija za didaktiko. Letnik 34, 3-4, str. 80-92.

Ratkovi¢, D. Jusufovié¢ N. (2019). Muzi¢ko—metodi¢ke kopetencije ucitelja. El. Zbornik
radova sa konferencije Promjenljiva priroda obrazovanja nastavnika — praksa i
potrebe u Bosni i Hercegovini, Zenica. Misija OSCE-a u Bosni i Hercegovini.

Parkosuh, /I. (2019). CraBoBu yumTe/ha O MY3WYKO METOAMYKHAM KOMIIETECHIMjamMa U
BUJIOBHMa CTPYYHOI' ycaBpIlaBama, 1eMarcKu 300pHUK YHanpelhere keanumeme
Jicueoma Ojeye u mnaoux, 1 rom, ctp. 575-588, Ucranbyn-Typcka.

Jusufovi¢, N. i Ratkovié¢, D. (2019). Muzi¢ko metodi¢ke kompetencije odgajatelja. U
Zborniku Prozor u svijet obrazovanja, nauke i mladih, A window into the world od
education, science, and the youth: proceedings (ur. Sanela Nesimovi¢, Emira
Mesanovi¢-Mesa. — El. zbornik. Sarajevo: Pedagoski fakultet.

Ratkovié, D. i Jusufovié N. (2019). Glazbeno-metoditke kompetencije ugitelja, Sesti
medunarodni simpozij glazbenih pedagoga, Glazba u $koli — stanje i perspektive,
Music in Schools/State and Perspectives. Osijek/Hrvatska: Fakultet za odgojne i
obrazovne znanosti.

Parkosuh, /I., CramkoBuh-Jankosuh, T., u Bjemobpk. O. (2018). Hudopmarmja o
0JIP’)KaHOM JMJAKTHUKOM KoHuepty vy bawoj Jlynu, Hawa wikona, 6p. 2, 155-157.

Patxosuh, [I. (2018). WnTerpanuja My3uukux akKTHBHOCTH Y pa3peiHoj HactaBw, Hauia
wrona XVI(2), 51-69.

Parxosuh, /1., ITanuh-ba6buh, b. (2018). 3By4na npuya u MmoryhHOCT IprMjeHe y pa3pe/Ho]
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HactaBu. 300pPHHK pazoBa Texuoiouike uHoGayuje, 2eHepamop NpuUepPeoHo
paseoja. Yp. bajuh Munosan. bama Jlyka: Case3 mnoBaropa PC, Ilpuspesnna
xomopa PC u Peny0Omuuka areHimja 3a pa3Boj MaJluxX B CpeAmux npegyseha.

Parxoruh, JI. u Mparuh, XK. (2016). Opdh my3ukoTepanuja y HHKIY3UBHO] pa3zpeiHo]
HAacTaBM My3HWuYKe Kynarype. Yuewe u nacmasea Il (2). ,KIIETT® npymrso 3a
ynamnpeheme o0pazoBama, ctp. 365-378. beorpa.

Ratkovié, D. (2016). Stavovi nastavnika o preprekama u integrisanju muzickih aktivnosti u
razrednoj nastavi. Sesta medunarodna naunu konferenciju ,,EDUvision 2016,
Suvremeni pristupi nastave za buduéu generaciju (ctp. 1118-1130). Ljubljana, 1—
2.12.2016. god Slovenija.

Parxosuh, JI. u Jlparuh, X. (2015). PurtMuuke ¥ BOKaJIHE CIIOCOOHOCTH Y4eHHKa Milaher
IIKOJICKOT y3pacTa CEOCKHX W TpaJCKUX mojapydja rpaga bamanyka. Y 300pHUKY
panoBa ca Mel)yHapomgHOT HaydHOT CKyna ,,/[onpunoc Hayke paseojy opywmaesa y
mpanzuyuju (ctp. 149-166). bama Jlyka: EBporicku aedeHonoruja nesrap.

Patxouh, JI. u [paruh, XK. (2015). 3nauaj Kapa Opd (Carl Orff) my3uuxe negaroruje 3a
paj yunTesba y MHKIY3HMBHO] pa3pellHOj HACTaBU MY3HUYKE KyJIType. Y 300pPHHKY
pazoBa ca cuMmnosujyma Yuyumesn y caspemernoj nacmaeu (ctp. 354-358). bamwa
Jlykxa: ®unozodcku dakynrer.

Parxosuh, JI. (2015). CraBoBM HacTaBHHKA O WHTEPAKIHMjU Y YUY€y M IOydaBamby Yy
HACTaBH MYy3WYKe KynaType. Y 300pHUKY pajoBa ca Mel)yHapoJHOI HaydHOI CKyIla
Honpunoc nayke pazeojy opywmasa y mpanzuyuju (ctp. 1671-1686). bama Jlyka:
EBpornicku nedenmonoruja renrap.

Ratkovi¢, D. (2013). Piano book: positive example of interactive multimedia application in
music education. U zborniku radova sa Tre¢eg medunarodnog simpozija muzickih
pedagoga Glazbena pedagogija u svjetlu sadasnjih i buducih promjena 3 (str.
1591-1591). Pula: Sveuciliste Jurja Dobrila, Hrvatska.

Parxosuh, JI. (2013). HurerpaTwBHa BjexxO0a — HWHOBATHMBHH MOJEI y METOJUYKOM
o0Opa3oBamy CTyIeHaTa pa3pelnHe HactaBe. Y 300pHHKY pasoBa ca MehyHapojHor
HayuHor ckyma: Hayka u mpaouyuja (ctp. 1035-1044). Ilane: dunozodcexu
(bakynTerT.

Mananosuh, H., Jewuh, C. u Parxosuh, JI. (2013). Pednexcuja pymTBeHO
HETPUXBATJFPUBUX CTaBOBA MIIAJUX Ha M300p MYy3HKe KOjy ciymajy. Y 300pHHKY
pajioBa ca Hay4HOT CKyna BpujemHOCTH M MPOTHUBYpjedja JPYIITBEHE CTBAPHOCTU
(ctp. 251-270). bama Jlyka: ®unozodcku GaxynTer.

unnuh, A., PatkoBuh, J1. u PajoBuh, P. (2013). My3uuke aktuBHoctr y HTL] nporpamy u
pa3Boj puHE MOTOpHKE Ajere MPeIKoJIcKor y3pacTa [OpuruHaaHy HaydHH paj].
Hoesa wikona, XIII (2), 103—116.

Parxosuh, JI. (2011). IIpumjena uHCTpyMeHATa y IpPBOj TPHjaJd OCHOBHE IIKOJe, Pujeu
npocejeme — Yaconuc 3a meopujy u npakcy eacnumarea u obpaszosarba op. 1, 137—
152.

Parxosuh, JI. (2010). 3nauaj crumama MYy3HYKO-METOIMYKHX KOMIICTCHIIH]ja 3a paj
yuuresba. Y 300pHUKY paloBa ca HAYYHOT ckyna: Kynmypa u obpazosarbe —
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Oemepmunanma Opywimeenoz npozpeca, kwura 11 (ctp. 765-775). bama Jlyka:
duozodeku dakynrer.

Parkopuh, JI. (2008). Knaséup xrmuca. Bawa Jlyka: HoBa mxoma miyc. (Ypeauuk u
npupehuBay).

11 YBOAHU N0 OIJEHE JOKTOPCKE JUCEPTAIIMJE

Hayuno-HacraBHo Bujehe ®uo3odckor ¢akynrera, YHuBep3urera y bamoj Jlynu
naua 02.02.2017. roguue omiykoMm Gp. 07/3.133-3/17 mpuxBaTuio je TeMy HOKTOPCKE
JIACepTaIldje M0J| HACIOBOM Bacnumuo-o6pasosHa epukacHocm unmezpamueroz mooeid
Hacmase my3uuke Kyimype y Miahum paspeouma 0CHO6He uiko/ie T€ OIUJEHNII0 KaHIuaara
noJJOOHUM Ta H3panxy. Tema JOKTOpcke mucepramyje je oxobpeHa Omimykom Cenara
Vuusepsurera y bamoj Jlynu 6p. 02/04-3.625-48/17, 23.03.2017. ronune.

JloxTopcka aucepTanyja je Hamucana Ha 266 crpaHa, JaTHHUIOM, ¥ Gopmu Times
New Roman, ¢ont 12, mpopen 1.5 u ca jennakum Maprunama 2.5. Caapixu JBaJecer mect
tabena, 87 ciMka HOTHHX TpUMjepa MY3WYKHX caip)kaja IPHUMHUJCHEHHX Y
eKCIIEPUMEHTAIIHOM TIporpamy (TpU eKCIIEpUMEHTaJHA IIporpama), M IpojayKara paja
ydenuka. bpoj nurupanux uzBopa je 190. Ctpykrypy nucepranuje unne Iormassma (YBogz,
Teopujcka ocHOBa HCTpaXkuBarba, METOMOJIOMIKA KOHIENIT €MIIUPHJCKOT HCTPaXKHBaLA,
Pesynrate w uHTEpIpeTalMja WCTPaKHMBama, PexanmuTynarnuja eMIHUPUjCKUX pe3yliTara
UCTpaKWBaba, 3akibydak, Jluteparypa u Ilpmio3um) ca moTHmornaB/bUMa Koja Cy
pacrniopehena Ha cibenehn HaumH:

CAJIPXKAJ
VB cvvcrremeermrmmppsmssmyv s g o i s e emensrosnessmmss s mxe e sassmbmas i SR 3
TEOPUJCKA OCHOBA UCTPAKUBAIDA.......ccotiieteeienieeienienie e 4
JIHCTHHKIIHj2a OCHOBHHMX MOjMOBA MCTPAKMBARDA. .......ccoreunreernineennnieeiiireeiineesnneeennneees 4
Kopenanuja, HHTETPAHja B CHHTETPALIM ... .veveereererreenserueessesuesseseeineaineaneens 5
WurerpaTdBHE MOJIET HACTaBE MY3HYKe KYJITYpe, BACHUTHO-00pa30BHA
CHKACHOCT  «.eeuveerererureereesraesseessseesseessseenseessneesseesssasessueessseesssessstesssesnsesnsssansessnns 6
Teopujcka ynopumra HHTErpaTHBHOT MO/Ie/Ia HACTABE MY3HYKE KYJITYPE................. 8

MHTerpaTiBHE MOJIENT HACTaBE My3H4Ke KyIType Yy KoHTekcTy Konbose

TEOEHE BOKY N e WUTEEE, s s ssssoss s s s s S5 ComStE o oo E s e 9
MHTerpaTHBHE MOJIEN HACTaBe My3HUKe KyJIType y KoHTeKkcTy Teopuje Kena
POOTHCOHA. ...c..eeuteiiiiiriieiteiieeiecie sttt ettt eaeesaeeae s sasssa s e san b ae e ens 10
HacrtaBa My3u4Ke KyITYpE U MYJITHCEH30MOTOPHO YUCHBE. ...uvvevureinureinrieirreenireenns 11
KoMnaparuBna aHa/IHu3a OCHOBHHX 00M/besKja TPaAHIHOHAJIHE H HHTErPHCAHe
1512121 < AP S TE R — 14
V4eHHUK y TPaUIIUOHATIHO] M HHTETPATUBHO] HACTABH......eeruverrrerrrernriieinieininnenns 17
Yuuress y TpaAUIHOHATHO] B HHTETPHCAHO] HACTABH . c...eeveeurrennrenreenrennieneennennes 19
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IVYBOA X IPEIJIEN JIMTEPATYPE

Iotpebe mpaxce M Hajla3u CaBPEMEHHX HCTPa)XKWBarba Ka0 M aKTYCJIHH TOKOBH Y
pedopmama oOpa3oBarba 3aXTHjeBajy KOHTHHYHpaHA HaydHa MCTPaXKHBAFha WHOBATHBHHX
IPUCTYyIIa MOJEJIOBalby HACTaBHOI Ipolleca KakaB j€é W HWHTETPATHBHH MOJIENl HACTaBe
MY3HUKE KYJITYpE.

Kangunar Humezpamuenu moden nacmase mMy3uuke Kyimype TEOPHUjCKH 3aCHUBA HA
CHHTE3d OCHOBHHX IIOCTyJaTa XyMaHUCTHYKHX TeOpHja BacImuTama W 00pazoBama,
CXBaTamha CaBPEMEHUX TOKOBA WM IpaBalia y OIMINTOj W MY3MYKO] MMEJarorHjH, METOUIH
IpejaMeTa paspefHe HacTaBe, IIOCEOHO HacTaBe MY3WYKe KYJType, Hajla3a CaBPEeMEHHX
IICUXOJIONIKMX HEYpO HWCTpPaXHBama KOJH TOJPXKaBajy I[jEJIOBUT pa3BOj JIMYHOCTH.
Kanaunar npaBu TUCTHHKIMH]Y IIOjMOBA KOpealyja, HHTErpaluja i CUHTerpanuja. Y yeme
ocMarpa y KOHTEKCTY UCKYCTBEHOT M MYJITUCEH30pHOT yuera, yKka3yjyhu Ha umaruHaiujy
Ka0 CpEeJCTBO CTBAapama, IOKPET, WIPy, WHTEPAKIMjy W CTBAPAIAIITBO KA0 CPEICTBO
HHTErPaTUBHOI y4deHha H3paXkaBama W CTBaparha. VIHTerpaTWBHH MPUCTYI IUIAHHPAY,
IpUIIpeMarby 1 U3BOhely HacTaBe mocMarpa Kpo3 IpHU3My CaBPEMEHHX HAYYHHX KpETarba
H pesynrara TAHICHTHHX WCTPaXHBama Yy IEJarordjd, ICHXOJIOTHjH, HEYpOHAyIH,
METOJIMKaMa IIPEJMETa pa3peiHe HACTaBe, a MHTETPATHBHY HACTaBY BHIH Ka0 CHCTEMCKH
HACTaBHU MOJIE)I TIOBE3MBamba M OCTBAapHBama TaKBOI HpUCTyrna. KaHIumat KpUTHUKH
aHaJIM3UPa [IPETXOJHE U aKTyeJIHe HAaCTaBHE IUIAHOBE M MPOTrpaMe, IjEJIOBUTO U KPUTHUKH
rocMaTpa  caBpeMeHe — KypHKyliyMme, yka3yjyhm  Ha  HEJOBOJGHY  TNIPHM]jEHY
n0aM(pYHKHOHATHAX HOTEHIHjaja My3HUKHX CaJpiKaja y [HJbY HHHUIUpaa CTBApAIauKhX
nponeca, JUBEPreHTHE IMPOAYKIHje Kao BUINMX OOJIMKAa MUILbEHa W IUJ/beBA HACTAaBE.
ITpobreme y npaxcu obpasiiake eBHICHTHOM KPU30M YMjETHHUKOT CTBapasialiTaa 3a Jijeiy,
ald ¥ JPYIITBEHOM HOTPEOOM KBAJIUTETHH]ETr IIE€JarolIKo-TICHXOJIOMIKOT M YMjeTHUYKO-
METOAMYKOr ycaBplIaBarmba yuuTesba U CTyieHaTa, Oyayhux yuanresna.

Kanaunar y MHTErpaTHBHOM MOJIETY HACcTaBe MY3WYKe KYJITYpe ONHCYje YUCHHKA
Ka0 AaKTHBHOI, PABHOIPABHOI IapTUIMIUpajyher CyAHOHHMKAa KOjU HCTpaxy]jyhu,
OTKpuBajyhu, CAMOCTAIHO M HA HPUPOJAH, MI'POJIMK U CIIOHTAH HAYUH Oe3 npucuie JIojaa3u
JI0 CIIO3HAje W pasyMHjeBama cBHjera oko cebe. TakaB mpHCTYI, cMaTpa KauuaaTr
KapakTepHile Beipa aTMochepa mpoxera KpeaTHBHAM, HCTPOKUBAYKAM CTHIIOM Ca3HaBaHba
a caMm npouec omoryhaBa ma m y4eHHK ca ClIaOWjUM HJIM jaudM HHTEPECOBamUMA U
MoryhHOCTMMa HCKaXX€ CBOj KpeaTHMBHH IOTEHIHWjall, INTO MOJENy Jaje Kapakrep
WUHKJTY3UBHOCTH.

WMurerpatuBHE MOZEN HacTaBe My3HYKe KyJIType KaHAWIAT HCTPaXKyje Ha
YyHYTaprupeIMeTHOM U MehyrpenmMeTHoM/opyuHoM HEHBOY uHTerpanuje. Crajame urpe u
UTPOJIMKKX AKTHBHOCTH Ca IIKOJICKAM YYCHEM Y KOME MY3HKa H MY3HYKH CajpiKaju
[OCTajy CPeiCTBO MHTErpanuje U KOHTEKCT ydYera M MoydaBarka je NPUMjeTHA MHTEHIH]ja
KaHAKUJaTa TOKOM UCTPaXkKMBakba.

Ha ocHoBy TeopHjckor npoy4aBama mpodieMa i MpeaMeTa HCTPAKUBAA KaH 14T
cMmarpa Jia HacTaBa My3HUYKe KyJType MMa CBOjY MHTErPATUBHY (PYHKIH)jY KOjY TECOPH)CKH
3acHuBa, oOpasnmaxe, JOKazyje y eMIHPHjCKOM Mdjely HCTPaKHBarbha, a IPaKTHYHO
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IOKa3yje Kpo3 HHBCHTHBHE CKCIIEPUMEHTAIHE [TPOrpamMe UCTPaXKuBarba. Y TOM KOHTEKCTY
npeamer Mysuuka kyamypa TocMmarpa y (QYHKIHMjH KPOCKYPHKYIYMCKOT W Pa3BOjHOT
00jeIMHUTE/ba PABHONMPABHOT Ca JPYrHM IIPeJMETHHM o0JiacTuMa ociamajyhu ce Ha
pesystare BIIACTUTHX HCTpaKUBamba IpoydaBara TeME JHCEpTaldje aiu U JPYIHx
UCTpaKUBAYA.

VY cknagy ca TEOPHjCKHM YTEMEJBCHEM pajlia, KaHAHIAT je IIOCTaBUO MemOOOI0OUKY
OBUP UCPAICUBALA.

IIpeomem  ucmpaoicuéaroq: WUCIHUTHBAILE BACIIHUTHO-OOpa30BHE €(PUKACHOCTH
MHTETPaTHBHOT MoJiera HacTaBe MY3HYKE KyJAType y OJTHOCY Ha
TpaJUIHOHATHN/yOOHYajeH: HAYHH paja.

Luw  ucmpadgicuearna:  €KCIEPUMEHTAIHO — yTBphHMBamke  BaCIUTHO-00pa3OBHE
e(DUKAaCHOCTH HWHTErpaTHBHOI MOJElla HAcTaBe MYy3HUKE KyIType Yy OJHOCY Ha
TpaJMIMOHAJIaH HAYMH pajia y Miahum paspeuMa OCHOBHE HIKOJIE.

3aoayu uctpakxuBama:

1. VYrepaurtu eduxacHOCT MHTErpaTHBHOI MoJjiejia HACTaBe MY3WUKe KyJIType Ha
YHYTaprpeIMETHOM HHBOY HHTETpalje y HacTaBu Mysuuxe kyamype ¢ O03UpPOM Ha
My3H4Ka 3Hama (JBohenHa u TpohenHa popma) y 01HOCY Ha TPAIUIIMOHATIHHA HAUYUH pajia.

2. Uctpaxutn e(pUKaCHOCT INPHMjeHE HMHTETPAaTHBHOI MOJEa HacTaBe MY3WYKe
KyJITYp€e Ha yHyTaplpeIMETHOM HUBOY MHTETpAIlHj€ Y OKBUPY IpeameTa Mysuuxa Kyimypad
y CMHUCIY YCIIOCTaBJbakha IIOBOJPHHU]jE EMOLMOHAJHE KJIMME Ha 4Yacy y OJIHOCY Ha
TpaJUIMOHATHA HAYHH paja.

3. Hcrpaxutu e(pUKacCHOCT IpPHUMjeHE WHTErPATHBHOI MOJENa HACcTaBe MY3HUKe
KyJITYpe Ha yHyTapIeIMETHOM HUBOY MHTETpaldje y OKBUPY mpeamera Mysuuxa Kynmypa
¢ 003UpOM Ha MOTHBAIHjy YYEHHKA y OJJHOCY Ha TPaJHIIHOHATHI HAYMH Pajia.

4. VMcnuratyn na nm he ce MPUMjeHOM HHTErPATUBHOI MOJENia HACTABE MY3HYKE
KyJAType Ha MelynmpeMeTHOM HHUBOY MHTErpalldje YCIIOCTaBUTH MOBOJBHHja EMOIMOHAHA
KJIMMa Ha 4acy y OJHOCY Ha TPaJUIlMOHAIHN HAYUH paja.

5. Mcnurtaty e(pUKacCHOCT NpPUMjeHE HHTEIPATUBHOI MOJENia HACTaBE MY3HMUKE
KylIType Ha MelhylmpeaMEeTHOM HHBOY HHTerparuje ¢ 003UpoM Ha OOHM H I[jEJIOBHTOCT
3Hama u3 npeamMera Iloznasarwe npupode u Opyuimea y OJHOCY Ha TPaJUIIHOHAIHN HAYHH
paza.

6. Mcrnutaty e(puKacHOCT TUpPUMjeHE HHTErPATHBHOI MOJe/la HACTaBe MY3HUKE
KyAType Ha MelhynpeaqMeTHOM HHBOY HHTErpaiidje ¢ 003MpoM Ha My3Huke auHUTETE
YYEHHKA y OJIHOCY Ha TPAJAUIHOHATIHE HAYMH pajia.

7. Wcnuratd e(QUKAacCHOCT INPHMjeHEe HHTETPATHBHOI MOJENa HACTaBE MY3HUKE
KyIType Ha MehynoapydHOM HHBOY HHTErpaiyje ¢ 003UpOM Ha MHTEH3UTET KOTHHTHBHE U
CMOI[HOHAJIHE YKJbYYEHOCHT YYEHUKa Yy OKBUpPY NpEIAMETHOT moiapydja Moja okxonuna
(kuBa ¥ HEXKUBA IIPUPOJIA, OPHjEHTAIIH]a Y IPOCTOPY, MATEMATHIKH CAPXKajH) y OJJHOCY Ha
TPaJUIMOHAIIHA HAYHMH paja.

8. Mcriratn e(pHKacCHOCT NpUMjeHEe HHTErPATHBHOI MOJIENa HACTaBe MY3HYKE
KyJIType Ha MehynoapydHOM HHBOY HHTErpailija 003upoM Ha IjeJIOBUTOCT 3Haba Y OKBHUPY
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npeaMeTHor nojpydja Moja oxonuna (kuBa U HeXXHBa IIPUPOJIA, OPUjEHTAIH]a Y IPOCTOPY)
y OJIHOCY Ha TPaJUIMOHAIHN HAYHH pajia.

9. Hcnuratm epuUKacHOCT TIpUMjeHe HHTEIPATHBHOI MOJe/ia HacTaBe Ha
MehynospydHoM HUBOY HHTerpanuje ¢ 003UpoM Ha 3HaWa W IBHXOBY TPAjHOCT y OKBHUPY
npeaMeTHOr  moxapydja Moja oxonuna (MaTeMaTHUKd CajgpXaju) y OJHOCY Ha
TpaJUIIMOHATaH HAYMH pajia.

10. YBpauti edukacHOCT HMHTErPATHBHOT MOJENa HacraBe Ha MehyHnoapydHOM
HHMBOY MHTErpaluje ¢ 003upoM Ha pa3BOj PUTMHYKUX CIIOCOOHOCTH, CIIOCOOHOCT BOKAJIHE
PEnponyKIMje U 3Hamka YYCHHWKA O PUTMHYKMM WMHCTPYMEHTHMA Y OJHOCY Ha
paMIHOHATHE HAUYUH pajia.

Bapujabne ucmpasicusara

Hesasucny BapujaOiry mpencTaB/ba HHTEIPATUBHE MOJIE] HACTABE MY3HYKE KYJITYpe
OlICPAMOHAIM30BaH KPO3 IIUPU E€KCIIEPUMEHTAIHU TporpaM. 3aTo KaHIUIAT Kpeupa TpH
CKCIEpUMEHTaIHA Iporpama Koju ¢y peanmzoBanu y metoM (E1); apyrom (E2) u mpBom
paspeny (E3). ITorpeba oBakBoOr 1u3ajHa UCTPaXKHBaha OTJIEa CE Y IjEIOBUTOM U IIHPEM
TEOPUJCKOM U  EMIIMPUjCKOM 00yXBaTamy IOCTABJLEHOI IpoOJeMa M IIpeaMeTa
HCTpaXUBarba Ha YHyTapIpeAMETHOM, MehynpeaMeTHOM U Mel)ymojapydHoM HHBOY
unTerpanyje. CBH IpOrpaMH Cy 3aCHOBaHM HA TEOPUjCKHM OCHOBaMa WHTETPATHBHOT
IpUCTyNa IJlaHupamy U u3Bohemy HacraBe, 000raheHUM HWHTEPAKTHBHAM W HTPOJIHKHM,
CTBapajlaukKuM aKTHBHOCTHMA.

Excnepumenmannu npozpam (E1) — MpBO MCTPaXUBAIe — pPEATM30BaH Y IETOM
paspelly IpuKa3 je MHTErpaluje My3WuKuX cajpkaja M aKTHBHOCTH y IOAPYY]y HacTaBe
My3HYKe KyJIType, IIa je 3aTo ojxpelheH Kao HHTErPATHBHU MOJE] HACTABE MY3HUKE KYJIType
Ha yHYTapIpeIMETHOM HUBOY MHTErpanuje. Y HCTPaXHBambe je YBEJCH CJI000JaH IICCHH
HOKPEeT y (QDYyHKIHJH BU3yall3alldje W Olaxarma My3uuke GpopMme (IBOjEHA U TPOJIjesHa
mjecma). [lokper y HajupeM 3HaYemy ce y MCTpaXHBamy I0Ka3ao Kao Mohan
HOJICTHIIAJHU MEJIHj KPEaTHBHOT M3paXkaBarba yUCHHUKA U €(hUKACHO CPEJICTBO Y NEPICIH|H
U3paKkajHUX eJleMeHaTa My3HKe. 3aBHCHE Bapujadiie Cy: eMOIMOHAJIHA KJIMMa Ha 4acy,
MOTHBaIMja NOCTUTHYha 1 My3uKa 3Harba (II03HABAKE IBOJIjENIHE U TpoajesieHe Gopme).

Excnepumenmannu npoepam (E2) — Ipyro UCTpaXXMBame je peain30BaH y JIPYrom
paspeny y ckjiafy ca KoHuenToM HactaBe y Peny6iunu Cprckoj, 6a3upaHoM Ha pa3peHo-
YacOBHOM CHCTEMY, KOJH je 3aXTHjeBa OpraHusanujy pajga y GopMH HHTErpaTHBHOI yaca
WJIA TeMATCKOr OJIOK Yaca. 3aBHUCHE BapHjalie y OBOM EKCIIEPUMEHTAIHOM HCTPaXKUBAY
Cy: eMOLMOHAIHA KJIUMa Ha 4Yacy; 3Hama U3 npenmera [losnasarse npupooe u opyuimed, te
MY3HUYKU aQUHATETH yUCHHKA.

Tpehe ucrpaxuBame uyuHEH excnepumenmannu npozpam (E3) ca yKIbydeHHM U
0jayaHHM MHTEH3UTETOM HWHTEIPHCAHUX MY3MYKHX AaKTUBHOCTH y OJHOCY Ha
KJIACHYaH/TPaIUIOHANIAH MPUCTYNT 0€3 WM Ca CMAmbe€HHM HHTEH3UTETOM MY3HUKUX
akTHBHOCTH. (OcoO€HOCT IporpamMa 4YHWHE TMOCEOHO OCMHILBEHH (DYHKIHOHAIHO W
WCXOIMIIHO K3a0paHu MY3WUYKH calapXaj: IjecMa, Opojaidiia, ajid ¢ HHOBATHBHE
HHTEPAKTHBHE My3MYKO-MaTeMaTHUKe Wrpe, 3ajald W HPUMjepHd 3a CBUPAmE U3
HpEIMETHOT nojpydja Pummuxa, cnopm u my3uxka KOMOWHOBAHH W WHTETPUCAHU Ca
caapikajuMa, UCXOJMMa U 3ajaliiMa U3 JPYrux HpeIMETHHX Ioapydja: Moja oxonuna n
T'osop, uspasicasarve, cmeaparee. 3aBucHe Bapujabiie y OBOM €KCIIPUMEHTAIIHOM IIPOrpaMy
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Cy: KOTHUTHBHA M €MOIIMOHAJIHA YKJbYYCHOCT, 3HAWa M3 IpeIMeTHOr mnojapydja Moja
oxonuna (MaTEMATHYKH CalpXKaju U CaapXKaju OKOJHMHE), My3WdKe CIIOCOOHOCTH, 3HAHbA U
BjeIITHHE.

Kanaunar monasu of enague xunomese Koja TJacH Jia je WHTETPATHBHU MOJIEI
HacTaBe My3H4Ke KyJIType BaCIIUTHO-00pa30BHO e(pUKACHUJU Y OAHOCY Ha TPaJAUIUOHAIHN
HA4uH paja IITo ce oriefia Kpo3 WHTCH3UBHH]Y KOTHUTHBHY W €MOIMOHAIHY YKJBYUYEHOCT
YUCHHKA Ha aKTUBHOCTH/4aCy, CHAXXHH]Y MOTHBAIM]y M IIHpPE CTCUCHO 3HAIE YHje CY
0COOMHE TPAJHOCT U I[J€JIOBUTOCT.

Iparehu nu3aju ucTpakuBama, KOjH je oIpasyMHjeBao KPEHpame U MPUMjeHY TPH
eKcreprMeHTalHa [IporpaMa, KaHauaar je JepuHucao nocebne xunomese UCTPKABADA.

IIpBe Tpm moceOHe xumore3e ce OJHOCE Ha MPUMjEHY IMPBOT E€KCIEPUMEHTATHOT
nporpaMa y nerom paspeny — El: odekyje ce 51a je HHTErpaTHBHH MOJIE) HACTABE MY3UUKE
KyJIType Ha YHYTapupeIMETHOM HHUBOY HWHTerpanuje e(puKacHHju y OJHOCY Ha
TPaJUIIMOHAIHA HAYMH paja, ¢ 003UpoM Ha MO3HaBama MY3Wdke (GopMe U eMOITHOHATHY
KJIMMY Ha Yacy, Te Jia he MHTerpaTHBHE MOJIE) HACTaBE MY3HWYKE KYJITYPE MO3UTUBHO YTHUE
Ha MOTHBAIM]y ocTUrayha y4eHuKa.

Jpyra rpyna moceGHUX Xurmote3a (4eTBPTa, IeTa W IIeCTa) OJHOCH Ce Ha JIPYT'H
eKCIIEPUMEHTAIIHY IIpOorpaM IpUMHjEIEH Yy ApyroM paspeny — E2: mpernocraBiba ce jia he
UHTErPATUBHYA MOJEJ HAacTaBe My3WUKe KYJIType Ha MehympeaMeTHOM HHBOY, 3a pa3jiuKy
0J1 TPaAMLUOHAIHOI HAYMHA paJia, O3UTUBHO YTHUIATH HAa EMOIMOHAIHY KIUMY, OOUM U
I1j€JIOBUTOCT 3HAFba YUCHUKA KPO3 HACTaBHH mpeaMeT I1osnasare npupooe u Opyumed, Te
Ha My3uuKe ahUHUTETE YICHUKA.

Ilpeocrane mocebHe xmmoreze (cemma, ocMa, JieBeTa M JieceTa) Be3aHEe Cy 3a
IPUMjEHy eKCIIEPHMEHTAIHOT HmporpaMa y IpBoM paspeay — E3: mpermocTaBiba ce ja he
UHTEIPaTUBHA MOJEJ HacTaBe Ha MelhympeaMeTHOM HHUBOY, 3a Pa3idKy O]
TPaJUIMOHAIHOI Ha4YMHA paja, MO3UTHUBHO YTHIIATH HA TPajHOCT, OOMM H IIjeJIOBUTOCT
3HAFHA, HA KBAJIMTET KOTHHTUBHE M E€MOIMOHAJTHE YKJ/bYUEHOCTH YUEHHKA y IIPEIMETHOM
noapydjy Moja oxonuna (KMBa W HEXHWBAa IPHPOJA, OPHjEHTAlHja y BpPEMEHY,
MaTeMaTHYKU CaJp)kaju), Te Ha epUKaCHHja My3WUYKa 3HAaHa YUYCHHKA O PUTMUYKHM
UHCTPYMEHTHMA, e(QUKACHHUjH Pa3BOj PUTMHUKHUX CIIOCOOHOCTH U CIOCOOHOCTH BOKAJIHE
PENpOayKITHjE.

Komucnja n3aBaja Heka HCTpakuBamba Ha KOja ce KaHJUJaT I03KMBa a KOja Cy y Be3u
ca npoOJIEMOM U IIPEIMETOM H pe3yJiTaTUMa UCTPaKHBarba.

To cy mcrpaxkuBama Koja yka3yjy Ha yCIHjellHHje pe3yjTare y pany MPHIAKOM
IIOBE3MBaka My3U4Ke HacTaBe ca HacTaBoM Du3uykoe eacnumarea (CtojaguHoBuh, 2015);
mamepre2 jesuka (Bezen, Jurki¢-Sviben i Budinski, 2013 Crommmh, 2008: 72; Ivanovié,
2011; Stojanovié, 2010; Pavlovi¢, 2012; Janji¢, 2008; Smiljkovi¢-Stojanovié, 2011;
Vuckovski-Zdravkovi¢, 2013; Zdravkovié, Sto$i¢-Spasi¢ i Vuckovski, 2010; Vojki¢ i
Dubljevi¢, 2015, IManmypesuh, 2020); Eneneckoe jesuxa (Crommh, 2020; ITaBnosuh, 2014);
losnasara npupooe u opywmea (3npaskosuh, 2017); Jluxosne kyimype (Maprunosuh-
Borojesuh u Ocmanosuh, 2018; Miheve, 2008, Drljaca, 2017; Jpspaga, 2020; ITonanuh,
2021), Mamemamuxe (Cslovjecsek u Hettelingh, 2020; Azaryahu, & Esther, 2022;
Elofsson, Englund, Jeppsso & Samuelsson, 2016; Sala & Gobet, 2017; Maxmyrosuh, 2016;
Song and Kulm, 2008; Song, Capraro and Tillman, 2013; Song and Tillman, 2015; Marig¢i¢
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1 Cali¢, 2015; Hallam, Price and Katsarau, 2002) Te ucTpaxkuBame Koje FOBOPH O MoTpedn
MHOBUPamka HacTaBe MaTeMaTHke ca acnekra ymjernocta (Jlejuh u Muxajnosuh, 2014).

Kanpnunar uctuye U e(pUKaCHOCT MHTErPHCAba MY3HUKUX U CIIEHCKUX aKTHBHOCTH
KpO3 JpaMCKH MPHCTYI. YKa3yje Ha KOHIENT BacIUTama U 0Opa3oBama KpO3 YMjETHOCT
IpH 4eMy MYy3HUKe CaJpXKaje U aKTHBHOCTH cMaTpa €()UKaCHUM BACIHHTHO-OOPAa30BHUM H
(GyHKIMOHATHAM HHTETPATUBHHM CPEICTBOM aKO CE€ IOCTaBE Y KOHTEKCT pean3aliije
UCXOJia BacluTama U 00pa3oBama.

Kanzupar HaBoau ¥ HaJHOBHjE CTyAHj€ KOje Cy HCTPaKUBAJIE YTUIQ] MY3HUKHX
MCKyCTaBa Ha MaTeMaTHUKe BjeIITHHE yueHunka. Heke cy mane mjemoBute Hanasze (Jaschke
et all., 2013, npema Azaryahu, & Esther, 2022). Behuna cryauja xopuctiia je My3udKy
o0yky (HIOp. CBHpame WHCTPYMEHTa, IjeBambe Ijecama) 0e3 eKCIUIMIMTHE Be3e C
MaTEMAaTHKOM M IIOKa3aje Cy CKpoMHeE Jokase o mpeHocy (Sala & Gobet, 2017). Mehytum,
CTyJMje KOje Cy yKJbydMBaJlie EKCILUTMIUTHE Be3e u3Mel)y 3Hama CBOjCTBEHOT MY3HUIH H
MaTeMaTHIlM, Ha IPUMjep, KOPUIITEHheM HHTETPUCAHUX HACTABHUX IUIAHOBA W IPOrpama,
IoKasaje ¢y nosuTuBHE ytunaje npenoca (An & Tillman, 2015; Azaryahu et all., 2020;
Courey et all., 2012; Ribeiro & Santos, 2017, npema Azaryahu & Esther, 2022).

Hcrpakupame KoMme je OWJIO [UJb HCTPAXHUTH JIBA CTPYKTYpPHpaHa HacTaBHA
npucryna: MaremaTuka Ha Jijeity, KOjy KapakTepusupa (pU3ndKa aKTUBHOCT U MY3HKa, T¢
yoOuuajeHe HyMeprudKe aKTHBHOCTH ITOKa3yje Ja Jjena MpeaIKoICKOT y3pacTa Koja TOKOM
TpU ceaMulie (JBa myTa ceAMUYHO 110 30 MHHYTa aKTUBHOCTH) U3BOJIE aKTUBHOCTH y BE3H
MaTeMaTH4KoI 00pa3oBama y OKPYXKemy Koje KapakTepuine (pu3nuuka akTUBHOCT U My3HKa
3HAuYajHO BHIIE Pa3BHjajy CBOje MaTeMaTHUKe CIIOCOOHOCTH OJ1 Jjeriee Koja MaTeMaTuKy yde
KpO3 aKTUBHOCTH yoOuuajeHux OpojeBa. Takole, mokaszaHo je na Jjena ¢ pazIHuUuTHM
MOTOPHYKHM CIIOCOOHOCTHMAa HMajy KOPHUCTH OJf y4Yerha MaTeMaTH4KHX cajipkaja y
OKpYyKelby Koje Kapaktepuine ¢usndka aktuBHocT u My3uka (Elofsson, Englund, Jeppsson
& Samuelsson, 2016).

Komucuja koHCTaTyje Nla je KaHuIaT KOPHUCTHO PEJICBAaHTHY JIUTEPATypy, IPH YeMy
je 45% KopHUITeHUX pazoBa 00jaBIbEHO Y MOCHEILIX JIECET rOAuHA.

Hayunu pompuHOC WCTpakmBama ce€ oOrjieJa y TEOPHjCKHM MOCTaBKaMa
KOHTEKCTYyaJHOT TIPHCTylla Y4Yelhy U T[oydYaBamky wu3rpaleHUM Ha eJIeMEHTUMA
HHTErpulIyhux 3Hama W3 caBpeMEHe IeAarordje, AUIaKTHKe, IICUXOJIOTHje, HEypOHayKe,
aly 1oceOHO METOJMKA MpeAMeTa pa3pe/lHe HacTaBe W YHILCHHIM Ja KaHAWJAT KpPOo3 TpH
CKCIIEpUMEHTAIHA ~ HCTpaXWBama  NOTBphyje  BAaCOUTHO-OOpa30BHY  E(PHKACHOCT
UHTETPaTUBHOI MOJENa HacTaBe My3WYKe KYJIType Ha YHYTapIpeaIMETHOM |
MehynpeMETHOM HUBOY HHTErpanyje y mialjM paspearMa OCHOBHE INKOJIE Y OJHOCY Ha
TPaJUIOHATIHA HAYHMH Pajia.

[paxTuyusu JIOTIPUHOC HCTpaKUBamba IpeCTaBIba)y (GyHKIIMOHATIHI
EKCIIEPUMEHTAIHE IPOTPaMH HACTAIM y PEAJTHOM KOHTEKCTY YUeHa/y4yHOHHIH 4dja je
eukacHOCT eMIHUPHjCKU JoKazaHa. HOBHHY Yy EKIEPUMEHTATHOM MporpaMy CBaKaKo
IpeJICTaB/ba MHTErpandja My3WYKHX cajpXKaja W aKTHBHOCTH Ca MOYETHOM HACTaBOM
marematuke. OBakaB INPHUCTYI BOJM CHHTETPAIlMjH ¥ CHHKPETHYKOM MHIIBEHY Kajia
ciiajar-e JABajy WM BHIIE 00JIaCTH, IIpeBa3uiiase IpeIMETHA UCXOIUIIHA TI0APYYja, TauHuje
Jiajy BUIILy KaTETOPHjy MHUIILJEEHA M 3HAbA.

OuexuBaHM IparMaTHYHU JONPUHOC JUCEpTalldje ce orjega y CcTBapamby
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IPEyCI0Ba 32 MHTEH3UBHHU]Y IIPHMjeHY MY3UUKHX Capkaja i aKTUBHOCTH KaKO Y HACTABU
My3HWYKe KyJIType Tako M y APYI'HM IpeAMETHMA M TPEAMETHHM IOJPYYjuMa pa3pejHe
nacrase. Jlaje ce MMITyJC 3a MHOBHpame HACTaBe MY3HUYKE KYJITYpE y OKBHPY Koje ce
penedunuiry, oborahyjy ¥ HHOBHPajy TPaAUIIMOHAIHA CXBAaTakba O YJIO3H HACTABE MY3UUKE
KyJAType y pa3peHOj HAaCTaBU W HCTHYEC HeHa pPa3BOjHA U HHTErpaTHBHA (DYHKIHja.
Ouexyje ce na he WHTErpaTHBHH MOJENl HACTaBE MY3HUKE KYJITYpE 3HAUajHUM Opojem
HOBHX ¥ HMHOBATHMBHHMX MY3HYKHX IIpUMjepa OWUTH TOJACTHIAj 32 aKTUBHH]Y HPUMjEHY Y
IIPAKCH Ha KOPUCT YYEHHUKA U TIOAU3arba BACIIUTHE YJIOTE MIKOJIE Y ITjeIUHH.

1) Yxparko ncrahu passor 360r KOjuX Cy HCTPOKUBaAKA MPEIY3ETa U PEACTABUTH NPOOIIEM, IPEMET,
LUJBEBE U XUIIOTE3E; :

2) Ha ocHoBy mpernena JMTepaType Ca)keTo TNpHKA3aTH pe3ysiTate MPETXOAHUX HCTPAKMUBAKA Yy Be3U
pobyieMa Koju je ucTpakuaH (BOJUTH pauyHa Ja o0yxBara HajHOBHMja M Haj3HAYajHUja Ca3Harba W3 Te
001acTH KO HaC U y CBHjETY);

3) Hagectu nonpuHoC Te3e y pjeliaBarmy W3y4aBaHOT MPeaMeTa HCTPaKUBAA,

4) Hasectu oueknBaHe Hay4qHE U parMaTHYHe HOTPUHOCE TUCEPTALIHjE.

V MATEPHJAJ I METOJI PAJIA

ExcnepuMeHTaIHO HCTpaXuBame je 3amouero y Mapry 2017. romume (mpyro
HOJIyrOMINTE) U Tpajaso je xo centeMbOpa 2018. rogune. Jlakie, ykymHo je oOyxBaraiao
mxoscky 2016/2017. u 2017/2018. roguny. Kanauaar je mpeTxoqHo NpubaBHo HEOIXOHE
no3Bojie MunucrapcrBa npocsjere Peny6muke Cpricke B 00O cariiacHOCT JUPEKTOpa U
poJMTEThA MIKOJIE KA0 U CarjlaCHOCT POJUTE/ha YUCHUKA U3 EKCIIEPUMEHTAHUX OJljebeiba
Jla ce ClIiKe W IpHKa3sd paja M IIpoAyKaTa MOTY jaBHO OO0jaBJbHMBATH INTO JIOKa3yje
JOKYMEHTAIlMJOM y TPHIOTY paja. YBHIOM Y MpOjeKaT IpHjaBe TeMe JOKTOPCKE
JUCepTalyje KOMHCHja HHUje YyouWia 3HavyajHa OJCTylama KaHjugara oJ IUlaHa
UCTPaXHBAMA.

VYKynan y3opak 4dHU 163 yueHHKa IPYIHUCAHUX Y JECET Ofjeberba, MPBOT, APYror
W TIETOI paspena U3 JBUje OCHOBHe Oamanyuke 1mkosne: OIIl ,,Cerm CaBa“ kao
exciepuMentanna mkona 1 OIIl ,,bpanko hommh®, kouTposna. Kanaumar je yjenxauno
rpyne npema KapakTepuCTHKaMa y30pKa Koje mpukasyje y tabenaama: 1oJI, OIIITH YCIjeX u
ycIjex U3 IpeIMeTa My3uuka KyiTypa. PesynraTd ¥ CTATUCTHYKH II03aTeJbH yKa3yjy Ha
YjeJHAUEHOCT I'pyIia MO 3aJaHuM KPUTEPU]yMUAMA.

Kopumirena je excrepuMeHTalHa MeETOAa ca MapajieJIHAM TIpynama, MeToja
TEOPUjCKE AaHalM3€ W CHHTE3¢ T€ METoJa HAy4HOI [OCMaTpama. llpumjeHom
SKCIIEPUMEHTAJIHOI METOJA ca IapaJleJIHUM rpyliama mpeBasuljeH je HeaocTaTrak paja ca
JEIHOM  eKCIIepEMEHTAJHOM TIpynoM. IIpuMjeHOM OBe MeETOJEe ce  3a0Kpyxyje
UCTPKUBAYKH M METOJOJIOUIKH JU3ajH ¢ 003UPOM Ha Kapakep M HauYduH HCTPAKHUBAILA TE
IOCTAaBJbEHN IPOOJIEM, IPEIMET U 3aJallil UCTPAXKUBaEha. METOJOM TEOPHjCKE aHAIM3E U
cuHTese JeUHMCAHA je TEOpPHjCKa OCHOBAa HCTpaXkuBarma. OCHOBHO IIOJA3UINTE je
THOCEOJIOIIKO-CIIMCTEMHUOJIOIKO Ca3HAKke O IPEIMETy HCTpaKHBarba Ha OCHOBY KOjer je
IXKJBUBO CEJICKTOBAHA JOCTYIIHA PeJICBaHTHA ITeIarolika JIHTeparypa.
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VY npBoM paspemy kaHaumaT 300T y3pacTa yUeHWKA HA WHUIMjATHOM U (DUHAITHOM
Mjeperby MY3HYKUX CIHOCOOHOCTH Te 3Hama M3 IPEIMETHOT moapydja Moja okonuna Kojem
NpHUIIAZA)y M MaTeMaTW4KH CaJpXKajd, KOPUCTH TEXHHKY YCMEHOT TEeCTHpama CeM
(GunanHOr TEeCTUpama IO3HABAaA MAaTEMATHUYKHX cajapxaja. Y JPYroM W METOM paspeiy
300r crenu(pUUHOCTH 3aBHCHUX BapHjabiii KOPHCTH KOMOWHOBaHE TEXHHKE aHKETHPaba,
YCMEHOTI' ¥ IIMCMEHOT TeCTUpamka yueHuKka Te Bohemwe /Jnesnura Hayunoe nocmamparsa.

Kannupar je y ciiagy ca IOCTaBJbEHHM METOJOJOIIKHM OKBHPOM KOPHCTHO
3Ha4ajaH Opoj MHCTPYMEHATa HCTPAKUBAba.

a) MlacTpyMeHTH KOje je KaHAUAAT Mpey3eo:

BHUMII — Benuku nnBentap motusaiiyje u nocturuayha (Cysuh, 2005),

CIIMHO — cxarna mo3uTuBHUX U HeratuBHEX ocjehama (Watson, Tellegen & Clark,

1998)

CVY — cxanep ykspydeHocty y HactaBy (Rimm — Kuafman, Barody, Larsen, Curby &

Abry, 2015),

TMC - tect My3uukux crocoonoctu (Parkosuh u Jparuh, 2015),

M3YT — uHCTpYMEHT 3a YCMEHO TEeCTHpabe, II03HABAIhe PUTMHUKUAX HHCTPYMEHATA

(gindié, PribiSev-Beleslin i Ratkovi¢, 2020),

TPMII — Tect pa3BujenocTn MaTeMaTrukux mojmosa (Markovac, 1967).

0) MHCTpyMEHTH KOj€ je KaHIuIaT CaMOCTAIHO M3PaIHo:

T3MCMO - tecT 3Hama MaTeMaTHIKUX cajpikaja us Moje oxonune,

SUMA — cBeyKkyIHa YKJbYYEHOCT ¥ MY3HUKE aKTUBHOCTH, YIIMTHUK,

T3MO — tect 3Hama Moje OKOJIMHE,

YJIM® — gek ucTa IO3HABamka My3HukKe Gopme,

T3IITH]T — TecT 3Haba U3 MO3HABALE IIPUPOJIE | APYINTBA,

MA — my3udku apUHATETH, aHKETA.

Merpujcke ocoOMHE W IOY3[aHOCT HHCTpyMEHAara KaHIuIaT aJeKBaTHO
HHTEPIPETHPA Y pady Te NpHuKaszyje y TaberaMa W3 CTATUCTHUKOT Mporpama Koje je Jao y
IPUIIOTY pajia.

Kanpgmpnar ce ocnama Ha pesynrare TaHTEHTHHX TEOPHJCKUX M EMITHPHjCKUX
ucTpaxkusarma. To ce moceOHO ofHOCH Ha Tpehm ekcrepuMeHTalHH Mporpam y Kome
KaoJuJar y KpPEaTUBHUM MY3WUYKO-MATEMaTHYKHM HWHTETPATHBHUM W UTPOJIAKHM
aKTUBHOCTHMa IPUMjEIbYje MOCTYIaK Mamemamusayuje TadHuje mMpeBoherma 3ByKa, TOHa,
cazpaKaja My3uuKe HIpe y MaTeMaTHUKe 3a/aTKe U Cajpikaje MOYeTHEe HACTABE MaTeMaTHKe
i U My3uxaiuzayyje IITO IPHKasyje kao oOpHYT mporec. Pujeu je o mamemamuuxom
MOOe06a1by, TIPOLIECY KOJH YKIbyUyje ayTeHTHYHE CUTYaIldje Koje Ou Tpebayo omucaru Ha
marematuuky HauuH (Stillman, 2007, npema DHoxuh, 2013) wu Teopuju peaiHOr
MaTeMaTHIKOr OKPYXKEHa YTEMEJbeHOI Ha DpPOHIEHTAIOBOM IPHCTYIy MaTeMaTHYKOM
obpaszosamwy (DBoxuh, 2013; Bokuh, 2014). O MaTeMaTHIKOM MOJEIOBAY je mucaia U
Jparuna MununkoBuh y OKBHPY TpH TEOpHjCKa MPUCTYIIA METOMUIA MaTeMaTHYKOr
oOpasoBama Ha npemKoickoM y3pacty ([Ipubuiues-beneciun, Mumuukosuh u [lunmuh,
2017).
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Kannunar y okBUpY aHajM3e Hojaraka KOPUCTH Mjepe JECKPUITHBHE CTATUCTHKE
(hpexBenLMje, apUTMETHYKY CPEAUHY, IPUIaroheHy apuTMETHUKY CPEIUHY T€ IIPOLIEHTE).
Hlro ce THYe aHATUTHYKE CTATHCTHKE 3a MPOI[jeHy 3HAYajHOCTH pa3jIiKe KOPHUIITEH je TeCT
paziuke Opwiaro)eHux apuTMETHYKHX CpeJMHa Y3 CTaTUCTHYKY KOHTPOJIy yTHUllaja
xoBapujati (ANCOVA). OBaj Tect je mpuMHujermeH ¢ 003UpOoM Ha HOTpedy CTaTUCTHUYKE
KOHTpOJIE yTHIagja MOTyhHMX Mapa3uTapHUX BapujadlM W YyjeaHadaBama KOHTPOJHE U
excriepuMeHTange rpyne. KoBapujare cy y 3aBUCHOCTH O HCTPaKUBama OUJIe: 101, ONIITH
yCIjex, yCIjex u3 mpeaMera My3udka KyaTypa ¥ pe3ylITaTH ca HHUIHjATHUX TeCTUparba. 3a
HCHHTHBAkE¢ BEIMYMHE YTHIAja, HHTEH3WUTeTa e(ekTa MM HarjJalleHOCTH pPasJIhKe
apUTMETUUKUX CPeJrHA KOPHUINTEH je KBaapupaHu era kBaapar (9?). Takohe 3a rectupame
3HAUAJHOCTH pa3MKe KOPHINTEH je t-TecT 3a 3aBHCHe y3opke. Ilapamerpe mucrepsuje
npejcrasba craHfapaHa geswjanuja SD w crammapaHa rpemika SE. 3a yrBphuBame
H0Y3/1aHOCTH MHCTpyMEHATa CIIPOBEJCHA je aHam3a PeNijadMiIHOCTH U u3padyHar AJsda-
Kponbaxos koedpunujent. Ilomamu cy obpahenu kopumrhemeM CTaTUCTHUKOT co(TBEpa
SPSS 20.0 za Windovs.

Ha ocnoBy cBera Kommucuja xoHCTaTyje ma je KaHAWAAT Ha aJleKBaTaH U HAyu4uHO
[IPUXBATJbUB U 00jeKTUBaH HAuWH M3abpao oxarosapajyhe MeToje, TEXHUKE, HHCTPYMEHTE
UCTPaXUBamka, O00jaCHHO  JjelioBame  CKCIEPUMEHTAJHOr  (aKTopa, IPUMH]EHHO
oJiroBapajyhe CTaTUCTHYKE ITOCTYIKE M TEXHHUKE KOjU rapaHTyjy HaydHy OOjeKTHBHOCT M
yTeMeJbEHOCT JOOUjEHUX pe3yJiTara CIPOBEICHOT UCTPAKUBAMHA.

1) O6jacHuTu MaTepujai Koju je oOpal)iBaH, KpUTEpHjyMe KOju Cy y3eTH y 003up 3a H300p MaTepHjaia;
2) JMartu kparak yBUuj Y IPUMHjEHEHA METO HCTPaXKUBamba MPH YeMY je BaXKHO OLMjeHUTH cibenehe:
1. Jla nu cy npuMHjemeHe METo/le UCTPaXKUBaIba afiekBaTHe, JOBOJBHO TAuHe M caBpeMeHe, umajyhu y
BHUAY NOCTUTHYha HA TOM I0JBY Y CBj€TCKIM HUBOUMA,
2. Jla 1M je OOUNIO IO TPOMjeHe Y OAHOCY HA IUIaH UCTPaKHBamba KOjHU je JaT MPUIMKOM IpHjaBe
JOKTOPCKE Te3e, aK0 jeCTe 3allTo;
3. Jla nu ucnuTUBAHM MApaMeTpU Aajy HOBOJLHO eleMeHaTa WU je Tpebajo UCHMTUBATH joll HEke, 3a
T0Y3/[aHO UCTPAKUBAGE;
4. Jla M je craTucTU4Ka oOpana nojxaraka ajeKBaTHa.

VIPE3YJITATHU 1 HAYYHHU JOIIPUHOC UCTPAXKHUBAIbBA

EMIupujcku W HaydyHH JONPHHOC Ce Oriefa y eKCIEPUMEHTAIHO] IIpOBjepu
Humezpamusnoz2 mooena Hacmage my3uuxe Kyamype KOJU c€ II0Ka3a0 Kao BacIHUTHO-
00pa3oBHO e(PUKACHU]H Y OJJHOCY HA TPAJAUIMOHATHYA HAYHH Paja.

Ha To yka3yjy pesynratu Koju ce ofHOCE Ha e()UKACHOCT MHTETPATUBHOI MOJIEia
HACTaBe MY3HYKE KYJIType Ha YHyTapmpeAMETHOM, add W MehympeaMeTrHoM IuiaHy.
Jlobujene pesynrare KaHAMUIAT jaCHO M OOJEKTHBHO IIpHKa3yje Te JOBOJH Yy Be3y H
ynopehyje ca pesynraTmMa JApYrHX HCTpaKMBama WCIOJbaBajyhn KpPUTHYHOCT U
CaMOKPUTHYHOCT Y PajJly U MHTEIPETAIMjH HE caMO Ha Miial)eM IIKOJICKOM y3pacTy.

IIprumjeHOM eKkcriepuMEeHTATHOT MporpamMa y MPBOM HUCTPAXKHUBAKY y IIETOM pa3pesy
(E1) octBapena je 60ospa BacmuTHO-00pa30BHA €(UKACHOCT Y CMHCIY OOJHEr IO3HABAMbA
asojjenne (F = 12,72; p = 0,001; n? = 0,23) u tpogjenne mysuuke dopme (F = 9,90; p =
0,001; n* = 0,19) u nmoBosbHHUje emornuoHanHe KIUME (Epmean = 75,16; Kimean = 68,72, p =
0,01; n* = 0,32). Mehytum, KauaUIaT HHjE J0KA3a0 MO3UTHBAH YTHIIA] €KCIIEPUMEHTAIHOT
nporpaMa Ha MOTHBAIM]y MOCTHTHyha IITo 0Opasziiaxke KpaTKUM BPEMEHCKUM IEPHOJIOM
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JjeroBara eKCHepruMeHTATHOr (akTopa, ¢ 003WpPOM Ha IIHPUHY B 00yXxBaT mpodiema
MOTHBaIHje MOCTHrHYha, ITO TOBOPH O 00jEKTUBHOj ETHYKO] W HAYYHO] CAMOKPUTHYHOCTH
KaH/uara.

ITprMjeHOM excrepuMeHTaTHOT TporpaMa y apyrom paspeay (E2) crarmcrudxu
1oKa3aresbd NOTphyjy XUIOTE3y O MO3UTHBHOM YTHIA]y IIPUMjEHE HHTETPATUBHOT MOJIesa
HAacTaBe My3HUKe KyJIType Ha 3Hama yueHuKa y Hactasu llpupooe u opywmea (F = 15,88; p
=0, 00; n* = 0,185), emonmonanny kmumy (F = 7,67; p = 0,007; n*> = 0,11) u adpunurere
ydeHuka npema Mmy3uukum aktuBHoctuma (F = 14,73; p = 0,000; n*> = 0,16), y ogHOCY Ha
TPaJUIIAOHATHA HAUYWH pajia.

Pesynratu Tpeher excnpumentaiaHor ucrpaxuBama (E3) moTBplhyjy mocraBibeHy
XHIIOTE3y O MO3UTHBHOM YTHIAjy MHTETPATHBHOT MOJIEJIa HACTAaBe HA I[jeJIOBUTOCT M OOUM
3HaIa U3 IPEeJMETHOT mojpydja Moja okonuna/>kxviBa U HEXUBA MPHUPOJIA/OpHjeHTANIN]A Y
npocropy (F = 21,28; p =0,00 u n*> = 0,21), 10K je eBUACHTAaH OrpaHUYEH YTHIIA] KaJ je Yy
nuTamy KoruutuBHa ykipydeHocT (F = 0,88; p = 0, 35). EBuyenTan je mo3uTuBaH yTHIA]
UHTErPaTUBHOI MOJIENIa Ha 3Hama U3 MpeIMETHOr nojapydja Moja oxonuna (MaTeMaTHUKH
cagpxaju) (F = 25,14; p = 0,00 i n? = 0,20); mo3HaBarbe PUTMUYKUX MHCTPyMEHATa na JiBa
cybrecra (r = 2,03, p = 045; t = 2,97, p = 0,00), Te MO3UTHBAH YTHIId] HA Pa3BOj
purmuukux (I = 32,14; p = 0,00) u Bokamuaux cnocobnoctu (F = 7,04; p = 0,01 u n*> =
0,06).

Ha ocHOBY cBHX peJeBaHTHHX IOKa3aTesba pe3yiiTara TEOPHUjCKOT M eMIUPHjCKOT
AUjesa UCTpaXKHBarba KaHAUAAT Jaje 3aKk/bydyaK Ja je HHTCTPATHBHH MOJIE] HACTaBe
My3MYKe KyIAType Ha YHYTapumpeIMETHOM U MelyrmpenMeTHOM HHUBOY HWHTErpalyje
BACIUTHO-00Pa30BHO €(DUKACHUJU O] TPaAUIHOHATHOT (YOOMYajeHOT) HaYlHa pajia jep ce
H-EFOBOM IIPHM]jEHOM ITOCTHXKY 0OJbM BaCIIMTHO-OOPA30BHU PE3yJITATH.

Teopujcku mONpUHOC HCTpaXkMBama Ce OJHOCH Ha CBEOOYXBATHO IPOYYaBaAHE
npobsieMa, KBAJIMTETHOT Tperiesa U o0yxBara JInTeparype Koju ykaszyje Ha MHTETrpaTUBHE
OCHOBE I1€JIar OIIKHUX, MY3WYIKHX ¥ IICUXOJIOIIKHUX IMPUCTYIIA HACTABH.

Pesynratm wucrpaxuBamwa ymyhyjy Ha mpaBune yHampehema mocrojehe BacnmTHO-
00pa30BHE IIpaKce il W KpEUpame CaBPEeMEHHX TEOPHUjCKUX HAaCTaBHUX Mojelna
3aCHOBAaHMX HA CTBPaJauykoM ¥ CHHKPETHYKOM yuemy. Kako kaHauIaT HaBOIU OBE
pediiexcrje ykasyjy Ha moTpeOy HWHOBHpama KYPHKYJIyMa U I[jeJIOKYITHE HACTaBe Y I1UJbY
myper, (yHKIHOHAJNHHjer W a(eKTHBHO MpHjaTHHjer KOHTEKCTa YYerma M NoydJaBama
IIPOKETOr MPOJYKTUBHUM M KPEATUBHHM paJiOM yUYCHHKa HEe caMo Ha mMiiaheM ITKOJICKOM

y3pacry.
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VII BAKJbYYAK U IIPUJEJIIOT

Jlokropeka  nmcepraumja mp  Jlapka Patkopuha je 'y ujemuHu pesynrat
CaMOCTAJIHOT HAy4HO-MCTPAKMBAUKOL Pa/ia KAKO Y OCMHLLIbABAIY €KCIIEPUMEHTAIHUX
fporpama Tako u y €MMMPHJCKOM MCTPaKHMBAkLY BACMMTHO-OGPA30BHE e(UKACHOCTH
MHTCTPATMBHOT MOACNa HAaCTaBe My3uuKe KyAType. KpuTHukM Haiasm v 3akibyuum
Koje KaHAMAAT Naje NpPeACTaBIbajy CUHTE3Y CTYAHO3HO MpOoydYeHe My3UUKO-NeJarolKe
1 IMAAKTUUKO-METOAMYKE JIMTEPATYpe ca KOMMNATHOMITHUM HEYpO-MY3HUKOJIOWIKUM |
HOMXOJIOUIKAM  HaJla3uMa  CaBPEMEHMX HMCTPaKMBaa O BPU]ENHOCTIMA MY3HKE M
YTHLA])y Ha WjENlOKynaH pa3sBoj JMUYHOCTH yueHuka. VHBeHTHBAH U Yy MHOTHUM
AMJENIOBUMA OPUIMHANIAH eKCTIePUMEHTaHH porpam rpejacTapba OCHOBY HAay4YHO
HPUXBAT/LUBOT M METOJIOJIOLIKH  KOPEKTHO — M3BEJICHOT  €KCIEPUMEHTAa HOr

MCTpasknBarba  BaclHTHO-00pa3oBHE e(DUKACHOCTH MHTErPATMBHOI MOJENa HACTABE
MysutKe Kyatype y maabum paspenuma ochoBhe wikone. Maentudukosany u Hay4HO
dACKBATHO  aHANIM3MPAHKM W MHTEPNPETMPAHM  PE3YATaTH paja  HUCTPaXKMBaiba
NPE/ICTaB/ba]y KBAJIIMTETAH JIONPUHOC 3a Jlajba HayuHa MCTPaXKUBatbA alld U KPUTHUKY
ananusy nocrojehe BacnuTHO-00pa3oBHe npakce.

Ha ocHoBy ykynne oujene aucepraumje non Hasusom ,,Bacnumno- -00pazoena
euracnocm  unmeepamuenoe modena nacmage Mysuuke — Kynmype y  maahum
paspeouma ocnogne uikone ' WMEeHOBaHa Komueuja npeanaxe Hacrapno-nayunom
Bujehy dunozodekor daxynrera Cenary Yuusepsutera y bBamwoj Jlyuu aa ce
AMCEpTaLMja PUXBATH, a Kauanaaty mp Jlapky Parkosuhy 0/100pu jaBHa onGpana
npen ucrtom Komucujom.

1) Habectu HajsHauajuuje uMkCHHLE WITO TE3M Jlaje HaydHY BPHJEAHOCT, aKO HCTE [0CTOje JaTh
NO3UTHBHY BPHjE/IHOCT CAMO] TE3H;
2) Ha ochoBy ykynue oujene JICepTalmje KOMueHja npesiaxe:
7/l CC IOKTOpCKa IMCEpTaliH]a IPUXBATH, A Kal1AaTy 0100pH oaGpana.
T/ ee oKkTopera ancepraiija spaha kanauaaty na gopany (na ce JOTLYHH WM U3MUJEHM) WK
= J1d CC JOKT OpcKa Jincep I'dulfi]d (),l()lfljcl

IMMOTHHUC YIAHOBA KOMHUCHUJE
batwa Jlyka, Hoeu Iasap, 18.4.2022. rox. 1. Hou. np Cama I[laprano, nouent 3a yiy
Hay4Hy obsact Oniira nejaroruja
Dunosofekor paxynrera Yuusepsurera y
bawoj Jlyum, peacjeWK
2Ma Uoraa Lt
2. Tlpod. np Tawa Crankdsuh-Jankosuh,
penoBHmM npodecop 3a yxKy HayuHy obsact
Metoanka BacruTHo-00pazosHor paja
Dunosodekor paxynrera YHupepsutera y

bamoj Jlyuu, meutop v ygan -
TN et

3. Tlpod. np Bnﬂ;éna [TaBnosuh, p\)eLLOBHn
npogecop 3a yxy HayuHy obaact
MerTojimKa HacTaBe My3uuKe KyJiType,
Yuuressckor dgakynrera y
Jlenocasuhy/Ipuspeny Yuupepsurera y
[puirnnn/Kocosekoj Mutposuin,
KOMEHTOp W ujlaH
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HU3JABA O AYTOPCTBY

N3jaBmyjem
Ja je AOKTOPCKA THCepTAIHUja

Hacnos pana "BacnmTHO-06pa3soBHa e(HKAacHOCT HHTErPaTUBHOr MOJENA HACTABE My3HUKe
KyIType y Miaahum pa3peauMa OCHOBHE IIKOJe"

HaciioB pana na enrieckom jesuxy "Education efficacy of the integrative model of teaching the
music culture in the primary school younger grades"

PE3YATAT CONCTBEHOT HCTPAXKUBAYKOT Pajia,

Ja JOKTOPCKa IUcepTandja, y IjelMHH WIA y AMjelOBAMA, HHUje OMia IpeloxkeHa 3a
noGujame OUIO Koje IUILIOME IIpeMa CTY/HjCKHM MpOrpaMuMa IPYTHX BHCOKOIIKOJICKUX
yCTaHOBA,

Jia Cy pe3yJITaTd KOPEKTHO HABEAECHHU U
Jla HICaM KPIIKO/Ia ayTOPCKa IPaBa M KOPHCTHO HHTENIEKTYAIHY CBOjHHY APYTHX JIHIIA.

[Totnmc moxTopanTa
VY bamoj Jlynu, nana 18.04.2022. rogune M%;[apxo PatkoBuh
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H3zjasa 2

Hsjasa kojom ce opnamhyje Yausepsurer y Bamoj JIynu
ia AOKTOPCKY JUCEPTANH]Y YIHHH jABHO JOCTYIIHOM

Osnanthyjem Yrusepsurer y Bamoj Jlyru ma Mojy JMOKTOPCKY AUCEPTAIH]y IO HACIOBOM
"BacnintHo-06pa3oBHa e)UKACHOCT MHTETPATHBHOT MOJIE/Ia HACTABE MY3HYKE KyJIType y miiahum
paspenumMa OCHOBHE IIKoJe"

KOja je MOje ayTOPCKO JIjelI0, YUHHH jaBHO JOCTYIIHOM.

JloKTOpCKY  mucepTammjy ca CBEM TNpHIO3MMa Ipexao/ia  cam y EIEKTPOHCKOM (opmary
IIOTOJTHOM 3a TpPajHO apXMBUPALE.

Mojy moxTopcky nmcepranyjy moxpameHy Y AUTHUTAlHH PEIO3UTOPHjyM YHHUBEp3UTETA y
barsoj JIynu mory jia xopucTe cBE Koju TomTyjy onpenGe cajipikaHe y ofabpaHOM THILY JIMIEHIIE
Kpearusne zajeqnune (Creative Commons) 3a xojy cam ce OIIy4Ho/Nna.

" AytopctBo

" AyTopcTBO — HEKOMEPLHjaIHO

" AyTopcTBo — HekOMepIHjaHO — Ge3 mpepajie

& AyTOpCTBO — HEKOMEPIH]AIIHO — AUjETUTH MO HCTHM yCIIOBAMA
" AytopcTBo — 6e3 mpepayie

" AyTOpPCTBO — JHje/IUTH IO HCTHM yCIIOBHMA

(Momimo na 3a0Kpy)XKHTe CaMoO jefHy O INECT HOHyheHHX JMITeHIH, KpaTak OIUC JIUIIEHIIH
mar je Ha monehuHu JucTa).

Iornuc noxropanta
V bamoj Jlymwu, nana 18.04.2022. rogune M%IZEKO PatkoBuh
Y

Y
/




N3zjasa 3

H3jaBa 0 nAeHTHYHOCTH MTAMNAHE H €EKTPOHCKE Bep3Hje
MOKTOPCKE ANCEPTAIHje

Wwme u npesume ayropa Hapxo Patkosuh

Hacrnos pana ,»BacuTHO-00pa3oBHa e(pUKACHOCT HHTETPATHBHOT MOJIE/IA HACTABE
MY3U4Ke KyIAType y MiIahuM paspearma OCHOBHE IIKOJIe™

Menrop npod. np Tama Crankosuh-Jankosuh
KomenTop npood.np busana Iasmosuh

WsjaBibyjem ja je mrrammaHa Bepsmja Moje JIOKTOPCKE [UCEpTalije HICHTHYHA EJIEKTPOHCKO]
BEP3UjH KOjy caM Mpenao/ia 3a AUTHTATHH peniozuropujym YHuBepsuteta y Bamoj Jlymm.

Iotnuc moxTopanTa
Y Bamoj Jlyiu, nana 18.04.2022. romquue Mp Jlapko parkoBuh

Do 8 i
A/




	Darko Ratković_3 – kopija
	Biografija
	Sken, Izvještaj - Copy
	1Prilog-2
	1

